Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 56 (2005)

Heft: 4: Art déco

Rubrik: Hochschulen = Hautes Ecoles = Universita

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 30.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

1)
Peter Roll

Kulturbaukasten Rapperswil-]dné

36 Museen ohne Dach

Kulturbaukasten Rapperswil-Jona.
36 Museen ohne Dach

von Peter Rollin. Gemeinde Jona und Stadt
Rapperswil (Hrsg.). Rapperswil-jona 2005.
120S., 187 Farb- und S/W-Abb., 21 x 21cm
ISBN 3-033-00478-4, CHF 20.-

Der Kulturbaukasten Rapperswil-Jona ist das
Kulturprojekt beider Ziirichseegemeinden auf
dem Weg zur einen Stadt Rapperswil-Jona (1. )a-
nuar 2007). 36 Bausteine markieren in Formvon
transparenten Informationsstelen «Denk- und
Schauwiirdigkeiten» dieser neuen Stadt, deren
Perimeter vor 1798 etwa identisch ist mit der
Gebietsausdehnung der damaligen Herrschaft
Rapperswil. Dasvon Peter Rollin ausgearbeitete
undvon Stacy Miiller und Michael Thurnherr ge-
staltete Baukasten-Konzept animiert im Freien
Schiilerinnen und Schiiler, Bewohnerinnen und
Bewohnern, Touristen und Fachleute, sich mit den
weit gestreuten historischen und aktuellen Kul-
turstationen auseinander zu setzen. Die 36 Stand-
orte bieten fir sich vertiefte Hinweise zu Land-
schaften, Geschichten, Geb4uden, Plitzen, Anla-
gen, Wasser-und Verkehrsbauten, Grenzen oder
—inFormvon Agglomerationsfenstern—auch Aus-
sichtenin Landschaft und Siedlungsentwicklung.
InderSumme ergeben die Teilelemente eine (iber
3500-jdhrige Kulturgeschichte des neuen Stadt-
raumes Rapperswil-Jona, angefangen von den
bronzezeitlichen Seequerungen bis zu Fragen der
Elektrizitdt oder der Pendlerbewegungen der Ge-
genwart. Diese dauerhafte Einrichtung wird von
der gleichnamigen, attraktiv gestalteten Publi-
kation begleitet. Enthalten sind darin die unter-
haltsamen Texte der einzelnen Bausteine in Bild
und Wort —eigentliche «3-Minuten-Zeitungen» —
eine Einleitung, die die Einzelteile stark biindelt
und zugleich auch erweitert. Die sorgfiltige
lllustrierung repetiert nicht bekannte Abbildun-
gen, sondern er6ffnet auch mit historischem
Bildmaterial neue Blickwinkel. Der Kulturbau-
kasten Rapperswil-Jona hat sowohl als «<Museen
ohne Dach» wie in der als Broschiire gebunde-
nen Form zuhause Modellcharakter. pd
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Le logement: un aspectde I’ceuvre de

Marc Camoletti (1857-1940), architecte

Anne Gueissaz. La production architecturale ge-
nevoise de Marc Camoletti est considérable, tant
par 'importance des batiments qu’il a réalisés,
que par leur qualité et leur nombre. Pourtant,
malgré la reconnaissance unanime dont jouit
Marc Camoletti et ’étude de quelques-unes de
ses réalisations majeures, son ceuvre demeure
méconnue.

Né en 1857 dans une famille de construc-
teurs, Marc Camoletti suit les traces de son frére
ainé, John (1847-1894), et entre, en 1875,
comme apprenti dans le bureau ouvert par ce
dernier en 1872. De retour a Genéve aprés
quatre années d’étude a ’'Ecole des Beaux-Arts
de Paris entre 1880 et 1884, Marc s’associe
ason frére. Cette collaboration durera jusqu’au
décés de John en 1894. Dés lors, Marc dirigera
seull’agence Camoletti, puis, en 1918, prend son
fils Jean (1891-1972) comme associé et se retire
en1926.

La premiére moitié du XIX® siécle est, pourla
Suisse, comme pour le reste de I'Europe, une
période de bouleversements considérables et
profonds. Tant politiques, économiques, tech-
niques que sociaux et culturels, ils donnent nais-
sance a une société au mode de vie et besoins
différents créant un nouvel espace, un nouveau
paysage urbain. La ville change, se modernise,
accueille de nouvelles fonctions. Elle invente de
nouveaux genres d’architecture, érige ses mo-
numents emblématiques. Une organisation spa-
tiale et ’établissement d’un programme de dé-
veloppement s’'imposent: les fortifications, de-
venues obsolétes et coliteuses, sont détruites,
de grands boulevards sont percés, un réseau

ferroviaire intérieur est mis en place, I'équipe-
menturbain se développe et des extensions spé-
cialisées, industrielles ou résidentielles, sont
créées.

Marc Camoletti fait partie de cette géné-
ration d’architectes quifagonnent la Genéve mo-
derne, enfin désenclavée. Favorisé par 'activité
intense de la construction de la seconde moitié
du XIX® siécle et se prolongeant jusqu’a la Pre-
miére Guerre mondiale en 1914, il laisse derriére
lui une quantité impressionnante de batiments
publics. Marc Camoletti se confronte a tous les
types de constructions du XIX® siécle - école,
poste, banque, musée, hotel, etc. - et certaines
fois avec une ampleurrare pour la cité de Calvin.

Simultanément, la question du logement
hante tous les esprits. La forte croissance démo-
graphique de la ville place le logement en téte
de la commande architecturale, tandis qu’une
nouvelle conscience hygiéniste provoque une
réflexion générale sur la question. Le logement
change, se perfectionne et passionne tout le
monde: les architectes, bien s{r, mais égale-
ment les philosophes, médecins, chefs d’entre-
prise, philanthropes, érudits. Dans ce domaine,
Marc Camoletti n’est pas en reste. L'établisse-
mentd’un catalogue, le plus exhaustif possible,
apermisderévélerlampleur et ladiversité extra-
ordinaire de la construction de logements par
Marc Camoletti. Durant ses quelque cinquante
annéesde carriére, il réalise plus d’une centaine
de batiments d’habitation, allant de ’ensemble
d’immeubles locatifs alavilla, de 'appartement
populaire aux demeures les plus luxueuses.

Dissimulée derriére cette importante créa-
tion d’immeubles d’apparat, souvent ignorée,
sa production de logements pourrait paraitre a

Genéve, ensemble de 11immeubles d’habitation, rue Gourgas 10-12-14-16 / ch.
Humbert 1-2-4 / rue des Bains 36-38 / rue de la Muse 7-9, 1897 (autor.),
Marc Camoletti, architecte. (A. Gueissaz)



premiére vue un peu terne. Bien sir, quelques
ceuvres exceptionnelles, tels 'immeuble Schae-
fer sur le quai Wilson, l'immeuble sisal'angle du
boulevard du Théatre et de la rue Calame ou en-
core lavilla Gardiol, attirent aujourd’hui comme
hier le regard. Pourtant, les difficultés rencon-
trées pour sauvegarder cette derniére démon-
trent de maniére significative et regrettable l'in-
térétrelativement faible accordé aux logements
de Marc Camoletti.

Son architecture soignée est largement em-
preinte de la tradition parisienne. S’ouvrant dés
la fin du XIX® siécle aux courants pittoresque et
national, Marc Camoletti ne renie toutefois ja-
mais complétement ses premiéres références
architecturales. Il offre alors, en fagade, des so-
lutions hybrides, synthéses des différents réper-
toires architecturaux. Alafin de sa carriére, lassé
par les fantaisies du pittoresque, Marc Camolet-
tiretrouve une expression plus classique.

Alintérieur, le logement de Marc Camoletti
suit les évolutions qui marquent "ensemble de
I’habitat au tournant du siécle. Encore empreint
des traditions du siécle précédent, il se modifie
sous l'influence d’une nouvelle clientéle trans-
formant sa conception. La encore, Marc Camo-
letti suit le mouvement général tout en offrant
des solutions distributives de qualité et un con-
fort plutdt important pour 'époque. Sans étre
un champion de 'hygiénisme, la totalité de ses
appartements, méme les plus modestes, sont
équipés de water-closet.

Si ces remarques mettent en évidence un
certain conventionnalisme de Marc Camoletti,
elles révélent également une ouverture d’esprit
et un bon sens lui permettant d’étre a la téte
d’une des plus importantes agences d’archi-
tectes de laplace. Pragmatique, un brin affairiste,
il sait également s’entourer de talents, tels que
Henri Baudin ou Maurice Braillard, qu’il laisse
s’exprimer, rendant 'indentification de 'auteur
des plans parfois difficile, a 'exemple de 'im-
meuble sisal’angle de larue Sénebier et Imbert-
Galloix.

Marc Camoletti est bien un personnage de
son temps. Ce qu'il laisse au patrimoine gene-
vois exprime |"évolution de la production locale.
Ancrée dans un lieu et une époque déterminés,
son architecture de logements est le témoin
révélateur de la production architecturale gene-
voise, et c’est peut-étre cela qui lui confére son
rdle majeur reconnu, aujourd’huiencore.

Anne Gueissaz, «Le logement: un aspect

de 'ceuvre de Marc Camoletti (1857-1940),
architecte», mémoire de licence sous la direc-
tion de Leila el-Wakil, Université de Genéve,
2004. Adresse de I'auteur: 59, av. du Bois-de-
la-Chapelle, 1213 Onex

Joseph Ferrero (1864-1946), un peintre
décorateur piémontais en Suisse romande
Anne-Joélle Nardin.)oseph Ferrero, d’origine pié-
montaise, acquiert une formation artisanale de
peintre décorateur a l'lstituto diBelle Arti de Ver-
celli, école visant a former des adolescentsissus
de familles aux revenus modestes au travail arti-
sanal. Aprés avoir collaboré a la décoration du
théatre municipal, d’'une chapelle et d’'une mai-
son de maitre dans sa ville natale de Vercelli, il
s'établit a Genéve en 1896, probablement attiré
par 'Exposition nationale suisse, pour laquelle il
décore différents pavillons. Revétue d’un décor
omniprésent, la manifestation illustre bien I'im-
portance qu’occupe la décoration dans la créa-
tion artistique régionale de "époque. Elle repré-
sente pour le développement de la carriére artis-
tique de Ferrero a Genéve et ailleurs en Suisse
romande une étape décisive. Elle lui permet d’une
part de rendre publiques ses qualités de peintre
décorateur, elle lui offre d’autre part 'opportu-
nité d’entrer en relation avec des architectes et
la Société de 'Industrie hoteliére qui recourent
ensuite a ses services.

Entre 1890 et 1900, Ferrero fait des décora-
tions hoteliéres sa spécialité. Les décors du hall
d’entrée, de la cage d’escalier, d’une salle a
manger et de divers plafonds réalisés entre 1896
et 1897 a I'Hotel National (actuel Palais Wilson),
3 Genéve, illustrent bien la dominante histori-
ciste voire éclectique de ses débuts. Il recourt
principalement a des motifs issus durépertoire
décoratif classique tels que frises de grecques,
de postes, rais-de-cceur, volutes et rinceauxd’a-
canthe qu'il conjugue dans des compositions
variées. Il fait la part belle a la figure de 'amour,
s'inspirant sans doute de modeles qu'il puise

Joseph Ferrero, projet de décoration
pour le grand hall de ’Hotel National
3 Genéve, s. d. (© Centre d’icono-
graphie genevoise)

dansunrecueild’ornements édité a Stuttgarten
1890, disponible a la bibliothéque de I’Ecole des
arts décoratifs de Geneve. Les décorations qu’il
effectue pour les salons entourant la Rotonde
des Bains d’Yverdon, aujourd’hui disparus, et
pour le rideau d’avant-scéne du Casino de
Morges, dont un projet est conservé aux ar-
chives municipales de Morges, sont de méme
nature.

La décoration peinte de la salle a manger de
I’'Hoteldu Mont Blanc a Leysin, qui s’étend du sol
auplafond, accorde quant a elle uneimportance
grandissante aux motifs végétaux qui tendent a
supplanter les éléments issus du répertoire dé-
coratif classique. Ainsi de grands iris rythment
les parois de la salle de leurs feuilles longilignes
etde leurs fleurs ornementales.

Dans une salle a manger de I’Hétel Riche-
mond a Genéve décorée vers 1905, l'intérét de
Ferrero pour le motif végétal et son application
ornementale se confirme. La distinction entre
les peintures et leur cadre s’amenuise, les lignes
courbes de celui-ci ainsi que les iris qui I'orne-
mentent contribuent a le transformer en un élé-
ment du décor au méme titre que les peintures.
Cette volonté d’étendre le décor a la totalité de
I'espace, la représentation d’une figure fémini-
ne a la silhouette serpentine suivant un décou-
page linéaire et "adoption d’une ligne courbe au
tracé sinueuxtémoignentde l'attirance qu’exerce
I"Art nouveau sur Ferrero. Ce dernier puise sans
doute son inspiration dans les revues d’art dé-
coratif qui se font le relais des productions artis-
tiques Art nouveau, présentées notamment a
Paris, a'occasion de 'Exposition universelle de
1900, eta Turinen 1902, dans le cadre de "Expo-
sition internationale d’art décoratif.

Geneve, Hotel Richemond, salle
amanger, vers 1905, Joseph Ferrero,
architecte. (© Centre d’iconographie
genevoise)
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La majorité des quelques projets de décor
aquarellés sur papier de Ferrero pour des appar-
tements privés, qui nous est parvenue, propo-
sentdes motifs végétaux respectant lastructure
de 'ornement classique.

A notre connaissance, Ferrero décore trois
églises en Suisse romande: I'église catholique
du Village suisse, a ’Exposition nationale de
1896, I'église Saint-Joseph a Genéve en 1896 et
I’église paroissiale de Vétroz en Valais en 1922.
Réalisées dans divers styles quis’inscrivent tous
dans la logique historiciste dominant ["architec-
ture etladécorationreligieuses danslaseconde
moitié du XIX® siécle, elles expriment une re-
cherche de monumentalité décorative caracté-
ristique du tournant du siécle. Ferrero réalise en
outre en 1926 dans un style néo-classique la dé-
coration de la coupole de I'église paroissiale
Saint-Laurent dans le petit village piémontais
de Sostegno, ot il passe ses étés.

Méme s’il s’aveére difficile, dans la plupart des
cas, vu le peu de décorations encore in situ, de
déterminer quelles techniques Ferrero utilise
pour réaliser ses décors, il semble qu’il recourt
aussi bien ala peinture a ’huile, qu’a la détrem-
peetalafresque.

Sa pratique se situe a mi-chemin entre celle
de lartisan et celle du peintre. Par sa capacité
a concevoir et a peindre des figures, Ferrero
semble confirmer sa qualité d’artiste. Ses figures
humaines ne sont cependant pas trés abouties.
D’autre part, sa liberté créatrice est freinée par
les choix stylistiques et iconographiques qui lui
sont imposés par ses commanditaires qui sui-
vent d’ailleurs le godit et les modes dominants
de ’époque. Le caractére extrémement variable
de ceux-ciexplique d’ailleurs la nature éphéme-
rede ces décors, dont la plupart n’existe plus au-
jourd’hui.

Actif sur de nombreux chantiers d’une cer-
taine envergure, Ferrero représente une figure
importante dans le paysage décoratif suisse ro-
mand entre U'extréme fin du XIX® siécle et le
début des années 1910. Les renseignements sur
son ceuvre et sa vie se raréfient ensuite, nous
empéchant de recenser clairement les décors
qu’ilréalise alafin de sa carriére.

Anne-Joélle Nardin, «Joseph Ferrero
(1864-1946), un peintre décorateur piémontais
en Suisse romande», mémoire de licence sous
ladirection de Leila el-Wakil, Université de
Geneéve, 2004. Adresse de ['auteur: 7,

rue Zurlinden, 1207 Genéve
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Les logements du bureau d’architectes

Addor et Julliard 1948-1966

Valérie Sax. Le bureau Addor et Julliard a tenu
durant les années cinquante et soixante une
placeimportante a Genéve. Généralementasso-
cié a la construction des grands ensembles qui
ontmarqué le territoire genevois tels que le parc
de Budé, Meyrin Parcoule Lignon, les logements
réalisés par le bureau content aussi des villas
individuelles et des immeubles locatifs.

Georges Addor (1920-1982) étudie l'archi-
tecture a I'Ecole Polytechnique de Zurich, ot il
obtientson diplome en1948. Durant ces années
d’études, il faut signaler deuxrencontres quiont
uneimportance sursafuture carriére d’architecte.
Ils’agit en premier lieu de sa future femme Hed-
wige Kellersberger, architecte. Lorsque Georges
Addor ouvre son propre bureau a Genéve, elle
participe de maniére non officielle a certains
projets. C’est aussidurant cette période d’étude
que Georges Addor effectue un stage auprés de
l’architecte genevois Marc-Joseph Saugey, qui
lui permet de se confronter a I'architecture mo-
derne etinternationale.

Aprés avoir obtenu son diplome, Georges
Addor retourne a Genéve afin de succéder a son
pére au sein de la régie Addor et Julliard. Il crée
un bureau d’architectes au sein de la régie im-
mobiliére existante, bureau qui durerajusqu’en
1966, date a laquelle Georges Addor se retire.
Par la suite, le bureau sera repris par ses asso-
ciés Dominique Julliard et Jacques Bolliger.

Afin de mieux situer Addor et Julliard dans
le contexte architectural genevois et de com-
prendre 'impact de leurs réalisations, il faut re-
venirsurla situation locale de "architecture nou-
velle. Dans les années vingt et jusqu’a l'aprés-
guerre, Genéve est peu réceptive a 'architecture
moderne (malgré quelques constructions telles
que l'immeuble Clarté de Le Corbusier réalisé en
1931/32). Deux concours, celui de la gare de
Cornavin en 1925 ainsi que celui du Palais des
Nations en 1927, démontrent en effet que les
projetsréalisés refletent une architecture plutot
traditionnelle. Lafin de la Deuxiéme Guerre mon-
diale correspond a la diffusion a grande échelle
de l'architecture moderne qui jusqu’alors était
surtout pratiquée par les architectes d’avant-
garde. Le terme de «style international» est dés
lors employé pour désigner cette nouvelle diffu-
sional’échelle mondiale. A Genéve, les manifes-
tations du style international s’imposent de plus
en plus avec des figures comme Marc-Joseph
Saugey, le Groupe Onze, les Honegger Fréres et
bien stire Addor et Julliard.

Entre 1949 et 1954, Addor et Julliard réali-
sent huit villas individuelles . Ces constructions
rarement citées dans la production du bureau
sontimportantes puisqu’elles sont le témoigna-
ge des premiéres années de son activité. Exécu-
tées a peu d’années d’intervalle les unes des
autres, elles furent toutes congues dans le méme

esprit et partagent de nombreuses caractéris-
tiques: un plan rectangulaire distribué sur un
étage unique, une toiture a faible pente, des fa-
cadesdépourvues d’éléments décoratifs et 'em-
ploid’une cheminée massive en pierre qui perce
le toit. Ces caractéristiques font bien s(r réfé-
rence aux réalisations de 'architecte Frank Lloyd
Wright. Les silhouettes basses et allongées, la
prédominance des lignes horizontales et 'em-
ploi de la cheminée massive sont en effet des
éléments empruntés a l'architecte américain.
Le bureauabandonne peuapeulaconstruc-
tion des villas individuelles pour se consacrer
aux immeubles d’habitation. Durant les années
cinquante, le bureau réalise cing immeubles
dontla majorité font encore partie de la premiére
phase de production de Georges Addor. Ils se
caractérisent par 'emploi d’une enveloppe mu-
rale épaisse, percée par des ouvertures régu-
lieres, et par des plans de logements tradition-
nels (les piéces sont distribuées en enfilade,
laissant apparaitre le long de la fagade la cuisine
et la salle de bain). Or, quelques éléments mo-
dernes apparaissent déja. L'immeuble Christine,
édifié en 1951, se distingue par un programme
mixte abritant des commerces, une salle parois-
siale et des logements. L'immeuble mixte, typo-
logie quise développe dés I'aprés-guerre, estin-
troduit a Genéve par Marc-Joseph Saugey, qui a
réalisé entre autres Mont-Blanc Centre (1950) et
les Terreaux-du-Temple (1951-55). L'emploi d’un
vitrage continu pour le premier niveau de I'im-
meuble Christine et correspondant a la paroisse
donne a cet immeuble une touche moderniste.
Malagnou Cité, construit par Saugey en 1955,
annonce les grands ensembles des derniéres
annéesavecune implantation d’immeuble barre

Genéve, immeuble Christine, 2, av.
Dumas, 1950, Addor et Julliard,
architectes. (V. Sax)



qui se libére de la rue et 'emploi d’un toit-ter-
rasse équipée d’une piscine.

Le bureau Addor et Julliard réalise quatre
grands ensembles: Cayla, 'ensemble de Budé,
Meyrin Parc et le Lignon. L'émergence des grands
ensembles correspond alacrise dulogementsur
le territoire genevois. Ce type d’habitation per-
met au bureau d’expérimenter les principes de
I'architecture moderne: une implantation dans
unespace vert, deslogements fonctionnels avec
une nette séparation entre les espaces de jour et
de nuit repoussant ainsi la salle de bain et la cui-
sine au centre de 'appartement et laissant la
place aux chambres et au séjour le long des fa-
cades, unrezlibre destiné alacirculation abritée
des piétons et des fagades |égéres concues avec
des techniques modernes telles que le mur ri-
deau. Le Lignon, édifié entre 1963 et 1971, com-
prend 2780 logements pouvant abriter un peu
plus de 10000 habitants. Outre son échelle,
cette réalisation se distingue par plusieurs élé-
ments. Refusant des immeubles barres, le bu-
reau Addor et Julliard opte pour le plan articulé:
deux tours etun batiment continu parcourantun
peu plus d’un kilométre. Le mur rideau est em-
ployé pour toutes les fagades. L'application sys-
tématique de cette technique fait plutot réfé-
rence a unimmeuble administratif qu'aun grand
ensemble. Il faut également souligner 'effort du
bureau visant a éviter la monotonie que peut
créer ce type d’architecture: chaque entrée (84
au total) comprend un bas relief unique de Hans
Ernirelatant le roman de Voltaire Candide.

Le bureau Addor et Julliard participe de fagon
décisive a ladiffusion des principes modernes et
du style international a Genéve. De maniére gé-
nérale, les projets révélent une forte influence
de l'architecture américaine. En effet, les villas
individuelles reflétent 'influence de Frank Lloyd
Wright alors que les ceuvres plus tardives des
grands ensembles et 'utilisation, dans la plupart
des cas, de la facade rideau font référence aux
ceuvres de Mies van der Rohe.

Valérie Sax, «Les logements du bureau
d’architectes Addor et Julliard 1948-1966»,
mémoire de licence sous la direction de
Leila el-Wakil, Université de Genéve, 2005.
Adresse de l'auteur: c/o A. Dubouloz,

15, ch. des Vignes, 1213 Petit-Lancy

1 Archives EPFZ: document rédigé par Georges
Addor qui retrace le parcours de ses études.
Mme Raymonde Basta, entretien du 15 juin
2004.

Les archives concernant les villas d’Addor et
Julliard sont inexistantes. Ainsi, 'inventaire
des huits villas n’est pas exhaustif. Il se référe
aux autorisations de constuire retourvées au
DAEL.

4 Larchitecture a Genéve 1919-1975, Genéve

1999, p. 289.
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Hans Zaugg: Die Wohnhduser1955-1978
Christine Ziircher. Hans Zaugg wurde 1913 in
Olten geboren. Nach einer Bauzeichnerlehre liess
er sich 1931 bis 1934 am Technikum in Burgdorf
und 1936 bis 1938 als Fachhdrer an der ETH
Ziirich zum Architekten ausbilden. 1942 griinde-
te Hans Zaugg in Olten sein eigenes Biiro und
arbeitete von 1943 bis zu seinem Tod 1990 auch
in Gemeinschaft mit dem Architekten Alfons
Barth (1913-2004). Beide blieben dabeials Men-
schen und Gestalter individuelle Personlich-
keiten, die immer auch ihren eigenen Projekten
nachgingen. Zaugg und Barth gehorten zusam-
men mit Franz Fileg (*1921), Fritz Haller (*1924)
und Max Schluep (*1917) zur so genannten Solo-
thurner Schule. Diese Architektengruppe ver-
folgte eine klare, modulare Bauweise und bevor-
zugte den einfachen Kubus sowie die Materia-
lien Beton, Stahlund Glas.

Die Wohnhausarchitektur ist bis heute eine
eher unbekannte Seite von Hans Zaugg, der
einem architekturinteressierten Publikum bes-
ser fiir seine offentlichen und industriellen Bau-
ten bekannt ist. Sie begleitete das Schaffen des
Architekten in unterschiedlicher Intensitat bis
1978. Die in den 1940er- und 1950er-Jahren ge-
bauten und gezeichneten Einfamilien- und Mehr-
familienhduser zeigen tendenziell diejenigen
Merkmale, die fiir eine moderne Haltung in der
schweizerischen Architekturentwicklung der
Nachkriegszeit bezeichnend sind. Das 1955 in
Olten realisierte Eigenheim des Architekten
setzt sich beziiglich seiner Raumgestaltung und
Konstruktion, aber auch durch die Verwendung
moderner Materialien klarvonallen vorhergehen-
den Auftragshausernab und kann als Markstein
im modernen Architekturschaffen der Schweiz

bezeichnet werden. Manifestcharakter besass
das Haus nicht zuletzt auch durch die Anwen-
dung eines Rasters, den Zaugg von Le Corbu-
siers Modulor ableitete. Die Auseinanderset-
zung mitdem Baugeldnde und die Lage des Hau-
sesaufdem Grundstiick waren fiir Zaugg zentral
und Ausgangspunkt aller Entwiirfe. Bauen am
Hang hiess das immer wiederkehrende Thema.
Bestimmend fiir die Situierung des Hauses war
dabei einerseits die Einpassung in die Land-
schaft und andererseits die Moglichkeit zur
Schaffung eines intimen Gartenraumes. Das
sich in allen Hausern wiederholende Prinzip
eines kiinstlich aufgeschiitteten, planen Garten-
raums, derebenso wie der Hausgrundriss einem
streng orthogonal organisierten Gestaltungs-
prinzip unterliegt und im tbrigen, natiirlich be-
lassenen Terrain einen Gegensatz findet, erlaub-
te jeweils eine von der topografischen Situation
mehr oder weniger unabhdngige Losung. Die
Gestaltung der Hauser als einfache kubische
Baukdrper ermaglichte gleichzeitig eine je nach
den ortlichen Lichtverhéltnissen und der Orien-
tierung des Hauses unterschiedliche Offnung.
Mit dem Architektenhaus von 1955 und den da-
rauf folgenden Auftragshausern Gysin (1963)
und Siiess (1965) experimentierte Hans Zaugg
mit verschiedenen Formen, Konstruktionstech-
niken und auch Materialien. Charakteristisch fiir
diese drei frithen Hauser sind klare Raumab-
grenzungen und sichtbare Tragkonstruktionen —
ein Gestaltungsimperativ der klassischen Mo-
derne. Im Eigenheim von 1955 wandte Zaugg
erstmals das Prinzip der Skelettkonstruktion an,
das ermitdem Haus Siiess zu einer ausgereiften
Tragstruktur weiterentwickelte, welche die voll-
standige Offnung des Hauses nach aussenermog-
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Olten, Haus des Architekten Hans Zaugg, 1955, Aufnahme 2003. (Chr. Ziircher)
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lichte. Im Architektenhaus von 1955 erprobte
Zaugg des Weiteren eine neue, die herkommli-
cherdaumliche Begrenzung tiberwindende Gestal-
tung. Dort wo die offene Raumgestaltung aus
funktionalen und psychologischen Griinden pro-
blematisch war — in Bad, Kiiche und Schlaf-
raumen — findet der Architekt mit der Verwen-
dunghalbhoher, hoher und transparenter Trenn-
wande eine Losung, die trotz abgeschlossener
Rdaume sicht- und dadurch raumerweiternde
Beziige moglich macht. In allen Hdusern seit
1955 zeigt sich ein Kontrast zwischen der Gross-
ziigigkeit eines grossflachig verglasten Wohn-
raumes undden tibrigen, eherknapp bemessenen
Rdumen, wobei sich die Tendenz zur Minimie-
rung und Optimierung der Funktionsbereiche
vor allem in den spdteren kleineren Hausern
noch verstarkte.

Das Architektenhaus, sowie die Hauser Gysin
und Stiess kénnen als charakteristische Beispiele
ftir die Tendenzen der Schweizer Nachkriegsmo-
derne bezeichnet werden, in der Funktionalis-
mus, Amerikanismus und Internationalisierung
wichtige Schlagworte waren. Dabei spielte die
amerikanische Glas-Stahl-Architektur, wie sie
sichin Wohnhéusern der kalifornischen Westkii-
ste prdsentierte, fiir die Konzeption von Zauggs
Hausern eine wichtige Rolle. So lasst sich im
Pavilloncharakter und in der Glasfassade des
Architektenhauses eine deutliche formale Ver-
wandtschaft zum Haus Kramer (1953) in Norco
(Kalifornien) des ésterreichisch-amerikanischen
Architekten Richard Neutra feststellen. Das Haus
Siiess dagegen erinnert mit seinem besonderen
Ausdruck der Stahl-Glas-Asthetik an das Schaf-
fen des deutsch-amerikanischen Architekten
Mies van der Rohe. Dies zeigt sich in motivischen

Starrkirch-Wil, Haus Siiess, 1965,
Architekt Hans Zaugg, Aufnahme 2005,
(Kant. Denkmalpflege Solothurn)
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Ubernahmen formaler, konstruktiver oder raum-
gestalterischer Art, denen eindeutig Zitatcha-
rakterzukommt—der Barcelona-Sesselwird zum
Zeichen. Insgesamt orientierte sich Hans Zaugg
zwar an der klassischen Moderne, konkreter
nahm er jedoch auf vermittelnde Bauten etwa
eines Craig Ellwood Bezug. Er griff einzelne cha-
rakteristische Elemente der Hauser Ellwoods auf
- Grundrissdisposition, Behandlung des Baus
als Korper oder auch dessen Verortung auf dem
Terrain — und verarbeitete sie zu einem eigen-
standigen Bau.

Fiir die ab 1965 realisierten kleineren Hau-
ser fand Hans Zaugg eine architektonische Ge-
staltung, die durch ihre klaren, schlichten For-
men {iberzeugt. Mit dem Haus Ochsner in Olten
schufer1965 einenreinen Sichtbetonbau, derin
seiner Form- und Materialgestaltung fiir prak-
tisch alle spateren Hauser zum Vorbild wurde.
Charakteristischist die Betonung des einfachen
Kubus und eine ausgewogene Proportionierung
der offenen und geschlossenen Mauerflachen.
Die Grundrissdispositionen zeigen schlichte L6-
sungen, die jeweils vom Konzept des Einraumes
mit Installationskern ausgingen. Durch offene
Rdaume, durch die Minimierung der Verkehrs-
flache sowie durch die Ausbildung zweier Ge-
schosse waren trotz relativ kleiner Grundriss-
flache grossziigige und gleichzeitig auch auf die
Bediirfnisse einer Familie abgestimmte Raume
moglich. Die fiir Zaugg charakteristische Reduk-
tionsdsthetik, die sowohl in Bezug auf Farb- als
auch Materialwahl auf Neutralitat zielt, zeigt
sich dabei nicht nur am Aussenbau, sondern
auch in der Innenraumgestaltung. Der Architekt
bevorzugte fiir den Innenausbau dunkle Boden,
weisse Wande und Sichtbeton- oderHolzdecken.
Dabei erzielte er durch auffillige Kaminblocke —
vor allem in den friihen, grosseren Hausern —,
filigrane Glasfassaden und freie, federnde Stahl-
treppen in schlichten Raumen spannungsreiche
Kontraste. Hans Zaugg fand mit seinen Sichtbe-
tonhdusern eine eigenstandige, einfache und
mitrelativwenigen finanziellen Mittelnrealisier-
te architektonische Gestaltung, in der sich Form
und Material zu einem Zeichen der Modernitét
verbinden.

Christine Ziircher, «Hans Zaugg:

Die Wohnhduser 1955-1978», Lizenziatsarbeit
Universitdt Basel, Prof. Dr. A. Tonnesmann,
2003. Adresse der Autorin: Dammstrasse 10,
4528 Zuchwil, christinezuercher@gmx.net
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Urwaldhaus Wirtschaft zum Béren, Rehetobel -
Das historische Restaurant des Jahres 2006
ICOMOS Schweiz zeichnet die Wirtschaft zum
Baren (genannt Urwaldhaus) in Rehetobel zum
«Historischen Restaurant des Jahres 2006» aus.
Der Kern dieses Appenzeller Bauernhauses,
eines Strickbaus aus machtigen Fichtenbalken,
stammt von 1549/50. Der allseits eingeschin-
delte Wohntrakt wird von einem breiten, nach
einem barocken Umbau um 1725 steiler gefiihr-
ten Satteldach gedeckt. Seit 1805 wird im Haus
eine Gastwirtschaft betrieben und im Kellerge-
schoss weisen Reihenfenster auf einen ehema-
ligen Webkeller. 1815 erfolgte der bis heute er-
haltene Innenausbau der beiden Gaststuben mit
qualitdtvollen Tiiren und je einem Buffet aus
Kirschbaumholz. Jenesin der grossen Gaststube
ist mit einem Schrankbett und einer Kastentrep-
pe ins Obergeschoss ausgestattet. Die schlich-
ten Fenster mit kleinen Drehfliigeln, die Vorfens-
ter mit Schiebefliigeln und die Fallldden aus der
Zeit um 1900 sind original erhalten.

1967 kaufte die Gemeinde Rehetobel die
Liegenschaft, und 2003 wurde die Baren-Ro-
bach-Stiftung gegriindet, um die architektonisch
wertvolle Substanz zu bewahren und die kultur-
historisch bedeutsame Liegenschaft nach denk-
malpflegerischen Grundsdtzen zu restaurieren.
Das Gasthaus wurde 2005, nach vorbildlicher
Konservierung und Restaurierung, wiederer-
offnet.

ICOMOS Schweiz verleiht zudem «Besondere
Auszeichnungen» an das Hotel Bella Luiin Crans-
Montana, das Restaurant National —zum golde-
nen Leuen in St. Gallen und das Gasthaus Engel
inKiissnachtam Rigi. pd

Rehetobel, Wirtschaft zum Baren.
(E. Sturzenegger, Trogen)
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