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Bernhard Anderes. Ein Leben fiir die
st. gallischen Kunstdenkmaler. Ausgewdhlte
Texte und Fotos aus dem Nachlass

hrsg. von Menga Frei, Moritz Flury-Rova;
einleitende Texte von Josef Griinenfelder und
Pierre Hatz. St. Gallen: Amt fiir Kultur des
Kantons St. Gallen, 2004. 164 S., zahlreiche
S/W-Abb. ISBN 3-908048-45-1, CHF 38.—

Bernhard Anderes (1934-1998) war seit seiner
Berufung 1962 durch die St. Galler Regierungim
Dienst der Denkmalpflege und der Inventarisa-
tion von Kunstdenkmélern des Kantons St. Gal-
len. Erbleibtjenen, die ihm beruflich und freund-
schaftlich nahe standen, als liebenswiirdiger
wie streitbarer Zeitgenosse in starker Erinne-
rung. Der verdienstvolle Band veranschaulicht
diese Erinnerungsbilder und macht sie Interes-
sierten greifbar. Uber Bilder und Zitate leben
grossen Leistungen, Gewohnheiten, Kdampfe
und Rettungsdienste, Kompetenzen und Lei-
denschaften von B. A. neu auf. Josef Griinenfel-
der schildert einleitend und einfiihlsam seinen
Freund samt dessen Arbeitsgewohnheiten in
den festen Mauern und Gewdlben des Bleuler-
hauses in der Rapperswiler Altstadt. Da hat er —
in geografischer Distanz zur kantonalen Zentral-
stelle — bis zuletzt auf der kleinen Olympia-
Schreibmaschine Jahrgang 1934 getextet. Heute
operiert aus den gleichen Gewdlben eine Inter-
net-Technologie-Firma, fast ein Sinnbild auch fiir
ein gutes Stiick Wandel innerhalb der Denkmal-
pflege. Alle werden wir eingeholt von neuen Tat-
sachen, politischen wie baulichen Realitdten,
politischen Systemen und auch neuen Einsich-
ten. Gerade im Hinblick auf diesen letztgenann-
ten Aspekt stimuliert die Lektiire zu eigenen Re-

Bernhard Anderes im Zisterzienser-
innenkloster Magdenau, 1994.
(Repro, S. 101)

flektionen. Beispielsweise beklagte B. A. aus sei-
ner Sicht und Generation das neun Stockwerke
hohe City-Haus am Rande der Rapperswiler
Altstadt, erbaut 1956-57 von den Architekten
Alfred und Eduard Oeschger, Ziirich (sie waren
auch die Architekten der Landesbibliothek in
Bern und des erstes Flughafengebdudes in Zii-
rich-Kloten). Die wie immer dusserst qualitédtvol-
len Fotografien von B. A. tragen in diesem Fall
den Vermerk «Schlag ins Gesicht der Altstadt»
und dienten mir 25 Jahre spater — damals mit
schmunzelndem Einverstandnis von B. A. —um-
gekehrt der Wiirdigung des gleichen Baus im
Rahmen des neuen Rapperswiler Ortsbildinven-
tars 1991. Neubeurteilungen der Moderne und
auch qualitatvoller Bauentwicklungen der Nach-
kriegszeit riicken einiges ins neue Licht, schmé-
lernaber keineswegs die Sorgfaltspflicht gegen-
tiber klassischen «Kunstdenkmalern» und ihrer
Umfelder. Die im Band versammelte Auswahl
der von B.A. mit Engagement angegangenen
Stationen berichten von Ertrag (Renovationen
vor allemim Perimeter der Altstadtbereiche von
Rapperswil und Lichtensteig, Rathaus Balgach,
St. Verena in Magdenau u. a.), harten Kémpfen
(Bad Pfafers), «bevorstehenden Schildbiirger-
streichen» wie von sehr happigen Verlusten
(u.a. Schutzengelkirche Gossau SG, 1972, Benz-
Haus in Mels, 1978). Der Abbruch des Helvetia-
Versicherungsgebaudes 1977 durch die St. Gal-
ler Kantonalbank hat nicht nur damals grosses
Kopfschiitteln ausgeldst. «Traurige Schauspie-
le» (B.A. etwa mit Blick auf den Abbruch 1978
des 1828 erbauten, wohl schweizweit dltesten
Kosthauses der Spinnerei Braendlin in Jona)
wechseln auf der Biihne des Denkmalpflegers
und Inventarisators mit «Lieblingsobjekten» -
fir B.A. waren dies vor allem Sakralbauten
und spatmittelalterliche wie neuzeitliche Biir-
gerhduser.

«Denkmalpflege ist die Kunst des Mach-
baren», schreibt B. A., oder: «Der galoppierende
Verlust historischer Bausubstanz zwingt zu
einer beschleunigten Inventarisation der Kunst-
denkmaler, dessen Ziel esist,den Bestand wert-
voller Bauten moglichst umfanglich fiir den gan-
zen Kanton zu erfassen, wobei das Hauptge-
wicht auf das Ortsbild, die Baugruppe und die
Hauserlandschaft gelegt wird|[...]». Die hohe Zeit
der Ortsbild-Inventare war in den 1970er-Jahren
angebrochen, doch die Publikationen der wich-
tigen Quellenin Formvon Kunstdenkmdiler-Ban-
den versandete friihzeitig gerade in seinem
Kanton. Seit 1970, der zweiten Ausgabe eines
Kunstdenkmdiler-Bandes aus der Federvon B. A.
(Kanton St. Gallen, Der Bezirk Gaster), ist kein
weiterer mehrerschienen, obschon das Material
—wie fiirdas Toggenburg—zum grossen Teil schon
ldngst zusammengetragen ist. Der Ostschweizer
Kanton hitte im Interessenbereich Denkmal-
pflege/Inventarisation Verstiarkung unbedingt
notig. Peter Rollin



Genéve-Lyon-Paris. Relations artistiques,
réseaux, influences, voyages

sous ladirection de Leila el-Wakil et Pierre
Vaisse. Genéve: Editions Médicine & Hygiéne,
2004.198p., ill. en n/bl. ISBN 2-8257-0902-6,
CHF 46.-

Enjuin 2002, un colloque organisé par le dépar-
tement d’histoire de I’art de I'Université de Ge-
néve réunissait des chercheurs suisses et fran-
cais afin d’explorer les thémes des relations
artistiques, des voyages, des réseaux entre Ge-
néve et Lyon. A ces deux «villes de province»
s’adjoignait Paris, a la fois idéal et repoussoir,
qui a longtemps déterminé le visage artistique
des deux cités rhodaniennes. De ces journées
sont issus ces actes réunissant des contribu-
tions aux approches et aux thématiques trés va-
riées, courantdu XVI°au XX° siécle.

La lecture des seize articles que contient
'ouvrage démontre que I'histoire des relations
entre Genéve et Lyon est aussi sinueuse que la
voie de chemin de fer qui les relie. Malgré cer-
taines similitudes historiques (et notamment
leur prospérité liée a ’activité bancaire), beau-
coup d’autres facteurs les séparent: une frontie-
re, deux cultures politiques et deux religions
(dés la Réforme). L’appartenance de Lyon au
royaume de France [ui confére un role secondai-
re malgré sa taille (deuxiéme ville du pays) et
une situation de dépendance vis-a-vis de Paris.
Au XIX® siécle, cette position de «dominée» va
générerune prise de conscience suivie d'unrepli
régional qui déterminent une certaine animosité
envers Paris, mais aussi envers Genéve, ot elle
apparait comme privilégiée par la capitale du-
rant sa courte appartenance a la France. Para-

Genéve, Collége Calvin, fronton de l’aile principale (

doxalement, ce provincialisme engendre une
valorisation desimportations artistiques (gene-
voises par exemple) au détriment de la produc-
tion du cru: le dialogue entre un employé de
musée et le responsable de I’Exposition lyonnai-
se de 1836, cité par Danielle Buyssens, fera plus
que d’amuser a cet égard: «L’employé [...]: je
viens de recevoir quatre tableaux, Monsieur.][...]
Le premier est de Lyon. Le chef: Joli cadeau! ma
foi! nous en sommes déja encombrés. Je suis
convaincu d’avance que c’est une crodte. [...]
L’employé: Et le quatriéme est de Genéve. Le
chef: Eh quoi! vous ne le disiez pas tout de suite!
de Genéve, de I'étranger! mais c’est divin, c’est
délicieux, c’est un chef-d’ceuvre! L’employeé:
Je ne crois pas, Monsieur, c’est un Diday. [...]»
(p. 82). Il est vrai qu’a Lyon, on préfére alors un
autre Genevois: Calame. La réaction ne tarde
pas: Philippe Dufieux montre comment dés les
années 1850 l'architecture religieuse adopte le
style romano-byzantin comme caractéristique
rhodanienne, en opposition au (néo-)gothique
francilien. De méme, les deux études de Marie-
Héléne Chazelle et Laurence Font relativisent
la prépondérance de Paris dans les références
architecturales et décoratives lyonnaises de la
période 1850-1930.

Genéve et la Suisse connaissent un phéno-
méne de repli et de réaction similaires, plus tar-
difs (cristallisés en 1896 dans le fameux Village
Suisse de I’Exposition nationale de Genéve),
mais auparavant, et depuis des siécles, la dévo-
tion artistique envers la France - et Paris en par-
ticulier—constitue la régle: Pierre Monnoyeur re-
prend le dossier du fronton du collége Saint-An-
toine (vers 1560), trop rapidement qualifié de
provincial et «désattribué» a Jean Goujon par
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vers 1560): sculpture provinciale

ou ceuvre de Jean Goujon? (tiré du livre, p. 46; photo Max Oettli)

Waldémar Deonna; Anastazja Winiger-Labuda
explore habilement comment I'étiquette fran-
caise s’applique et modifie les hétels particu-
liers au XVIII® siecle; David Ripoll démontre en
revanche qu'au XIX® siécle cette attirance n’est
plus univoque et qu’elle est regue de facon ca-
pillaire, sélective, avant d’étre assimilée. Le cas
particulier d’une fontaine genevoise lui permet
d’illustrer a quel point Paris demeure la référen-
ce en matiére de bon golit face a Lyon, ol 'on se
rend surtout pour étudier des installations tech-
niques.-Stéphanie Pallini parvient a un résultat
similaire dans son étude des rapports entre 1913
et 1939 de l'association L'CEuvre avec la France
(c’est-a-dire Paris, Lyon n'apparaissant jamais
commeréférence). En effet, dés le XIX¢ siecle, les
rapports artistiques entre Genéve et Lyon sont
ténus: Valentina Anker constate toutefois qu’au
milieu de cesiécle, des peintres genevois se ren-
dent a Barbizon, mais aussi dans le Dauphiné
(@ Morestrel, a Crémieux et dans le vallon d'Op-
tevoz) et que Calame connait quelque succés
aux expositions lyonnaises; Francois Fossier
rappelle en revanche que le peintre Ch.-F. Hum-
bert, un éléve d’Ingres, tournera quant a lui
le dos a la France. Dans l'autre sens, Gilbert
Richaud décrit ’activité |[émanique de l'architec-
te lyonnais Gaspard André - bien ponctuelle au
demeurant: il aurait été intéressant de la mettre
en paralléle a la carriére d’un autre Lyonnais au
bord du Léman, Jules Clerc, autrement plus
abondante, ou a celle d’Emile Thoubillon, voire
de se remémorer les réalisations également
|émaniques de Parisiens tels que Sauvestre,
Hochereau, Laval ou Alphand...

Les véritables liens entre Genéve et Lyon
apparaissentlaou le lecteur ne les attend pasde
prime abord. Les deux contributions de Valérie
Hayaert et Estelle Leutrat sur des recueils 3 gra-
vure du milieu du XVI° siécle nous apprennent
que les deux villes, parfois liées 3 Paris aussi,
connaissent des projets éditoriaux communs,
que ce soit par leurs auteurs (dont Guillaume
Guéroult qui, chassé de Genéve par Calvin,
retourne dans la capitale du Primat des Gaules),
ou par des graveurs, tel Pierre Eskrich, actif
a Geneéve, a Lyon et a Paris. Leila el-Wakil et
Marie-Félicie Perez montrent Uimportance du
milieu bancaire dans les «échanges» d’archi-
tectes (jouant souvent le role d’expert) et d’arti-
sans entre la Suisse romande et Lyon au XviiI®
siecle, tout en soulignant I'attirance de I'élite de
ces deux villes pour Paris o partent désormais
se former la plupart des constructeurs. Enfin,
Lada Umstatter-Mamedova évoque l'une des
rares collaborations transfrontaliéres, I'église
de Saint-Gervais du Fayet (1936), aux vitraux
d’Alexandre Cingria, alors que les projets urba-
nistiques de Tony Garnier, Maurice Braillard et
Louis Blondel que met en paralléle Elena Co-
gato-Lanzadévoilent des similitudes de concep-
tion frappantes.
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Au final, c’est sans doute moins les liens
unissant Genéve et Lyon que leur rapport ambi-
gu ala capitale francaise qui frappent le lecteur:
de ce point de vue, l'ouvrage offre des pistes
comparatives véritablement nouvelles. Quant
auxrelations entre les deuxvilles rhodaniennes,
encore nébuleuses, elles mériteront de nombreux
développements, comme l'appellent de leurs
veeux les deux directeurs de l'ouvrage.

Dave Liithi

Nicht Disneyland. Und andere Aufsdtze
iiber Modernitdt und Nostalgie

von Stanislaus von Moos. Ziirich:
Scheidegger & Spiess, 2004. 240 S.,
191S/W-Abb. ISBN 3-85881-162-9, CHF 48.—

Mit der Aufsatzsammlung Nicht Disneyland ist
einnichtalltdgliches Buch erschienen. Der Autor
wiirde es dagegen ein dezidiert alltagliches nen-
nen, insofern es einer zentralen Frage nachgeht,
namlich derjenigen nach dem Umgang einer ge-
stalterischen Elite mit Phdnomenen des Alltags,
des Kommerzes und der Konsumwelt. Letztlich
fragt von Moos aber auch nach den politisch-
ideologischen Verflechtungen und Vernetzungen
der thematisierten Produzenten und deren Pro-
dukte, sei es Architektur, Design, Malerei oder
Skulptur. Sein Augenmerk gilt den Grenzverschie-
bungen und Grenziiberschreitungen, den Diffusi-
onen formalerwie struktureller Art, den herange-
zogenen Strategien insbesondere zwischen der
so genannten hohen Kunst und der Massenkul-
tur: Kulturkonsum — Konsumkultur in ihren je-
weiligen komplexen Verschrankungen. Wer von
Moos kennt, weiss mutatis mutandis um sein
grosses Interesse an «Kreuzbestaubungen».

Das Buch versammelt elf Aufsétze, die sich
auch mit Fragen der Modernitdt und/oder Nos-
talgie beschéftigen. Die Texte sind zwischen 1993
und 2004 entstanden. Sie reagierten wihrend
ihrer Entstehungszeit aufaktuelle Anldsse, neh-
men hier im Buch versammelt aber auch an so
etwas wie einem zusammenhéangenden Diskurs
zur Kulturgeschichte der Schweiz seit 1945 teil.
Dawird etwa das Verhltnis von Disneyland zum
europdischen Alltag untersucht, das Phanomen
der Nostalgie am Beispiel des Chalets im Span-
nungsfeld einer bisweilen moralisierenden As-
thetik der Moderne betrachtet, Hans Ernis Mo-
numentalbild Die Schweiz das Ferienland der
Vilker, fiir die «Landi» 1939 angefertigt, als Aus-
druck des kritischen Landigeistes in einen sozio-
kulturellen und sozio-politischen Kontext ge-
stelltoder Max Bill und der Mythos der konstruk-
tiven Schweiz thematisiert. Daneben befasst
sich von Moos auch mit den Arbeiten von David
Weiss und Peter Fischli, mit Pipilotti Rists Expo
o1 bis hin zum Phdnomen der Architekturaus-
stellung Herzog & de Meuron. No. 250. Eine Aus-
stellung und deren Interpretation.
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An Stelle einer Einleitung rasoniert und re-
stimiert von Moos unter dem Titel «Minima Rea-
lia» tiber sein langjahriges Projekt «High & Low»
aus aktueller Sicht (2004). Hier sind die wohl
liberraschendsten Fragen, Thesen und Aussa-
gen zu finden, wie etwa diejenige der heutigen
Inexistenz des ehemaligen Gegensatzpaares
«High & Low». Fest steht, dass sich das Problem-
feld und damit die unabldssige Konstruktionvon
Distinktion kaum aufgeldst, im besten Falle ver-
schoben haben. Von Moos will kein historisti-
sches Plddoyer vertreten, sieht sich aber durch
den Umstand des Nichthinsehens der Elite dazu
verleitet: Die Tourismusarchitektur sieht er weit
gehend im Bereich kommerzieller Trivialitat an-
gesiedelt, wihrend gleichzeitig die Hoch-Archi-
tektur die modernistische Authentizitdt hoch-
hélt. Als Leitplanke einer nachvollziehbaren Dis-
kussion um kiinstlerische und architektonische
Qualitét im alles tiberwuchernden Konsumver-
halten rekurriert von Moos auf das Fach Kunst-
geschichte und unterstreicht deren grosses Po-
tenzial. Sie erlaubt, kritische Distanz zu nehmen,
die Dinge zu benennen, zu qualifizieren, auch
um diese gegeniiber der Konsumwelt zu diffe-
renzieren.

Es sind nicht Zukunftsvisionen, auf die von
Moos’ Recherchen abzielen—daist er mit gutem
Grund zu sehr Kunsthistoriker. Nichtsdestotrotz:
Dasvorliegende Kompendium ist allein deshalb
notwendig und niitzlich, weil es eine Zusammen-
schauder Dinge, d. h.von Architektur und bilden-
derKunst, letztlich als Medien der visuellen Kul-
tur erlaubt. Dadurch werden diese Dinge in teils
ganz ungewohnte Zusammenhdnge gestellt.
Dies macht das Buch so erfrischend und zeigt,
mit welcher Hartnéckigkeit und Beharrlichkeit
der Autor seine Themen tiber Jahre verfolgt, sie
immer wieder aktualisiert und tber Strecken,
einem Feuerwerk von Argumenten gleich, den
Kern der Sache ortet und umkreist.

Von Moos interessiert weniger das «Entwe-
der-oder», das Dogmatische, als das «Sowohl-
als-auch», das Experimentelle. Mit phdnomeno-
logischem, bisweilen phanomenalem Blick kon-
textualisiert er die Artefakte und ihre Urheber.
Mit dem Wissen des Kunsthistorikers verankert
er seine These in der Geschichte und zieht zur
Erhdrtung seiner Argumentationskette immer
wiederden Bildvergleich heran: So etwawenner
Salvador Dalis Dream of Venus (1939) Pipilotti
Rists Auftritt auf dem Umschlag von Cashual
(1998) gegeniiberstellt, oder wenn er ein Assozi-
ationsfeld eréffnet, indem er das Schaulager in
Basel (2003) mit Le Corbusiers Wallfahrtskirche
Notre-Dame-du-Hautin Ronchamp (1955) auf ei-
ner Doppelseite arrangiert. Nicht die abschlies-
sende und damit unverriickbare Beurteilung des
Gegenstandes steht dabeiim Vordergrund, viel-
mehr gelingt esvon Moos in derihm eigenen und
bisweilen unterhaltsamen Art, in seinen Darle-
gungen ein Netz von Faden um seinen Gegen-

stand und den Leser zu spinnen, nicht ohne ihm
einen Ausweg zu lassen. Es ist ein didaktisches
Vorgehen, das die Dinge immer auch fiir den
Leser als an sich verhandelbar argumentiert, all
dies vor den aufgeworfenen minima realia, was
im Falle von Moos nicht heisst: minima moralia.
Ein fiir den heute international gefiihrten, oft
wenig differenzierten Wertediskurs in seiner An-
lage konstruktives und niitzliches Buch.
ChristofKiibler

Charlotte Perriand. Livre de bord 1928-1933

hrsg. von Arthur Riiegg. Basel/Berlin/
Boston: Birkhduser, 2004. 288 S.,

175 Farb-und 45 S/W-Abb., 10 Zeichnungen.
ISBN 3-7643-7039-4, CHF 98.— (english
edition: ISBN 3-7643-7037-8, CHF 115.—;
version frangaise: Gollion: Infolio éditions,
ISBN 2-88474-527-0, CHF 98.-)

Alles, was Sie schon immer iiber den fauteuil
grand confort, die chaiselongue basculante und
den fauteuil a dossier basculant wissen wollten,
istnunin diesem Buch nachzulesen. Mit dervon
Arthur Rilegg geschriebenen und herausgege-
benen Publikation ist ein wissenschaftliches
Werk entstanden, das sowohl Fachkreisen als
auch interessierten Laien den Weg zu neuem
Wissen tiber das Wirken von Charlotte Perriand -
einer der innovativsten franzésischen Innen-
architektinnen und Md&beldesignerinnen des
20.Jahrhunderts—o6ffnet. Das Buch konzentriert
sich auf die besonders spannende Zeit der
Zusammenarbeit Perriands mit den Architekten
Le Corbusier und Pierre Jeanneret. Es gibt
Auskunft tiber die Entstehungsgeschichte des
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Charlotte Perriand, Livre de Bord,
B 49. (© 2005 by ProlLitteris,
8033 Zlirich; Repro, S. 226)



inzwischen weltberiihmten Metallmobelpro-
gramms von 1928/29, das neben Sitzmdbeln
auch Betten, Tische und ein Behdltersystem um-
fasste. Im Zentrum steht Perriands Skizzenbuch
~das so genannte Livre de Bord. Die Idee zu die-
ser Publikation geht auf Pernette Perriand Bar-
sac zuriick, die Tochter von Charlotte Perriand,
die das Pariser Archiv ihrer 1999 verstorbenen
Mutter betreut.

Bei diesem Archivmaterial, einem Kompen-
dium von Skizzen und Notizen, handelt es sich
um einen wahrhaft sensationellen «Fund». Um
mit den Worten des Herausgebers zu sprechen:
«Eine Art Flaschenpost, die iiber die Entwick-
lung der Projekte Charlotte Perriands sowie des
Metallmobelprogramms von Le Corbusier, Pierre
Jeanneret und Charlotte Perriand, 75 Jahre nach
deren Konzeption detailliert Auskunft gibt.» Das
Archiv ist eine unerschépfliche Fundgrube und
seit dem Jahr 2000 fiir Forschende zugénglich.
Trotzdem Anspruch, anhand dieses Quellenma-
terials moglichst viele Wissensliicken zu schlies-
sen, gibt es aus design- und architekturhistori-
scher Sicht weiterhin Ungeklartes. Wie zum Bei-
spieldie Leistung Pierre Jeanneretin den 1930er-
Jahren. Das Buch kann insofern auch als Aufruf
zur Weiterforschung verstanden werden.

Was beim ersten Durchbladttern ins Auge
sticht, sind die faksimilierten Bldtter aus Char-
lotte Perriands Ringbinder, dem Livre de Bord.
Sie wurden in zwei Gruppen unterteilt: Sitzmo-
bel, Tische, Betten auf der einen, casiers (das
Behiltersystem) auf der anderen Seite. Uberaus
plastischillustrieren die Blatter, was die Entwer-
ferin aus gestalterischer Perspektive damals be-
schaftigte. So beinhaltet das Kompendium Ent-
wurfsprozesse, Bemerkungen zu Materialien

Charlotte Perriand, Livre de Bord,
A52. (© 2005 by ProLitteris,
8033 Ziirich; Repro, S. 226)

und Funktionen der inzwischen als Design-lko-
nen bekannten Wohnaccessoires; darunter der
fauteuil grand confort oder die chaiselongue
basculante. Selbst die Namen von diversen Auf-
traggebern, von beteiligten Handwerkern oder
von Herstellern fiihrte Charlotte Perriand auf.
Interessant, sind auch die maschinengeschrie-
benen Objektlisten, etwa fiir den Salon d’Au-
tomnevon1929. Die vergilbte Asthetik der faksi-
milierten Blatter sowie die kleinen, zum Teil ko-
lorierten Zeichnungen und Kritzeleien fiihren
unmittelbarinvergangene Zeiten zuriick und er-
hohen zugleich den Respekt vor dem Werk der
damals noch so jungen «Design-Prinzessiny.

Auch die Chronologie zu Charlotte Perriand
1903-1933 ldsst die Jugend- und Aufbruchjahre
dieser eigenwilligen und fortschrittlichen Frau
wieder aufleben. Die Informationen im Haupt-
text geben einerseits Einblick in die Ideologien
der franzosischen Avantgarde der neuen Metall-
mobel und Interieurs und machen bewusst,
welch verantwortungsvolle Position Charlotte
perriand innehielt, als sie mit Le Corbusier und
Pierre Jeanneret zusammenarbeitete. Anderer-
seits geben sie Auskunft iiber Details wie Kons-
truktion und Material. Die eingangs erwdhnte
Zweiteilung des Livre de Bord wird bei der auf-
wandigen Transkription, auch im Sinne der Le-
serfreundlichkeit, wiederholt. Der Authentizitat
wegen wurde sogar die Schreibweise von Char-
lotte Perriand beibehalten. Hinzu kommt, dass
jedes Blatt zusdtzlich von Arthur Riegg prazis
kommentiert wurde — ein wichtiges Gefass in-
nerhalb des Bandes, das dem Fachwissen des
Herausgebers gerecht wird. Eine weitere kost-
bare Informationsquelle bildet die Zusammen-
fassung der Produktionsdaten der friihen Anfer-
tigungen (1928-1932) der Sitzmobel und Tische
sowie der weiteren Entwicklungen, die von Werk-
zeichnungen begleitet sind. Einen atmosphd-
risch-informativen Kontrast bilden die gezielt
ausgewahlten und platzierten Abbildungen,
durch die man ein Gefiihl fir die fortschrittliche,
offene Raumgestaltung wichtiger Einrichtungs-
projekte erhalt, die Charlotte Perriand betreute
und die bis heute ihren Vorbildcharakter behal-
ten haben.

Sicherlich gehort der Band Charlotte Perri-
and, Livre de Bord zur Pflichtlektiire firall jene,
die von den Entwiirfen dieses einzigartigen Tri-
umvirats fasziniert sind und auf dem neuesten
stand der Recherche sein mochten. Nach der
Lektiire bleiben zwei Dinge ganz pragnant haf-
ten: einerseits der Pioniercharakter einer Frau,
die das Wohnen bisin das 21.Jahrhundert beein-
flusst hat, andererseits die Erkenntnis, zu welch
gestalterischen Spitzenleistungen die Kombina-
tion von grosser Begabung, harter Arbeit und
pointiertem Ehrgeiz fithren konnen. Kurz: Der

Band ist eine Ode an die Moderne!
Laurence Mauderli

EMBELLISSEMENT

Eine stadtebauliche Strategie

Michael Locher.

Mit Beitrigen von

Hans Kollhoff - Dieter Schnell - Jiirg Sulzer

Embellissement.
Eine stadtebauliche Strategie

von Michael Locher, mit Beitrdgen von

Hans Kollhoff, Dieter Schnell, Jiirg Sulzer. Bern:
Stdampfli, 2005. 84 S., 66 Farb- und Duplex-
Abb., 19,5 x28cm. ISBN 3-7272-1104-0,

CHF 48.—

Die mitteleuropdische Stadt steckt in der Krise,
sie wird bedroht durch die Globalisierung wirt-
schaftlicher Prozesse und durch die Urbanisie-
rung ihrer Agglomeration. In der vorliegenden
Publikation finden sich allgemeine und konkrete
Antworten auf die heutigen und noch bevorste-
henden Probleme der Stadt und des Stédtebaus,
indem die stadtebauliche Strategie des Embel-
lissements (= veraltet fiir Ausschmiickung,
Verschénerung) aus dem 18. Jahrhundert in die
Gegenwart iibertragen wird. Am Beispiel des
historischen Zentrums von Bern werden stidte-
bauliche Massnahmen untersucht, die einer-
seits die denkmalpflegerischen Vorgaben im
UNESCO-Weltkulturerbe beriicksichtigen und
die andererseits Entwicklungspotenziale fiir die
Stadtim 21. Jahrhundert offen legen. Die ergan-
zenden Beitrdage namhafter Autoren vertiefen
den Blick auf Bern von aussen und setzen die
Diskussionin einen internationalen Kontext.
Anhand einer Analyse beschreibt Locherdas
stddtebauliche Potenzial der Schweizer Haupt-
stadt und prasentiert konkrete Standorte und
Projekte: Ein Konzerthaus bei der Nydeggbriic-
ke, ein Museum am Kornhausplatz, ein Gerichts-
gebdude am Casinoplatz, eine Markthalle am
Waisenhausplatz und einen Wohnturm am Boll-
werk hatervirtuell errichtet und zeigtdasveran-
derte Stadtbild aus allen Perspektiven. Lochers
Uberlegungen sollen Anstoss sein fiir einen
neuen Umgang mit dem historischen Erbe. pd
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Kulturbaukasten Rapperswil-]dné

36 Museen ohne Dach

Kulturbaukasten Rapperswil-Jona.
36 Museen ohne Dach

von Peter Rollin. Gemeinde Jona und Stadt
Rapperswil (Hrsg.). Rapperswil-jona 2005.
120S., 187 Farb- und S/W-Abb., 21 x 21cm
ISBN 3-033-00478-4, CHF 20.-

Der Kulturbaukasten Rapperswil-Jona ist das
Kulturprojekt beider Ziirichseegemeinden auf
dem Weg zur einen Stadt Rapperswil-Jona (1. )a-
nuar 2007). 36 Bausteine markieren in Formvon
transparenten Informationsstelen «Denk- und
Schauwiirdigkeiten» dieser neuen Stadt, deren
Perimeter vor 1798 etwa identisch ist mit der
Gebietsausdehnung der damaligen Herrschaft
Rapperswil. Dasvon Peter Rollin ausgearbeitete
undvon Stacy Miiller und Michael Thurnherr ge-
staltete Baukasten-Konzept animiert im Freien
Schiilerinnen und Schiiler, Bewohnerinnen und
Bewohnern, Touristen und Fachleute, sich mit den
weit gestreuten historischen und aktuellen Kul-
turstationen auseinander zu setzen. Die 36 Stand-
orte bieten fir sich vertiefte Hinweise zu Land-
schaften, Geschichten, Geb4uden, Plitzen, Anla-
gen, Wasser-und Verkehrsbauten, Grenzen oder
—inFormvon Agglomerationsfenstern—auch Aus-
sichtenin Landschaft und Siedlungsentwicklung.
InderSumme ergeben die Teilelemente eine (iber
3500-jdhrige Kulturgeschichte des neuen Stadt-
raumes Rapperswil-Jona, angefangen von den
bronzezeitlichen Seequerungen bis zu Fragen der
Elektrizitdt oder der Pendlerbewegungen der Ge-
genwart. Diese dauerhafte Einrichtung wird von
der gleichnamigen, attraktiv gestalteten Publi-
kation begleitet. Enthalten sind darin die unter-
haltsamen Texte der einzelnen Bausteine in Bild
und Wort —eigentliche «3-Minuten-Zeitungen» —
eine Einleitung, die die Einzelteile stark biindelt
und zugleich auch erweitert. Die sorgfiltige
lllustrierung repetiert nicht bekannte Abbildun-
gen, sondern er6ffnet auch mit historischem
Bildmaterial neue Blickwinkel. Der Kulturbau-
kasten Rapperswil-Jona hat sowohl als «<Museen
ohne Dach» wie in der als Broschiire gebunde-
nen Form zuhause Modellcharakter. pd
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Le logement: un aspectde I’ceuvre de

Marc Camoletti (1857-1940), architecte

Anne Gueissaz. La production architecturale ge-
nevoise de Marc Camoletti est considérable, tant
par 'importance des batiments qu’il a réalisés,
que par leur qualité et leur nombre. Pourtant,
malgré la reconnaissance unanime dont jouit
Marc Camoletti et ’étude de quelques-unes de
ses réalisations majeures, son ceuvre demeure
méconnue.

Né en 1857 dans une famille de construc-
teurs, Marc Camoletti suit les traces de son frére
ainé, John (1847-1894), et entre, en 1875,
comme apprenti dans le bureau ouvert par ce
dernier en 1872. De retour a Genéve aprés
quatre années d’étude a ’'Ecole des Beaux-Arts
de Paris entre 1880 et 1884, Marc s’associe
ason frére. Cette collaboration durera jusqu’au
décés de John en 1894. Dés lors, Marc dirigera
seull’agence Camoletti, puis, en 1918, prend son
fils Jean (1891-1972) comme associé et se retire
en1926.

La premiére moitié du XIX® siécle est, pourla
Suisse, comme pour le reste de I'Europe, une
période de bouleversements considérables et
profonds. Tant politiques, économiques, tech-
niques que sociaux et culturels, ils donnent nais-
sance a une société au mode de vie et besoins
différents créant un nouvel espace, un nouveau
paysage urbain. La ville change, se modernise,
accueille de nouvelles fonctions. Elle invente de
nouveaux genres d’architecture, érige ses mo-
numents emblématiques. Une organisation spa-
tiale et ’établissement d’un programme de dé-
veloppement s’'imposent: les fortifications, de-
venues obsolétes et coliteuses, sont détruites,
de grands boulevards sont percés, un réseau

ferroviaire intérieur est mis en place, I'équipe-
menturbain se développe et des extensions spé-
cialisées, industrielles ou résidentielles, sont
créées.

Marc Camoletti fait partie de cette géné-
ration d’architectes quifagonnent la Genéve mo-
derne, enfin désenclavée. Favorisé par 'activité
intense de la construction de la seconde moitié
du XIX® siécle et se prolongeant jusqu’a la Pre-
miére Guerre mondiale en 1914, il laisse derriére
lui une quantité impressionnante de batiments
publics. Marc Camoletti se confronte a tous les
types de constructions du XIX® siécle - école,
poste, banque, musée, hotel, etc. - et certaines
fois avec une ampleurrare pour la cité de Calvin.

Simultanément, la question du logement
hante tous les esprits. La forte croissance démo-
graphique de la ville place le logement en téte
de la commande architecturale, tandis qu’une
nouvelle conscience hygiéniste provoque une
réflexion générale sur la question. Le logement
change, se perfectionne et passionne tout le
monde: les architectes, bien s{r, mais égale-
ment les philosophes, médecins, chefs d’entre-
prise, philanthropes, érudits. Dans ce domaine,
Marc Camoletti n’est pas en reste. L'établisse-
mentd’un catalogue, le plus exhaustif possible,
apermisderévélerlampleur et ladiversité extra-
ordinaire de la construction de logements par
Marc Camoletti. Durant ses quelque cinquante
annéesde carriére, il réalise plus d’une centaine
de batiments d’habitation, allant de ’ensemble
d’immeubles locatifs alavilla, de 'appartement
populaire aux demeures les plus luxueuses.

Dissimulée derriére cette importante créa-
tion d’immeubles d’apparat, souvent ignorée,
sa production de logements pourrait paraitre a

Genéve, ensemble de 11immeubles d’habitation, rue Gourgas 10-12-14-16 / ch.
Humbert 1-2-4 / rue des Bains 36-38 / rue de la Muse 7-9, 1897 (autor.),
Marc Camoletti, architecte. (A. Gueissaz)
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