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Thomas Boller

Verlag NZZ

Verlag Neue Zlircher Zeitung

Ziircher Mébel. Das 18. Jahrhundert

von Thomas Boller, Werner Dubno. Ziirich:
Neue Ziircher Zeitung, 2004. 336 S., zahlreiche
Farb-und s/w.Abb. sowie Katalogteil,
23X29,5 cm. ISBN 3-85823-988-7, CHF 98.~

|nnd.erzweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts zéhlte
Ziirich mit johann Caspar Lavater, Salomon Gess-
Ner, Johann Heinrich Fiissli u. a. zu den geistigen
Zentren Europas. Es gab einen regen kulturellen
AUStausch,und auch die Schweizer Mébelkunst
‘f’:’)lr”de davon beeinflusst. Internationale Stil-
men wurden einem lokalen Geschmack an-

8epasst,
derSEi:e dér gros.‘.sen Liicken in der Erforschung
ol n: Weizerl\/\.obelkunstdes 18. Jahrhunderts
licherlt dem.vorhegenden Bildband in anschau-
e Udnd‘lemhtve.rst'aindlicherWeise geschlos-
mach? einem brelter? Publikum zuganglich ge-
e V\t/erden. Das mlt. bislang weit gehend un-
Privatg em Fotomaterial von meist aus Ziircher
bl ;Sltz §tammenden Mo‘beln- reich illus-
Sthur uch ‘|st das Re.sultat langjahriger For-
SCheniSbar:belt.Neben einer detaillierten histori-
Tieclins handlgngz'um.Zunftwesen der Ziircher
SChaftlic; er wird ein Uberblick iiber das wirt-
e i f? L.md kulturelle Umfeld, in dem sich
» beh-,elmISChen Schreiner und Zimmerleute
W@rden(qu||p[?n wussten, ermdglicht. Erstmalig
allein der Stadt Ziirich seit dem 16. Jahr-

un _
h deftzunftmasygerfasstenTischmachermit
'en Lebengq
fasst. Anhang
Bildm
Einbj
d

aten und wichtigsten Werken er-
eines umfangreichen historischen
at8~rials wird der Leserschaft ein wertvoller
- R;::;E die ZUrcher(Wohnkultur des Barock,

ound des Friihklassizismus gewdhrt.
pd

NST IM

OFFENTLICHEN
UM IN
WINTERTHUR

Kunst im 6ffentlichen Raum in Winterthur

hrsg. von der Stiftung Edition Winterthur.
Winterthur 2004. 240 S., zahlreiche Farbabb.,
12,5 x 20,7 cm. ISBN 3-952599-2-6, CHF 28.50

Kunstim 6ffentlichen Raumist tiberall da, wo wir
uns gerade aufhalten: in Parks und auf Pldtzen,
in Schulhdusern und Bibliotheken, in Banken,
Kirchen oder Spitélern. Sieist eine wichtige Form
der Kunstférderung. Der vorliegende Kunstfiih-
rer ist die erste umfassende Dokumentation fir
die Stadt Winterthur. Er stellt in Bild und Text
ca. 360 Bilder, Objekte und Skulpturenvor, die in
den letzten rund 100 Jahren entstanden sind.
Etwa die Halfte der Werke ist in stadtischem Be-
sitz, ca. ein Fiinftel gehoren dem Kanton, der
Rest ist im Besitz von Privaten oder Kirchge-
meinden. Bedingung fiir die Aufnahme eines
Werks in den Fiihrer war die 6ffentliche Zugdng-
lichkeit.

Gegliedert ist die handliche und durchge-
hend farbig illustrierte Publikation nach Stadt-
teilen. In jedem Teil sind zuerst die Einzelwerke
aufgefiihrt, alphabetisch geordnet nach Namen
derKunstschaffenden, dannfolgen die Gebdude
und Anlagen mit mehreren Werken. Zu jedem
Stadtteil gibt es einen schematischen Uber-
sichtsplan, aufdem die Orte bezeichnet sind, an
denen Kunstwerke zu sehen sind. Ein allgemei-
ner Uberblick tiber die Stadt und die einzelnen
Planausschnitte befindetsich hintenim Buch.

Aufgelockert wird die Dokumentation mit
kurzen Textbeitrdgen, in denen verschiedene
Personlichkeiten entweder von ihren Erfahrun-
gen mit Kunst im 6ffentlichen Raum berichten
oderallgemeine Feststellungen dazu dussern.Im
Anhang schliesslich sind Kurzbiografien zu den
Kiinstlerinnen und Kiinstlern zu finden, deren
Werke im Buch vorgestellt werden.

pd

HOCHSCHULEN
HAUTES ECOLES
UNIVERSITA

Der Samaritanerinbrunnenin Freiburgi. U.
Marion Gartenmeister. Der Freiburger Samari-
tanerinbrunnen, 1550/51 von Hans Gieng ge-
schaffen, gehortzu einem Ensemble von 10 Figu-
renbrunnen, die in Freiburg im 16. und anfangs
17. Jahrhundert entstanden. Wihrend des 16.
Jahrhunderts wurden in vielen Schweizer Stad-
ten die Holzbrunnen durch figurengeschmiickte
Steinbrunnen ersetzt — beliebte Motive dafiir
waren Stadtheilige, Banner- und Fahnentrager
sowie Allegorien. Das gewdhlte Thema des Brun-
nens - Jesus und die Samaritanerin am Jakobs-
brunnen (Joh. 4.1-42) —ist ein Motiv, das vorher
offenbar noch nie an 6ffentlichen Stadtbrunnen
behandelt wurde. Es wurde also nicht wie bei
den anderen Freiburger Brunnen ein gingiges
Motiv gewdhlt, sondern ein eigenstandiges,
neues geschaffen. Ziel der Lizenziatsarbeit war
es, das ikonografische Programm des Brunnens
als Ganzes zu fassen und eine Deutung zu ver-
suchen. Dabeiwurde von der Fragestellung aus-
gegangen, was die Obrigkeit von Freiburg mit
diesem aussergewdhnlichen Programm vermit-
teln wollte.

Der Brunnen besteht aus einem unregel-
madssigen, achteckigen Becken, in dessen Mitte
iber dem Brunnenstock die Saule aufsteigt.
Darauf gruppieren sich links Jesus und rechts
die Samaritanerin um den Jakobsbrunnen. Das
Becken des Jakobsbrunnens ist auf der Vorder-
seite mit einem Lamm Gottes geschmiickt, die
Riickseite zeigt eine Darstellung des Siinden-
falls. Das obere Drittel der Sdule tragt ein Relief
mit einem Mdnnerkopf in einem Lorbeerkranz —
ein Portrdt des Niklaus von Fliie — und einem
Triton mit Gerbermessern. Durch die Kombina-
tion des Hauptmotivs mit diesen weiteren Dar-

Samaritanerinbrunnen, Stindenfall-
relief, Museum fiir Kunst und Geschichte
Freiburgi. U. (M. Gartenmeister, 2004)
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stellungen ist am Brunnen ein kompliziertes
Bildprogramm mit verschiedenen Intensionen
umgesetzt worden.

Anhand einer Analyse der Ikonografie und
der theologischen Auslegungen der Johannes-
stelle konnten verschiedenen Beziige, die im
Werk selbst angelegt sind, aufgezeigt werden.
Die Beziehung zum Lebensbrunnen wird durch
das Siindenfallrelief auf dem Jakobsbrunnen
dargestellt. Die Darstellung des Agnus Dei und
die Tradition dieses Motivs im Taufzusammen-
hang stellen eine Verbindung zur Taufe her. Das
Lamm Gottes verweist aber gleichzeitig auf die
Apokalypse, so dass am Samaritanerinbrunnen
im Motiv des Jakobsbrunnens der Beginn wie
das Ende der Heilsgeschichte evoziert wird.

Die Siindenfallszene und das Lamm Gottes
lassen sich sehr gut mit der Hauptszene in Ver-
bindung bringen. Das lebendige Wasser, das
Jesus der Samaritanerin verspricht, fiithrt zum
Paradies, welches am Anfang sowie am Ende der
Zeiten steht. Es konnte in der Arbeit dargelegt
werden, dass innerhalb des Motivs verschie-
dene heilsgeschichtliche Momente dargestellt
werden. Der Siindenfall bezeichnet den Beginn
der Schopfung, die Szene der Samaritanerin
stellt die Gegenwart dar, in der durch die Men-
schwerdung Jesu der neue Weg ins himmlisch
Jerusalem gedffnet wurde, und das letzte Zeital-
ter, das ewige Leben, ist durch das Lamm Gottes
ins Bild gesetzt, das auf das Ende der Welt
verweist.

Eine Hauptaussage der biblischen Erzdh-
lung der Samaritanerin besteht darin, dass man
durchdas lebendige Wasser das ewige Leben er-
hélt. Durch die Sanduhr und den Totenkopf am
Pfosten des Jakobsbrunnens tiber dem Kopf der
Samaritanerin, wird die Verganglichkeit des irdi-
schen Lebens gezeigt. Es geht die Aufforderung
an alle Betrachtenden, dass sie sich der Ver-
gdnglichkeit des eigenen Lebens bewusst wer-
den und fiir das Leben nach dem Tod vorsorgen
sollen, indem sie selber das lebendige Wasser
erwerben. Sie sollen es der Samaritanerin gleich
tun, die ihnen als Identifikationsfigur dient.

Nach dem Erhalt des lebendigen Wassers
kiindet die Samaritanerin den Einwohnern ihrer
Stadt vom Retter der Welt und vom lebendigen
Wasser. In der Arbeit konnte darauf hingedeutet
werden, dass der Akzent der Exegese der Jo-
hannesstelle auf dem apostolischen Charakter
des Verhaltens der Samaritanerin liegt (Joh.
4,28-30). Bei gewissen Theologen erscheint sie
sogar als Apostolin und bietet durch ihre Wand-
lungvon der Stinderin zur Verkiinderin ein nach-
ahmenswertes Vorbild.

Des Weiteren ist der Brunnen im Zusam-
menhang mit Reformationsstreitigkeiten zu se-
hen, den insbesondere die in der Erzahlung an-
gelegte Frage nach der richtigen Ausiibung des
Glaubens (Joh. 4,19-24) zum Ausdruck bringt. In
Freiburg wurde die Wahl der richtigen Konfes-

66 KA A*A 2005.2

sion durch die Obrigkeit entschieden. Innenpo-
litisch ging diese streng gegen reformatorisch
gesinnte Biirger vor, aussenpolitisch jedoch
flihrte sie gemeinsam mit dem reformatorischen
Bern Krieg gegen Lausanne. Das Brunnenthema
kénnte aber auch wie folgt ausgelegt werden:
als Aufforderung der Obrigkeit, die den Brunnen
bezahlte und wohlauch das Programm bestimmt
habenmag, an die Bevolkerung, wie die Samari-
tanerin zu handeln und die Mitbewohner zum
richtigen, d. h. zum katholischen Glauben zu be-
kehren.

In diesen Kontext des Kampfes gegen die
Reformation wiirde sich auch das Portrdt des
Niklaus von Fliie gut einordnen lassen. Denn als
einer der fithrenden Personlichkeiten, derin der
Schweiz schon zu Lebzeiten fast wie ein Heiliger
verehrt wurde, kann er durchaus als Identifi-
kationsfigur fiir den katholischen Glauben fun-
gieren. Das Bildnis liesse sich soinden Themen-
kreis des Kampfes fiir den richtigen Glauben auf-
nehmen.

Aber nicht nur als Stellungnahme fiir den
Katholizismus kénnte Niklaus von Fliie interpre-
tiert werden, sondern auch als Bekenntnis der
Stadt zur Eidgenossenschaft. Der Beitritt zum
Bund im Jahr 1481 erreichte Freiburg nur durch
die Fiirsprache Niklaus’ von Fliie. Die Stadt hat
so zugleich auf ihre eigene Geschichte verwie-
sen und ein Bekenntnis zur Eidgenossenschaft
und innerhalb dieser, eine Manifestation des
Katholizismus, abgegeben.

Abschliessend kann gesagt werden, dass
der Samaritanerinbrunnen einige in Freiburg ak-
tuelle Probleme der Entstehungszeit thema-
tisiert, insbesondere die Problematik der Kon-
fessionen. Er spricht die Betrachterin und den
Betrachter direkt an und fordert auf, Stellung zu
beziehen. Gleichzeitig ist im Brunnen aber auch
der Willen der Obrigkeit manifestiert.

Marion Gartenmeister, «Der Samaritanerin-
brunnen in Freiburg im Uchtland. Eine ikono-
logische Untersuchung», Lizenziatsarbeit
Universitdt Freiburg i. ., 2004, Prof. Dr. Dr. h. c.
Peter Kurmann.—Adresse der Autorin:
Schiitzenmatt 32, 3280 Murten

Die romanischen Wandmalereien im

Norpertsaal des Klosters St.Johann in Miistair
Gaby Weber.Inder frithromanischen Bischofsre-
sidenzim Westtrakt der Klosteranlage in Miistair
befindet sich der ebenerdige, so genannte Nor-
pertsaal. Die Bezeichnung leitet sichabvomver-
meintlichen Bauherrn, Bischof Norpert von Ho-
henwart (1079-1088). Ander Ost- und Stidwand
des Raums wurden 1906 unter nicht geklarten
Umstdnden romanische Wandmalereien mit Sze-
nen aus dem Leben und der Passion Christi ent-
deckt, deren Zustand beeintrachtigt war. Die
Ausstattungist ein seltenes Beispiel einer roma-
nischen Konventausmalung. In der Lizenziats-

arbeit wurde das Schwergewicht auf die Be-
standesaufnahme, die Restaurierungsgeschich-
te und die Ikonografie des Bildzyklus gelegt.

Seit der ersten Beschreibung und Einord-
nung der Ausstattung von Josef Zemp in der ge-
meinsam mit Robert Durrer herausgegebenen
Klostermonografie (1906-1910) haben Erwin
Poeschel (1943) und Beat Brenk (1963) grund-
legende kunsthistorische Beitrage zu den Male-
reien verdffentlicht Josef Zemp, Robert Durrer,
«Das Kloster St. Johann zu Miinster in Graubtin-
deny, in: Kunstdenkmdiler der Schweiz, Mittei-
lungen der Schweizerischen Gesellschaft fiir
Erhaltung historischer Kunstdenkmadler, N. F.
V-VII, Genf 1906-1910, S. 45-47; Erwin Poe-
schel, Die Kunstdenkmdler des Kantons Grau-
biinden, Bd. 5, Basel 1943, S. 352-353; Beat
Brenk, Die romanische Wandmalerei in der
Schweiz, Bern 1963 [Basler Studien zur Kunst-
geschichte 5], S.16-20).

Fiir die Restaurierungsgeschichte des Bild-
zyklus wertete die Verfasserin rund 400 unverof-
fentlichte Dokumente (Konservierungsberichte,
Briefe, Protokolle, Fotos etc.) aus. Diese wurden
von der Denkmalpflege des Kantons Graubiin-
den und Prof. Oskar Emmenegger freundlicher-
weise zur Verfiigung gestellt. Nebst ersten Frei-
legungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts konn-
ten an zwei Probefeldern Reinigungs- und
Festigungsversuche von Franz Xaver Sauter und
Kurt Schmidt-Thommsen nachgewiesen wer-
den. Seit 1964 ist Prof. Oskar Emmenegger mit
der Konservierung der malerischen Ausstattung
betraut. Er entfernte alte Konservierungsmittel
und Kittungen, legte die Malereien weiter frei,
festigte und entsalzte sie. Die Wandmalereien
im Norpertsaal sind Kalkmalereien, d. h. ein be-

LA NG s Vg B ,
Miistair, Kloster St. Johann, Szene der
Kreuzabnahme an der Ostwand

des Norpertsaals. (Gaby Weber, 2005;
© Bauhtitte Mistair)



reits abgebundener Verputz wurde mit einer
Kalktiinche bestrichen, bemalt undin Seccotech-
nik ergénzt. Der siidliche Bildstreifen wurde in
situbelassen, der dstliche 1972 und 1981in drei
Teilen abgelgst. Die Naturwissenschafter Dr. And-
reas Arnold, Dr. Konrad Zehnder und Dr. Andreas
Kiing vom Institut fiir Denkmalpflege der ETH
beziehungsweise Expert-Center fiir Denkmal-
Pflege in Ziirich analysieren seit 1986 klimabe-
dingte Schiden und steuern das Raumklima.

. Eine von der Stiftung Pro Kloster St. Johann
in Mijstairfinanziellunterst[jtzteAktualisierung
der zeichnerischen Bestandesaufnahme vor
dem Original bot die Grundlage fiir eine Prazisie-
fung der Beschreibung. Der Bildzyklus umfasst
die Szenen derTaufe Christi, Kreuzigung, Kreuz-
abnahme (s. Abb.) und der Frauen am Grab an
der Ost- sowie die Darstellungen der Himmel-
f"ﬂ.‘hrt Christi und der Segenshand Gottes vor
’Sllneml(reuzan der Siidwand. Die einzelnen Mo-
tive sind von Norden nach Siiden und von Osten
nach Westen angeordnet. Sie schliessen ohne
SenkrechteTrennunganeinamderan undwerden
V(?n horizontalen, gelb-roten Abschlussbzndern
Cingefasst. Der Hintergrund ist schwarz, die
W_EiSSen Faltenziige der Figuren treten wie in
€inem Negativbild hervor.

In dervorliegenden Lizenziatsarbeit wurden
€rstmals alle sechs Szenenikonografisch einge-
(?rdnet. Dabei wurde eine Durchdringung west-
licher und dstlicher Einfliisse festgestellt: Das
Tf"'Ufbild und die Darstellung der Frauen am Grab
S'f‘d mit stiddeutschen Handschriften sowie
Stidtirgler und Biindner Wandmalereien des
z;r‘“”d 12. Jahrhunderts vergleichbar. Bei friih-
Buc;tllchen,‘byzantinischen und karolingischen
Py vmalereler.lun‘d Elfenbeintafelrj.konstatierte
il erfas.senn ikonografische Ubereinstim-
lungg(:n mitder Kreuzigungsszene. Die Darstel-
S Vef K.reuzabnahme wurde auf byzantini-

¥ orbilder beziehungsweise byzantinisch
giﬁ:atgte oberitalienische Wandmalereien und
Das Eﬁuren des 12AJIahrhunderts zuriickgefiihrt.
Bicty Mmelfahrtsbild entspricht dem Gstlichen
ﬁst“ChDeUS. Es wurde.Sf)wohl mit frithchristlich
iﬂgi5chn und byzantlr.nschen als auch mit karo-
MOSaiken und r.omamsc'hen Ausmalungen und

oo Kreeﬂ \{ergllc.hen. Die segnende Hand vor
demsie EZ ‘.St ker.ne Szene des Bildzyklus, son-
Querroc eue.ht S|Sh aufeine heute vermauerte,
Wite sei ft?cl<|ge Offnung darunter. Das Motiv
S byzanftl'ih.mlttelalterlicher Zeit in Randgebie-
Einﬂuss[elnF;scherKunstundin'byzantinisch be-
Malte, Odz eglonlen anexponierten Stellen ge-
P NordwarnSCIIwlptlf}rterﬂAu:jastattungen a-uf. An
OStWand demel;n:l |r;1 nordlichen Abschnitt der
Bile bin, Dey o a;rl spuren a.ufverlorenfe Mo-
Wohl g e Sc u§s des Blldzyle|§ bildete
er@irestew ne'von megsten (unleserliche Ma-

- '.ESFllchderHlmmelfahrtsszene).

eStlllshscheAnalyse derWandmalereien

Wird ¢
urch den stark beeintrachtigten Erhal-

tungszustand erschwert. Als charakteristisches
Gestaltungsmittel sei zum Beispiel auf die Er-
zeugung raumlicher Effekte durch die Anord-
nung der Figuren in unterschiedlicher Hohe so-
wie deren Staffelungen hingewiesen.

Die archdologische Untersuchung des Nor-
pertsaals ist noch nicht abgeschlossen; ihre
Auswertung steht aus. Dennoch sind die pro-
visorischen Ergebnisse fiir die kunsthistorische
Beurteilung der Malereien aufschlussreich. Die
beiden Bildtrager stehen untereinander wie
auch mit der Nord- und Westmauer im Verbund.
Eine originale Tiir am nordlichen Ende der Ost-
mauer verband den reprdsentativen Saal mit
dem Kreuzgang, vier kleine Fenster belichteten
ihn von Westen her. Zehn hochrechteckige, in
West-Ost-Richtung verlegte Balken aus Larchen-
holz iiberspannen den Raum. Sie wurden ins Jahr
1034/35 dendrodatiert. Die Darstellung der seg-
nenden Hand vordem Kreuz wurde aufdie sekun-
ddre Zumauerung einer frihromanischen Rund-
bogendffnung gemalt, die in einer zweiten Phase
zu einer querrechteckigen «Durchreiche» ver-
kleinert wurde. Dies bedeutet, dass der Bildzy-
klus mindestens eine Bau- und Nutzungsphase
jlinger ist als der Raum. Ikonografische Argu-
mente — etwa das als jiingstes Element hervor-
gehobene Motiv der aneinander gelegten Kopfe
der Maria und ihres toten Sohnes in der Szene
derKreuzabnahme - stiitzen die neue Datierung
dermalerischen Ausstattungin die zweite Hdlfte
des 12.)Jahrhunderts. Damit gehdrtsiein denkul-
turellen Kontext der romanischen, byzantinisch
geprdagten Wandmalereien in Siidtirol.

Das Méannerklosterwurde inderersten Halfte
des 12. Jahrhunderts von einem Frauenkonvent
abgelost. Der ebenerdige Raum wurde in die-
sem Zusammenhang vermutlich umgenutzt und
ausgemalt. Als Funktion des reprdsentativen
Saals zog die Verfasserin ein Refektorium in Be-
tracht (Segnung der Nahrung bei der Ubergabe
durch die Offnung?).

Eine gekiirzte Fassung der Lizenziatsarbeit
erscheint voraussichtlich im Rahmen der Verof-
fentlichungen des Instituts fiir Denkmalpflege
an der ETH Ziirich.

Gaby Weber, «Die romanischen Wandmalereien
im Norpertsaal des Klosters St. Johann in
Miistair», Lizenziatsarbeit Universitdt Ziirich,
2003, Prof. Dr. Georges Descceudres. -

Adresse der Autorin: Rychenbergstr. 45,

8400 Winterthur
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Artof Structural Design - A Swiss Legacy
Haus Konstruktiv, Ziirich

Die Ausstellung ist sechs herausragenden
Schweizer Ingenieuren gewidmet. Es sind dies
Robert Maillart, Othmar Ammann, Heinz Isler,
Christian Menn und ihre Lehrmeister Wilhelm
Ritter und Pierre Lardy von der Eidgendssischen
Technischen Hochschule (ETH) Ziirich. Sie alle
haben hohe &sthetische Anforderungen an die
bautechnischen Losungen gestellt und durch
«Structural Design» vorbildliche Bauwerke er-
richtet. Oft publiziert und mehrfach ausgezeich-
net gebenihre Konstruktionen Zeugnis der hoch
stehenden Schweizer Ingenieurbaukunst und
ihrer spezifischen Eleganz ab. Beriihmt sind die
ETH-Absolventen nicht zuletzt in den USA, von
wo aus immer wieder reprasentative Auftrage
erfolgen. Als herausragende Bauten sind von
Ammann die George Washington oder die Ver-
razano Narrows Bridge, beide in New York, zu
nennen, von Menn die Bunker Hill Bridge, Bos-
ton, ebenso die Felsenau- und die Sunniberg-
briicke in der Schweiz. Maillartist bekannt durch
die Schwandbach- und die Salginatobelbriicke
undlslerdurchdie neuartige und graziose Kons-
truktion seiner Hallenbauten.

Die Tourneeausstellung wartet mit grossen
Modellen, umfassenden Fotodokumentationen
und Computervisualisierungen auf. Sie richtet
sich an ein breites Publikum und ist Teil des
diesjahrigen Jubilaumsprogramms zur Feier des
150-jdhrigen Bestehens der ETH Ziirich. pd

13. Mai bis 31. Juli 2005, Di, Do, Fr12-18 Uhr,
Mi12-20 Uhr, Sa, So, Feiertage 11—18 Uhr.

Haus Konstruktiv, Selnaustr. 25, 8001 Ziirich,
Tel. 044 217 70 80, www.hauskonstruktiv.ch

)

New York, George Washington Bridge,
1931, Ingenieur Othmar Ammann,
Foto Edward Steichen.
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Images d’unréve.
Unsiécle d’affiches patriotiques helvétiques

Maison Tavel, Genéve

Au XIX“siecle, lafondation de la Suisse moderne
puise dansleréve et lesidéauxlareprésentation
d’une patrie montagnarde unie pour I'éternité
dans sa diversité. Une véritable mythologie se
meten place. Pendant plus d’unsiécle, elle trou-
ve dans l'affiche un surprenant révélateur.

Du début du XX" siécle a 1914, de Genéve
aZurich, de Bale a Lugano, 'affiche patriotique -
quiannonce tirs, concours de sports nationaux,
commeémorations historiques ou expositions
nationales—connaitundge d’or unique. Elle pro-
fite de la foi des artistes qui, autour de Ferdinand
Hodler, se reconnaissent dans cette vision. Ce
mouvement rencontre une nouvelle vigueur
dans les années 1930. La montée des extrémis-
mes en Allemagne et en Italie est ressentie
comme une terrible menace pour la Suisse. Les
autorités lancent un large programme de «dé-
fense spirituelle» du pays caractérisé par un net
repli sur les valeurs traditionnelles. Les cen-
taines d’affiches produites dans cet esprit appa-
raissent comme le refuge du conservatisme poli-
tique et de 'immobilisme graphique. Elles trou-
vent leur apogée durant la Deuxiéme Guerre
mondiale.

Apréslaguerre, avec le développement éco-
nomique, le théme recule au point de paraitre
dépassé. La révolte de la jeunesse n’est pas
étrangére a cette évolution. Les graphistes re-
chignent aussi a intégrer cette iconographie du
passé. Mais 'affiche patriotique réapparait dans
les années 1970 avec une légéreté de ton carac-
téristique. Les symboles de la Suisse — Guillau-

Jules Courvoisier, Féte des costumes
suisses, 1931, Bibliothéque publique
etuniversitaire, Genéve.
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me Tell, la croix fédérale, la vache — retrouvent
une place de choix dans la publicité murale,
souvent dans une approche pleine d’humour
ou d’autodérision. Depuis quelques années, le
mouvement semble s’accélérer. De plus, I'af-
fiche politique —selon les partis—ya souventre-
cours et provoque des polémiques au fort reten-
tissement médiatique.

La Bibliothéque publique et universitaire,
Genéve, présente — en collaboration avec le
Musée d’art et d’histoire — une cinquantaine
d’affiches de ces collections. Ces ceuvres expri-
ment particulierement les divers maniéres d’uti-
liser la fibre patriotique au cours du XX* siécle.
Cette exposition fait découvrirauvisiteur une fa-
cette importante mais étonnamment délaissée
de I'histoire de l'affiche.  Jean-Charles Giroud

jusqu’au 4 septembre 2005, ouvert tout

les jours sauflundi, de 10 a 17 h. Maison Tavel,
6, rue du Puits-Saint-Pierre, 1204 Genéve,

tél. 022 418 37 00

Rettet die Altstadt! Bern—vom Sanierungsfall
zum Weltkulturerbe

Kunstmuseum Bern

Zum1oo-jdhrigen Jubildum des Schweizerischen
Heimatschutzes veranstaltet die Regionalgrup-
pe Bern des Berner Heimatschutzes im Kunst-
museum Bern eine Ausstellung.

Die Berner Altstadt steht seit 1983 auf der
UNESCO-Welterbeliste und gehort damit zum
illustren Kreis der Kulturgiiter von Weltrang.
Diese hohe Wertschitzung genoss sie allerdings
nicht immer. Noch zu Beginn des 20. Jahrhun-

Demonstration «Rettet die Altstadt!»,
Miinsterplatz, Bern, 6.3.1954,
Foto Walter Nydegger. (KMB)

derts waren einschneidende Verdnderungen
und der Abbruch ganzer Hduserzeilen an der
Tagesordnung. Man betrachtete die Altstadt da-
mals als Problemgebiet, das nicht nur riickstan-
dig und fiir ihre Bewohner ungesund war, son-
dern mehrund mehrauch dem Verkehrund dem
modernen Wirtschaftsleben hinderlich wurde.

Im vergangenen Jahrhundert hat also ein
grundlegender Wandelin der Wertschdtzung des
Berner Stadtkerns stattgefunden. Dieser Wan-
delvon dersanierungsbediirftigen «alten Stadt»
zur stolz gezeigten «Altstadt» ist das Thema so-
wohl der Ausstellung als auch der Begleitpubli-
kation. Die von Markus Schiirpfkonzipierte Aus-
stellung ndhert sich dem Thema aufverschiede-
nen Ebenen. Sie stellt zahlreiche Projekte, Ideen
und Entwiirfe vor, die im Lauf des Jahrhunderts
ffentlich prasentiert und diskutiert worden sind.
Dabeiinteressiert weniger, ob die Projekte auch
wirklich realisiert wurden, als vielmehr, was
sie Uber die Stadtvorstellungen ihrer Urheber
aussagen. Daneben wird in einem Raum das
«Nachleben» des 1865 abgebrochenen Christof-
felturms dargestellt. «Reliquien» stehen hier
neben «Auferstehungens.

Ein weiterer Raum widmet sich der Medien-
kampagne gegen den Abbruch der Ischihduser
in der Gerechtigkeits- und in der Junkerngasse.
Hunderte von Zeitungsartikeln, zwei Horstati-
onen und eine Filmwiedergabe dokumentieren
dendamaligen Diskurs. In letzter Minute konnte
der Abbruch verhindert, die «todgeweihten»
Hduser von der Burgergemeinde gekauft und
Jahre spéter renoviert werden. Noch viel wich-
tiger und nachhaltiger als die Rettung der acht
Hduserwarjedoch die Annahme der neuen Bau-
ordnung in der Volksabstimmung vom Herbst
1955. In der unteren Altstadt gelten seither die
Fassaden und die Brandmauern als geschiitzt,
was die schmalen Hduser auf einen Schlag von
jeglichem Spekulationsdruck befreite.

Schliesslich vereinigt ein Raum zahlreiche
Versuche, die Schonheiten der Stadt Bern im
Bild zu erfassen und werbewirksam wieder zu
geben. pd

bis 10. Juli 2005, Di 10~ 21 Uhr, Mi-So 1017 Uhr.
Kunstmuseum Bern, Hodlerstr. 812,
3000Bern 7, Tel. 031328 09 44,
www.kunstmuseumbern.ch
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