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«Als regne es hiernie...»

hrsg. von Susanne Bieri, im Auftrag der
Schweizerischen Landesbibliothek und des
Bundesamts fiir Kultur, unterstiitzt durch

die Stiftung Graphica Helvetica.

5 Bde. (deutsch/franzdsisch). Basel: Schwabe,
2003. Insgesamt 720 S., 334 Farb- und
S/W-Abb. ISBN 3-7965-2030-8, CHF 140.—

(die Biinde sind auch einzeln erhltlich)

— Ulrich Schenk: Idyllen und Ideale am Rhein.
Landschaftsdarstellung von Schweizer Klein-
meistern um 1800. 220 S. ISBN 3-7965-2031-6

— Sylvie Henguely: Der Rhein. Vom Stereobild
zum Panorama. 172 S. ISBN 3-7965-2032-4

— Barbara Piatti: Ansichtskarten. Landschaften
im Taschenformat. 136 S. ISBN 3-7965-2033-2

— Anne Pastori Zumbach: Von den Aquarellen
derKleinmeister zu den Plakaten: eine
Entwicklungslinie. 112 S. ISBN 3-7965-2034-0

— Susanne Bieri, Marco Schibig: Die «voyages
pittoresques» und das Portfolio. Reise durch
ein Fotoarchiv in sechs Stationen. 8o S.;

ISBN 3-7965-2035-9

Die Reise entlang des Rheins, vermittelt durch
verschiedene Medien — durch die handlichen
Blatter der Kleinmeister, durch Fotografie, An-
sichtskarte und Plakatkunst —, ist auch eine
Reise durch ein Stiick Rezeptions- und Touris-
musgeschichte. Ist es bei den Kleinmeistern im
frithen 19. Jahrhundert gerade auch die liebliche
und beschauliche Landschaft, die im Mittelpunkt
steht, wollen die nachfolgenden Generationen
das Dramatische, Kraftvolle und Aussergewdhn-
liche sehen. Die Kontemplation wandelt sich
zum Bediirfnis, affektiv angesprochen zu wer-

den. Entsprechend konzentriert sich die Bildpro-
duktion zunehmend auf jene Punkte, die in den
Reisefiihrern einen Stern als Sehenswiirdigkeit
verdienen: der Rheinfall bei Schaffhausen, die
Tamina-Schlucht, die Viamala. Dabei wird er-
kennbar, wie sich eine Ansicht durchsetzt, iden-
titatsstiftend wirkt und schliesslich durch uner-
miidliche Reproduktion, Wiedererkennbarkeit
garantiert.

Die fiinfbandige Publikation Als regne es
hier nie..., die auf eine Ausstellung der Schwei-
zerischen Landesbibliothek in Bern zurtickgeht,
spannt einen weiten Bogen und fiigt zugleich
die einzelnen Medien der Graphischen Samm-
lung thematisch entlang einer klaren Linie - dem
alles verbindenden Flusslauf. Dies ist ein weit-
sichtiges, spannendes und ambitioniertes Kon-
zept. Sprechend sind insbesondere die sorgfal-
tig reproduzierten Abbildungen, die auf das
eigentliche Herzstiick referieren, auf die Aqua-
relle im Mappenwerk De Bdle aux sources du
Rhinvon 1820. Die Abbildungen lassen sich ver-
gleichend (ber die einzelnen Bdnde hinweg
lesen und fungieren nicht allein als Illustration,
sondernstellen eineigenes Bezugsnetz her. Was
die Bilder eréffnen und auch das enge Wechsel-
spiel zwischen Text und Bild innerhalb der ein-
zelnen Aufsdtze verspricht, wird von den Texten
untereinander jedoch nur teilweise eingelost.
Dennwahrend die Aufsétze fiir sich genommen,
klare, geschlossene und fundierte Abhandlun-
gen sind, vermisst man mitunter die weiter rei-
chenden Beziige. Fragen drdngen sich auf, deren
Antworten nur gestreift werden und die doch
gerade {iber den Vergleich so viel gewinnen
konnten: Entwickelten die Fotografen zu Beginn
der Landschaftsfotografie ein eigenes Vokabu-

Johann Heinrich Luttringshausen, Rheinfall bei Vollmond von Westen, zw. 1810-1822.
(Repro aus dem Bd.: Idyllen und Ideale..., S. 117)



lar oder orientierten sie sich an den bewzhrten
Ansichten der Kleinmeister? Welche Eigenheiten
verdanken sich technischen Voraussetzungen,
welche lassen sich ideologisch begriinden? Wel-
che Strategien etwa haben die Fotografen an-
gewandt, um sich von der Massenware der An-
sichtskarten abzusetzen? Hier wiirde man sich
wiinschen, dass sich die gelegten Spuren einer
Vielschichtigen Lektiire noch stdrker verschlin-
genund somit die Innovation der Konzeptanlage
noch klarer hervortritt.

DerTitel «Als regne es hier nie...», so schickt
die Herausgeberin Susanne Bieri in ihrem Vor-
Wort voraus, verweist auf ein fiktives Gesprdch,
das der Schweizer Kunstkritiker und Schriftstel-
ler David Hess im Taschen-Almanach Alpenrose
von 1822 als Negativurteil iiber die Kleinmeis-
tt.’-rkunst publizierte, und lasse die «leise Skep-
Sis» der Macher gegeniiber der dargestellten
ldylle anklingen. Der Verdacht gegeniiber der
ldylle aber beinhaltet auch den Verdacht ge-
gentiber dem Gefilligen und entsprechend Ver-
Marktbaren, Denn die Schon-Wetter-Sicht folgt
den Interessen der Gkonomie: Einerseits wirbt
das Bild fiir die touristische Destination, ande-
'erseits profitiert das Medium selbst von der
Bekarmtheit und Attraktivitdt des dargestellten
Orts. Die «leise Skepsis» auch reiht sich in eine
Tradition der Kulturkritik ein, wie man sie von
Emst Bloch in seinem Aufsatz «Alpen ohne Pho-
tographie, von 1930 kennt: «Kaum eben sieht
Man hier mit anderen Augen als denen von vor-
ii:ée;n. Das .Gebirgswasser hat eine verabre-
Tanne art{& sie kommt nicht von sich los. Die
dert h" h.angen aus dem neunzehnten Jahrhun-
Sichtsirem, aus tausend matten Bildern. [...] An-

artenaus derschlechten Zeit decken eine

Vel
Eugéne Burna
Pretdu Mysge

Landschaft zu, indem sie unausrottbar abbilden.
Esist dieselbe Landschaft aus Wildwasser, stei-
len Matten, gezackten Alpen, die vor hundert
Jahrennoch Schrecken erregt hatte und seitdem
aus denKartengrifien nicht herauskommt.» Der
Portfolio-Band stellt sich dieser kritischen Ana-
lyse, zeigt aber, dass es nicht mehrwie beiBloch
um ein wahres Verborgenes hinter der Idylle ge-
hen kann, sondern die bewusste Auseinander-
setzung mit der Konditioniertheit des Blicks im
Mittelpunkt steht. In diesem Sinn leisten die Fo-
tografienvon Marco Schibig und die um zentrale
Stichworte gruppierten Denkanstdsse von Su-
sanne Bieri eine wichtige Aktualisierung und
damit eine lebendige Auseinandersetzung mit
tiberkommenen Bildtraditionen. Cordula Seger

Eugéne Burnand (1850-1921),
peintre naturaliste

par Philippe Kaenel. Lausanne: Musée
cantonal des beaux-arts / Milan: Editions 5
Continents, 2004. 256 p., 202 ill. en couleurs
etn/b. ISBN 88-7439-104-8, CHF 55.—

Malgré les honneurs des cimaises que le Musée
desbeaux-arts de Lausanne aréservés a Eugene
Burnand au printemps 2004, il est difficile d’ima-
giner de nos jours que l'artiste fut, autour de
1900, un des peintres les plus connus en Suisse
et a I'étranger, privilége qu’il partageait avec
Ferdinand Hodler.

Face a la fortune critique de ce dernier, for-
tune qui, bien qu’elle conndt quelques creux,
trouve sa confirmation dans les innombrables
publications et expositions qui lui sont consa-
crés, la lecture de 'ouvrage de Philippe Kaenel

cantonal des beaux-arts, Lausanne. (tiré du livre, ill. 38)

dédié a Eugéne Burnand s’avére passionnante.
Ilfaut souligner 'approche trés pointue de cette
époque cruciale - le tournant du siécle - a tra-
vers le cheminement d’un artiste dont on mé-
connait ou méprise le talent de nos jours, mais
quiajouéunrole considérable en matiére de re-
cherche picturale, comme au niveau institution-
nel. En effet, le fil conducteur proposé, celui du
parcours chronologique, permet d’aborder des
problématiques dépassant amplement le cadre
de la personnalité du peintre, que les chapitres,
tels de véritables essais, développent de manie-
re pertinente.

Fortdu constat qu'autour de 1900, Burnand
etHodler sontvus comme les deux pdles de I'art
suisse, 'unreprésentant la tradition et '«acadé-
misme», 'autre incarnant la «<modernité, I'au-
teur s’attache a dégager les particularités de la
trajectoire d’Eugéne Burnand, né a Moudon en
1850 etdécédeé aParis en 1921, quil'ont conduit,
de sonvivant déja, de I’élection a ’'exclusion.

L'analyse est d’autant plus probante que
les deux artistes partent pratiquement d’une
base commune: ils ont en effet fréquenté les
coursdonnés par Barthélemy Menn a ’Ecole des
beaux-arts de Genéve, vers 1871. Tous deux
s’appuient donc sur un naturalisme que chacun
va perpétuer, de maniére bien spécifique, dans
une quéte de la rationalité de la représentation
héritée de ce maitre.

Pourtanten 1900, leur divergence artistique
est consommée et leurs rencontres, sur le ter-
rain des jurys et des expositions, ne manquent
pas a chaque fois de se faire dans une atmos-
phére lourde de polémique. Comme exemple
éloquent, il suffit de citer leur derniére confron-
tation lors de lacommande, en 1908, des billets
de la Banque nationale suisse. Par le choix de
prendre des artistes «connus et qui font hon-
neurs a notre pays de deux courants bien pro-
noncés, des modernes et de I'école classique»,
la commission instituée pour 'occasion met en
exergue une volonté de représenter plusieurs
facettes de I’art suisse, tout en neutralisant les
critiques. Méme sielle n’est pas retenue, la sug-
gestion qui est faite a Burnand d’utiliser son fa-
meux Taureau dans les Alpes est significative de
la réception de son ceuvre et de l'attente qui en
découlede lapartde cette commission. En effet,
le répertoire animalier du tableau, exposé au
Salon de Paris en 1885, avait alors permis a Bur-
nand de réaliser un réve: construire un pont
entre laFrance - ot il étaitinstallé depuis 1872
et la Suisse, en développant un sujet devenu
identitaire, la pastorale helvétique. Le succés
obtenu grace a ce type de représentation n’em-
péchera pourtant pas le doute de naitre en luj et
de s’interroger sur sa vraie «voie qu’il pense
étre le grand art historique et la peinture reli-
gieuse.

Toutefois, il ne refuse pas de passer parune
expérience particuliére du paysage, celle du pa-
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norama. La mise en paralléle des principes de
recherche de naturalité du peintre et ceux, émer-
gents, des codes photographiques, autorise
’examen du panorama comme le chant du cygne
des tentatives visant a occulter la matérialité
delatoile. C’estainsique tout ce quireléve de la
productionde l'illusion pour absorber le specta-
teur dans la représentation alpestre trouve une
sorte d’accomplissement dans le Panorama des
Alpes Suisses, présenté a Genéve lors de I'Expo-
sition nationale en 1896, et considéré comme
I’expression la plus spectaculaire de la «natio-
nalisation» de la montagne. Burnand expose
également, a cette occasion, son ceuvre histo-
rique majeure, La Fuite de Charles le Téméraire,
dont I'analyse en regard du développement
contemporain de la pratique photographique
met enrelief ladynamique figée des corps, mal-
gré lavolonté du peintre de capter et de donner
avoir linstantanéité.

C’estau milieu de ces années 1890, au som-
met de son prestige institutionnel, que Burnand
se convertit a 'art religieux. Philippe Kaenel at-
tribue la lente dégradation de ses rapports avec
les milieux artistiques, qui débute alors, aux
pressions du mouvement moderniste représen-
té parles pro-hodlériens, qui désormais s’empa-
re du pouvoir décisionnel.

La crise existentielle quis’amorce pour Bur-
nand et va s’accentuer aprés 1900 avec la ra-
dicalisation de ses choix a contre-courant des
avant-gardes, donne lieu a une analyse exemp-
laire sur le paradoxe d’un artiste, relégué par
la «jeune» critique au rang de vieille garde dé-
phasée, alors méme que le peintre a le senti-
ment d’8tre actuel en participant au renouveau
de l'art chrétien.

Cette trajectoire de I’élection a I'exclusion
est d’autant plus passionnante qu’elle restait,
ainsique 'ceuvre, largement méconnue. En effet,
I’exclusion a été également posthume, tant pour
les expositions — rares sont celles incluant des
tableaux de Burnand (Lausanne l'année der-
niéreyasuppléé, sansoublier le Musée Eugéne-
Burnand a Moudon ouvert a la belle saison) —
que pour 'écrit. Cet ouvrage y pallie désormais
amplement en proposant une mise a jour fon-
damentale dans la compréhension de l'art de
ce que lauteur appelle la génération de 1850,
année de naissance d’Eugéne Burnand.

Myriam Poiatti
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Voiites romanes. Architecture religieuse en
Alsace de [’an Mil au début du XI11° siecle

von Jean-Philippe Meyer, mit einem Vorwort
von Anne Prache. Phil. Diss. Paris-1V 1996, hrsg.
von der Société Savante d’Alsace, Strassburg
2003 (Recherche et documents 70). 559 S.,

298 S/W-Abb., ISBN 2-904920-30-7, € 29.—

Diese erste umfassende Darstellung des sak-
ralen Gewdlbebaus im hochmittelalterlichen El-
sass beginnt mit einem Uberblick tiber den For-
schungsstand zur romanischen Architektur in
der Region und zur Technik der Wélbung im All-
gemeinen. Da aus vorgotischer Zeit nur wenige
Bilder oder Texte Informationen zur Bautechnik
enthalten, kénnenjiingere Quellen bis hinzu ba-
rocken Traktaten und den Beobachtungen, die
neugotische Architekten bei Restaurierungen
machten, nicht ausgeklammert werden. Freilich
miissen hieraus gezogene Schliisse mit Befun-
denandenkonkreten Bauten iiberpriiftwerden,
was in den letzten Kapiteln des Buches auch ge-
schieht. Meyer, der als Dokumentalist bei der
Strassburger Inventarisationsbehorde tatig ist,
kann die Ergebnisse von gut zwei Dutzend Ein-
zelstudien, die er seit 1977 verdffentlicht hat, in
seine grosse Untersuchung einfliessen lassen.
Chronologisch geordnet werden alle erhaltenen
Wolbungsbauten des Elsass einschliesslich der
fiir den Sundgau zustéandigen Kathedrale von
Basel monografisch vorgestellt. Ausser an den
Stilepochen orientiert sich die Feingliederung
an den Gewdlbearten, so dass ein heterogener
Bau wie die Frauenstiftskirche in Andlau mehr-
mals behandelt wird. Meyer beginnt mit den
Kreuzgratgewdlben des premier art roman in
den Krypten von Basel und Strassburg und den
gewdlbten Rdaumen und Zentralbauten der Sa-
lierzeit. Es folgen die dltesten Rippengewdlbe in
den Ostteilen von Murbach, der Vorhalle von
Lautenbach und im nachtrdglich eingewdlbten
Langhaus von Alspach. Angeregt durch den Um-
bau des Speyrer Doms erscheinen gewdlbte
Schiffe mit gebundenem System und Stiitzen-
wechsel gegen 1140 erstmals in Gueberschwihr
und nach 1150 in Niedermunster. Ungefdhr
gleichzeitig setzt sich das Rippengewdlbe, das
bisheraufbesondere Raumteile beschrankt war,
auch im Mittelschiff durch. Saint-Jean-Saverne
ist der dlteste elsdssische Bau, der von Anfang
an in dieser Weise konzipiert war (um 1140).
Auch wenn die mittelalterlichen Baumeister in
der Rippe eine statische Verbesserung gegenti-
ber dem Grat gesehen haben sollten, die aller-
dings nicht besteht, hat das Rippengewdlbe
neben seiner Funktion als jochbetonendes Ele-
ment vor allem die Aufgabe, Raumteile orna-
mental aufzuwerten. An den Bauten mit Kreuz-
rippengewdlbe zeigt sich, dass das Elsass dank
seiner geografischen Lage architektonische Ein-
fliisse unterschiedlicher Herkunftaufnahm: Dies
belegt schon die Vielfalt der Rippenprofile ge-

geniiber den Bandrippen, auf die man sich zur
selben Zeit stlich des Rheins beschrdnkte. Zum
Neubau von Sainte-Foy in Sélestat holte man
sich Werkleute aus Lothringen; das belegen der
aus Notre-Dame de Saint-Dié ibernommene
Wandaufriss des Langhauses, das Stiitzensys-
tem, die tiitenformig zugespitzten Rippenan-
fanger und gemeinsame Steinmetzzeichen. Die
spitzbogigen Langhausarkaden und der steiner-
ne Turmhelm wiederum weisen auf Kontakte in
die lle-de-France.

Die Spatromanik behandelt Meyer getrennt
nach Diozesen, die ehemalige Kathedrale von
Basel und die stilistisch an ihr orientierten Bau-
ten des Oberelsass, schliesslich die Ostteile des
Strassburger Miinsters und der troisiéme art
roman im Bas-Rhin mit Bauten wie Neuwiller
oder Obersteigen. Noch immer liefern der Spey-
rer und vor allem der um 1125/30 begonnene
Wormser Dom den benachbarten Kathedralen
wichtige Vorgaben. So ist das Basler Langhaus
nach dem gebundenen System angelegt und
ibernahm aus Worms die Polsterkampfer. Auch
die Strassburger Gruppe bewahrt eine Unab-
hdngigkeit gegeniiber der franzésischen Gotik
im Strukturellen trotz Ubernahme von Strebe-
pfeilern und einzelnen Stiitzen- und Kapitell-
formen. Erst mit dem 1235 begonnenen Neubau
des Strassburger Langhauses ldsst der Kirchen-
bau im Elsass den romanischen Stil endgiiltig
hinter sich.

Jede Baumonografie folgt dem gleichen
Schema und versammelt zunéchst die geschicht-
lichen Daten, auf die Baubeschreibung, Bemer-
kungen zur Art und Konstruktion der Wolbung,
Bauverlauf, Datierung und Motivvergleiche fol-
gen. Um die Entwicklung des romanischen Ge-

Ehemalige Abteikirche
Saint-Jean-Saverne.



Wwolbes in der Region aufzeigen zu kénnen, be-
darf es zunichst genauer Baudaten. Brand-
nachrichten und Weihedaten — wenn sie denn
tberliefert sind —erweisen sich haufig als unzu-
verldssig. Natiirlich miissen sie diskutiert wer-
den, doch Meyer halt eine aus Vergleichen mit
sicher datierten Schliisselbauten gewonnene
Chronologie fiir methodisch unbedenklicher.
Obwohl beispielsweise der fiir Saint-Léger in
Guebwiller zum Jahre 1182 iiberlieferte Bau-
beginn dem stilistischen Befund nicht zuwider
lduft, wertet Meyer die Quelle, die aus dem
18-Jahrhundertstammt, zu Rechtals fragwiirdig.
Verldssliche absolute Daten liegen dank dendro-
ChronologischerAnalysen neuerdings unter an-
derem fiir Saint-Jean-Saverne und Ottmarsheim
vor, doch der wichtigste Bezugspunkt fiir die
elsdssische Hochromanik bleibt der Dom zu
Worms, dessen Baugeschichte durch Dendro-
Daten abgesichert ist. Aus dem Vergleich mit
Worms kommt Meyer zu dem Schluss, dass die
Weihe eines «oratorium» in Murbach 1134 zu
friih ist, um sie auf die Ostteile der Abteikirche
ZUbeziehen. Die durch Hans Rudolf Meier 2002
emeut verifizierte Quellennachricht von einem
Brand, der 1185 das Basler Miinster zerstorte,
hatMevernichtberucksichtigt,da ernoch davon
a‘USgi”g‘ dass es sich bei dieser Angabe um
€ine fehlerhafte Lesartvon «1085» handele. Ge-
ZVYUﬂgen, die Bauzeit durch Stilvergleiche zu er-
l’:;ttim,verweisterunteranderem auf dhnliche
: tDl elle vom 1173 begonnenen Westportal in
etershausen ynd auf der Basler Langhausem-
szr:flg erkennt in der Galluspforte das jiingere
. und setzt daher den Baubeginn um
i de70 oder bald danach und das Querhaus
eineanfdGallusp.forte gegen 1190 an. Dass sich
wen, ereDat|erungderBaslerOstteileergibt.
1185 v;“an den l\!eubau durch den Brand von
o Meranlasst 5|9t.ht., triibt nicht die Giiltigkeit
fem BauVers sorgfaltig erhobener Darstellung
verlaufs,
.‘Zahllose aus der Nahsicht, zum Teil vom
e\:;[tt; bei abgenommenem Putz und iiber den
esser:anemac.hte Beobachtungen tragen zur
geﬂereunb .enntms d.er romanischen Baupraxis
Blhins " e{j Mever diskutiert alle zur Errichtung
im Abgle‘iNElbe-s nonendigen Arbeitsschritte
ANl C 'mlt seinen Befunden und zeigt
Schliessligin in der'Konstruktionsweise auf, um
i lassenc' a|'l6 Einzelergebnisse einmiinden
Von der Fllf.\heme Darstellung des Stilwandels
nach RudorIL; * Zu Spdtromanik. Sechzig Jahre
T Kautzschs Derromanische Kirchen-
dritten Augss und zwanzig nach Erscheinen der
“E‘gt Wied:ge.von Robert Wills Alsace romane
Oman an: e(l)n aktu.elles Sta.ndardwerk zur
i ersetzy, ¥ berrhein vgr. Ein Glossar mit
eUlSchsprg .er Fachtermini erleichtert dem
achigen Leser die Lektiire.
Christian Forster

Ger,

Der Architekt Albert Zeyer (1895-1972)

von Fabrizio Brentini. Luzern:

edition www.architekturgeschichte.ch, 2004.
252S., ca. 7o Farb- und 330 S/W-Abb.

ISBN 3-9522768-0-4, CHF 85.—

DerLuzernerArchitekt Albert Zeyer (1895-1972)
war vor dem Erscheinen dieser Monografie weit
gehend in Vergessenheit geraten. Zwar wurde
sein Lebenswerk erstmals posthum in einer
Ausstellung im Kunstmuseum Luzern 1978 ge-
wiirdigt, seither fehlt jedoch eine umfassende
Einzeldarstellung. Ferner bezeichnen Ubersichts-
darstellungen zur Architektur des 20. Jahrhun-
derts den Architekten vereinfacht als Hauptver-
treterdes Neuen Bauensin der Innerschweiz, was
unserem Autor zu einseitig erscheint. Fabrizio
Brentini, der sich seit mehrals 25 Jahren mit der
Architektur des letzten Jahrhunderts befasst,
mochte den Architektenin ein anderes, differen-
zierteres Lichtriicken. Dies gelingtihm, indem er
erstmalig auch dessen Frithwerk durchleuchtet.
Brentini hat fiir seine Arbeit sorgfaltig recher-
chiert und geht minutids auf einzelne Projekte
ein, vergleicht sieinnerhalbvon Zeyers Werk und

. stelltsiezudem jeweils in einen grosseren archi-

tektonischen Kontext. Wiinschenswert waren
mehr biografische Hinweise gewesen, die uns
das Wesen Zeyers naher gebracht und so zum
tieferen Verstehen der Arbeiten beigetragen hiit-
ten. Doch dem Autor ging es um etwas anderes:
Im Vorwort stellt Brentini der Abhandlung eine
Behauptung voraus, welche die Monografie
selbstredend bekraftigen soll: namlich dass Al-
bertZeyerzu den herausragendsten Architekten
der Schweiz zdhlt. Zukiinftige Monografien des-
selben Niveaus werden zeigen, ob er Recht hat.

DaderAutorvon fachlichen Vorkenntnissen
der Leserschaft ausgeht, spielt er auf gewisse
Themen (bspw. Vorbilder, Stile) nur an; aus die-
sem Grund ist die Monografie fiir Nicht-Fachkun-
dige etwas schwierig nachzuvollziehen. Die fliis-
sige, einfach zu lesende Sprache hilft indes, das
Thema zu erfassen. Die Publikation ist chrono-
logisch aufgebaut und grosszligig bebildert,
wobei verdankenswert viele Grundrisse gezeigt
werden, die aber teilweise leider etwas klein
geraten sind. Das Lay-out wirkt aufgrund der
sprunghaft dndernden Bildgréssen und Posi-
tionen etwas unruhig. Verdienstvoll fiihrt der
Autor am Schluss ein ausfiihrliches Werkver-
zeichnis auf, das erstmals einen Uberblick iiber
Zeyers gesamtes Werk verschafft.

AlbertZeyerwuchsin Triengen (LU) als Sohn
von Bauunternehmer jost (1857-1923) und Marie
Zeyer (geb. Habermacher, 1861-1937) auf. Zuerst
ging Zeyer in Luzern bei Heinrich Meili-Wapf in
diedreijahrige Lehre, anschliessend in Ostpreus-
sen bei Paul Korff und bei Erich Gottgen. Hierin
dieser Umgebung machte der junge Architekt
neue Erfahrungen: Er erlebte den Wiederaufbau
Ostpreussens hautnah mit, der einen Impuls fiir
die gesamtdeutsche Reformbewegung gegeben
hatte. Vermutlich aufgrund fehlender Quellen
erfahrt man nichts tiber Zeyers personliche Hal-
tung gegentiberderkriegsgeschadigten Region.
Damals kam der Luzerner auch mit Bautheorien
von Ostendorf, Tessenow und Schmitthenner in
Bertihrung. Sein Frithwerk stand denn auch noch
ganzunterdem Einfluss der deutschen Vorbilder.
Hierweist der Autor zu Recht daraufhin, dass die
Resonanz des «deutschen Wohnhausesy (Be-
griff nach Wolfgang Voigt) in der Schweiz noch
wenig untersucht ist.

Luzern, Dulaschulhaus, 1931/33, Architekt Albert Zeyer,

historische Aufnahme. (Repro, S. 59)
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Trotz einschldgiger Kontakte an der Eidge-
nossischen Technischen Hochschule Ziirich, die
er 1921-23 besuchte, wandte sich Zeyer erst
gegen Ende der 1920er-Jahre der Moderne zu.
1924 baute sich der Architekt ein eigenes Wohn-
hausinTriengen, das der Autor als eine Art «Mo-
dell» fiir die nachfolgenden Gebdude erkannte.

Die Biiro- beziehungsweise Arbeitsgemein-
schaft mit Werner Ribary ist zeitlich nicht prazis
zu fassen. Sie steht jedenfalls im Ubergang zu
Zeyersmoderner Bauauffassung. Der Autor sieht
hier stilistische Einfliisse von den Gebauden des
so genannten «Roten Wiens» beziehungsweise
von Peter Behrens, die sich auch bei anderen
Innerschweizer Zeitgenossen wie Otto Dreyer
und Armin Meili nachzeichnen lassen. 1930 war
ein bedeutungsvolles Jahr fiir Zeyer: Damals
trennte er sich von Ribary und gewann gleich-
zeitig den Wettbewerb fiir den Bau des Dula-
schulhauses. Damit «etablierte sich Zeyer nicht
nurals fithrender Vertreter der Moderne, er schuf
damit auch sein Hauptwerk, das als eines der
besten Beispiele des schweizerischen Schul-
hausbaus rezipiert wird.» (Brentini, S.56). EIf
Seiten widmet der Autor diesem wegweisenden
Gebaude, wobei er unter anderem den Begriff
des «Neuen Bauens» diskutiert, derim Architek-
turdiskurs heute enger gefasst wird als wie vor
20 Jahren. Dabei kommt Brentini zum Schluss,
dass das Dulaschulhaus nicht dazu zahlt und
fiihrt diesbeziiglichandere Vorbilder (Karl Moser,
Mart Stam) auf. An zwei Entwiirfen (Wohnh&user
Heubergerund Jans, beide in Luzern) von anfangs
der 1930er-Jahre zeichnet Brentini schliesslich
Zeyers Hinwendung zum Stil des Neuen Bauens
nach und bringt im Einzelnen weitere Beispiele,
deren singuldre Besonderheiten der Autor fach-
kundig herausschalt.

Inden 1940er-Jahren blieben auch bei Zeyer
die Auftrage aus. Wettbewerbe, vorwiegend in
stadtebaulicher Planung, bildeten die Hauptbe-
schaftigung. Brentini beschreibt sehrinformativ,
wie sich die Landi-Ausstellung 1939 allgemein
aufdie Schweizerische Architekturszene ausge-
wirkt hatte, und wie Zeyer dem als Einzelkamp-
ferin derInnerschweiz zumindest schriftlich ent-
gegentrat. Inden1950er-Jahren verbesserte sich
zwar Zeyers wirtschaftliche Situation — dies be-
sonders dank den Planungsarbeiten am Bezirks-
spital Langenthal -, doch tiberschattete gleich-
zeitig der Unfalltod seines mittleren Sohnes
Bruno 1957 sein Leben. In der Folgezeit projek-
tierte Zeyer einige Mehr- und Einfamilienhduser,
wobei Brentini das Mehrfamilienhaus Schmidt
in Luzern (1959/60) als den «Hohepunkt des
zeyerschen Werkes nach dem Zweiten Weltkrieg»
bezeichnet, dasin seiner differenzierten Gestalt
und feinfiihligen Einbettung in die Umgebung
nicht den iiblichen monotonen Siedlungsein-
heiten der 1960er-Jahre entspricht (S. 175).

Barbara Hennig
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1SOS. Inventar der schiitzenswerten
Ortsbilder der Schweiz. Ortsbilder
von nationaler Bedeutung: Kanton Wallis

1SOS. Inventaire des sites construits
aprotéger en Suisse. Sites construits
d’importance nationale: Canton du Valais

Ubersichtsband / Volume général: 3988S. /
398p., zahlreiche S/W-Abb. und Karten /
nombreuseill. en n/bl. et cartes, 21,5 X30,3 M.
CHF 76.80

Vol. 1.1 et 1.2: Bas-Valais. 632 p.,

ill. enn/bl., 21,5 x30,3 cm. CHF130.05

Bde. 2.1und 2.2: Oberwallis. 634 S.,

zahlreiche S/W-Abb., 21,5 x 30,3 cm.

CHF 130.05

Herausgeber / Editeur: Eidg. Departement des
Innern; Bundesamt fiir Kultur / Département
fédéral de U'intérieur; Office fédérale de la cul-
ture, Bern 2004 (Vertrieb / Diffusion: Bundes-
amt fiir Bauten und Logistik BBL, 3003 Bern;
www.bbl. admin.ch/bundespublikationen)

Nun ist in der ISOS-Reihe der Kanton Wallis er-
haltlich, und zwar komplett: zwei franzdsisch-
sprachige, zwei deutschsprachige Biicher und
ein Ubersichtsband mit Informationen zum gan-
zen Kanton. Die zwei deutschsprachigen Orts-
biande umfassen in attraktiver Aufmachung die
57 hichstqualifizierten Orte im Oberwallis, von
Kleinstweilern wie Feld oder Rarner Chumma bis
zum Hauptort Brig.

Lesdeuxvolumes consacrés auxrelevés présen-
tent, sous une forme séduisante, les 44 sites du
Bas-Valais ayant obtenu la qualification la plus
élevée, des hameaux de Commeire ou de Vens
au chef-lieu du canton. Ces deux volumes font
partie de lanouvelle publication 1SOS-Valais qui
comprend en plus des deux volumes consacrés
au Haut-Valais, un volume général traitant de
'ensemble du canton. pd/cp

MEISTERWERKE
IM KANTON SCHWYZ

VON DER FROMZEIT 8IS ZUR GEGENREFORMATION

BENTELI VERLAG

Meisterwerke im Kanton Schwyz.
Von der Friihzeit bis zur Gegenreformation

von Markus Riek, Markus Bamert[mit Beitrigen
verschiedener Autorinnen und Autoren).
Wabern-Bern: Benteli, 2004. 336 S.,

ca. 200 Farb- und S/W-Abb., 24,5 x 30 cm.

ISBN 3-7165-1354-7, CHF 98.—

Invierzig reich bebilderten Kapiteln werden be-
deutende und aussergewshnliche Kunstwerke
aus den Bereichen Architektur, Malerei, Skulp-
turund Kunsthandwerk im oder aus dem Kanton
Schwyz prasentiert. Viele dieser Objekte sind bis
anhinnoch nie monografischvorgestellt worden
und deshalb auch kaum bekannt. Anhand aus-
gewadhlter Beispiele wird aufgezeigt, in welchem
politischen und kulturellen Spannungsfeld die-
se Kunstwerke entstanden sind. Hierzu gehoren
das spatmerowingische Bursenreliquiar aus dem
Muotathal und die so genannte «Suters Madon-
na» aus dem 14. Jahrhundert. Bedeutende goti-
sche Kunstwerke sind im Zeichen der Gegenre-
formationin barockem Zusammenhang wieder-
verwendet oder vor dem Bildersturm hierher
gerettet worden. Als schwyzerische Spezialitdt
gelten die mittelalterlichen Holzhduser, die als
Vorganger des Schwyzer Herrenhauses gelten
Zu den schweizweit bedeutendsten Raumaus-
stattungen des 17. Jahrhunderts zihlen die rei-
chenTaferzimmerin Herrenhdusern. pd
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Thomas Boller

Verlag NZZ

Verlag Neue Zlircher Zeitung

Ziircher Mébel. Das 18. Jahrhundert

von Thomas Boller, Werner Dubno. Ziirich:
Neue Ziircher Zeitung, 2004. 336 S., zahlreiche
Farb-und s/w.Abb. sowie Katalogteil,
23X29,5 cm. ISBN 3-85823-988-7, CHF 98.~

|nnd.erzweiten Hilfte des 18.Jahrhunderts zéhlte
Ziirich mit johann Caspar Lavater, Salomon Gess-
Ner, Johann Heinrich Fiissli u. a. zu den geistigen
Zentren Europas. Es gab einen regen kulturellen
AUStausch,und auch die Schweizer Mébelkunst
‘f’:’)lr”de davon beeinflusst. Internationale Stil-
men wurden einem lokalen Geschmack an-

8epasst,
derSEi:e dér gros.‘.sen Liicken in der Erforschung
ol n: Weizerl\/\.obelkunstdes 18. Jahrhunderts
licherlt dem.vorhegenden Bildband in anschau-
e Udnd‘lemhtve.rst'aindlicherWeise geschlos-
mach? einem brelter? Publikum zuganglich ge-
e V\t/erden. Das mlt. bislang weit gehend un-
Privatg em Fotomaterial von meist aus Ziircher
bl ;Sltz §tammenden Mo‘beln- reich illus-
Sthur uch ‘|st das Re.sultat langjahriger For-
SCheniSbar:belt.Neben einer detaillierten histori-
Tieclins handlgngz'um.Zunftwesen der Ziircher
SChaftlic; er wird ein Uberblick iiber das wirt-
e i f? L.md kulturelle Umfeld, in dem sich
» beh-,elmISChen Schreiner und Zimmerleute
W@rden(qu||p[?n wussten, ermdglicht. Erstmalig
allein der Stadt Ziirich seit dem 16. Jahr-

un _
h deftzunftmasygerfasstenTischmachermit
'en Lebengq
fasst. Anhang
Bildm
Einbj
d

aten und wichtigsten Werken er-
eines umfangreichen historischen
at8~rials wird der Leserschaft ein wertvoller
- R;::;E die ZUrcher(Wohnkultur des Barock,

ound des Friihklassizismus gewdhrt.
pd

NST IM

OFFENTLICHEN
UM IN
WINTERTHUR

Kunst im 6ffentlichen Raum in Winterthur

hrsg. von der Stiftung Edition Winterthur.
Winterthur 2004. 240 S., zahlreiche Farbabb.,
12,5 x 20,7 cm. ISBN 3-952599-2-6, CHF 28.50

Kunstim 6ffentlichen Raumist tiberall da, wo wir
uns gerade aufhalten: in Parks und auf Pldtzen,
in Schulhdusern und Bibliotheken, in Banken,
Kirchen oder Spitélern. Sieist eine wichtige Form
der Kunstférderung. Der vorliegende Kunstfiih-
rer ist die erste umfassende Dokumentation fir
die Stadt Winterthur. Er stellt in Bild und Text
ca. 360 Bilder, Objekte und Skulpturenvor, die in
den letzten rund 100 Jahren entstanden sind.
Etwa die Halfte der Werke ist in stadtischem Be-
sitz, ca. ein Fiinftel gehoren dem Kanton, der
Rest ist im Besitz von Privaten oder Kirchge-
meinden. Bedingung fiir die Aufnahme eines
Werks in den Fiihrer war die 6ffentliche Zugdng-
lichkeit.

Gegliedert ist die handliche und durchge-
hend farbig illustrierte Publikation nach Stadt-
teilen. In jedem Teil sind zuerst die Einzelwerke
aufgefiihrt, alphabetisch geordnet nach Namen
derKunstschaffenden, dannfolgen die Gebdude
und Anlagen mit mehreren Werken. Zu jedem
Stadtteil gibt es einen schematischen Uber-
sichtsplan, aufdem die Orte bezeichnet sind, an
denen Kunstwerke zu sehen sind. Ein allgemei-
ner Uberblick tiber die Stadt und die einzelnen
Planausschnitte befindetsich hintenim Buch.

Aufgelockert wird die Dokumentation mit
kurzen Textbeitrdgen, in denen verschiedene
Personlichkeiten entweder von ihren Erfahrun-
gen mit Kunst im 6ffentlichen Raum berichten
oderallgemeine Feststellungen dazu dussern.Im
Anhang schliesslich sind Kurzbiografien zu den
Kiinstlerinnen und Kiinstlern zu finden, deren
Werke im Buch vorgestellt werden.

pd

HOCHSCHULEN
HAUTES ECOLES
UNIVERSITA

Der Samaritanerinbrunnenin Freiburgi. U.
Marion Gartenmeister. Der Freiburger Samari-
tanerinbrunnen, 1550/51 von Hans Gieng ge-
schaffen, gehortzu einem Ensemble von 10 Figu-
renbrunnen, die in Freiburg im 16. und anfangs
17. Jahrhundert entstanden. Wihrend des 16.
Jahrhunderts wurden in vielen Schweizer Stad-
ten die Holzbrunnen durch figurengeschmiickte
Steinbrunnen ersetzt — beliebte Motive dafiir
waren Stadtheilige, Banner- und Fahnentrager
sowie Allegorien. Das gewdhlte Thema des Brun-
nens - Jesus und die Samaritanerin am Jakobs-
brunnen (Joh. 4.1-42) —ist ein Motiv, das vorher
offenbar noch nie an 6ffentlichen Stadtbrunnen
behandelt wurde. Es wurde also nicht wie bei
den anderen Freiburger Brunnen ein gingiges
Motiv gewdhlt, sondern ein eigenstandiges,
neues geschaffen. Ziel der Lizenziatsarbeit war
es, das ikonografische Programm des Brunnens
als Ganzes zu fassen und eine Deutung zu ver-
suchen. Dabeiwurde von der Fragestellung aus-
gegangen, was die Obrigkeit von Freiburg mit
diesem aussergewdhnlichen Programm vermit-
teln wollte.

Der Brunnen besteht aus einem unregel-
madssigen, achteckigen Becken, in dessen Mitte
iber dem Brunnenstock die Saule aufsteigt.
Darauf gruppieren sich links Jesus und rechts
die Samaritanerin um den Jakobsbrunnen. Das
Becken des Jakobsbrunnens ist auf der Vorder-
seite mit einem Lamm Gottes geschmiickt, die
Riickseite zeigt eine Darstellung des Siinden-
falls. Das obere Drittel der Sdule tragt ein Relief
mit einem Mdnnerkopf in einem Lorbeerkranz —
ein Portrdt des Niklaus von Fliie — und einem
Triton mit Gerbermessern. Durch die Kombina-
tion des Hauptmotivs mit diesen weiteren Dar-

Samaritanerinbrunnen, Stindenfall-
relief, Museum fiir Kunst und Geschichte
Freiburgi. U. (M. Gartenmeister, 2004)
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