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Alpschermen und Maiensdsse in Graubiinden.
Biuerliche Bauten, Betriebsstufen und
Siedlungsstrukturen ausserhalb der Dorfer
Graubiindens von der frithen Neuzeit bis 1960

von Diego Giovanoli; mit einem Beitrag von
Jon Mathieu; hrsg. vom Verein fiir Biindner
Kulturforschung und von der kantonalen
Denkmalpflege Graubiinden. Bern:

Paul Haupt, 2003. 536 S., (iber 1000 S/W-Abb.
ISBN 3-258-06528-4, CHF 68.—

Das vorliegende Buch ist eine Darstellung der
tempordr genutzten Okonomiegebdude des
Kantons Graubtinden in ihren baulichen Formen
und betrieblichen Zusammenhédngen. Ange-
reichert wird das umfangreiche Standardwerk
durch einen profunden Abriss der Geschichte
der biindnerischen Maiensdsswirtschaft vom
15.-19. Jahrhundert aus der Feder des Agrarhis-
torikers Jon Mathieu sowie durch fotografische
Impressionen aus der ungeschminkten Welt der
heutigen Alpler von Lucia Degonda.

Der Hauptautor Diego Giovanoli stiitzt sich
vorerstaufdievorhandene Literatur zum Thema,
dann aber vor allem auf die seit den 198oer-Jah-
ren erhobenen kantonalen Siedlungs- und Mai-
ensdssinventare. Seine Hauptarbeit bestand im
Sichten und Strukturieren dieses von zahlrei-
chen Mitarbeitern zusammengetragenen Mate-
rials, das in bisher 20 Gemeindeheften publi-
ziert wurde. Kenntnisreich beschreibt er im ers-
ten, synthetischen, mit «Systeme» betitelten
Teil des Buches die Betriebsarten und die davon
abhédngigen Hof-, Siedlungs- und Bautypen, wah-
rend der zweite Teil «Topografie» die regionalen,
nach Tdlern geordneten Einzelformen zur Dar-
stellung bringt. Zieht man den seit rund 40 Jah-

Wiesner Alp im Landwassertal. (Repro, S. 138)

ren anhaltenden Zerfall des Baubestandes der
Landwirtschaftszone in Betracht (Giovanoli setzt
den Endpunkt seiner Untersuchung auf das Jahr
1960), so kommt einer Gesamtdarstellung die-
ses bedrohten Bauerbes hohe Aktualitat zu. Mit
leicht pessimistischem Unterton spricht der
Autordennauch bereitsvon der «<Bestandesauf-
nahme eineralpinen Kulturbrache».

Was schon beim ersten Durchbldttern die-
ses gewichtigen Bandes ins Auge sticht, ist die
unglaubliche, ja verwirrende Vielfalt der bau-
lichen Erscheinungen in diesem Kontinent der
150 Téler. Dorf, Allmend, Maiensdss, Vorwinte-
rung, Heuberg und Alp sind die Stationen des
Hohenwegs einer bisher viel zu wenig beachte-
ten Volksarchitektur, fir die das banale, aber
nichtsdestoweniger zutreffende Urteil gilt: «Es
gibt nichts, was es nicht gibt.» In diesem Sinne
missen wir manche Pauschalvorstellung tber
Bord werfen und z. B. im Engadin neben den ge-
schlossenen Dérfern auch zahlreiche Weiler-, ja
gar Einzelhofsiedlungen zur Kenntnis nehmen.
Ebenso ungewohnt wirken, neben den trulliarti-
gen Milchkellern des Puschlavs, ehemals trans-
portable Baugattungen: leicht gebaute alpine
«Feldkiichen» oder sogar komplexe «Riicksenn-
hiitten», die man nach Bedarf auf vorbereitete
Wechselfundamente verriicken konnte.

Am Beispiel des multikulturellen Blindner-
landes erweisen sich einmal mehr nicht sprach-
lich-ethnische Faktoren als ausschlaggebend fiir
die Variationsbreite der Haus-, Hof- und Sied-
lungstypen, sondern—vielniichterner und zwin-
gender — das jeweilige Agrarsystem. Die Unter-
scheidungzwischen zentralisierter beziehungs-
weise dezentralisierter Betriebsweise zieht sich
alswichtige «Kulturgrenze» quer durch den Kan-




ton: Im Engadinwird das auf den Hohen gewon-
net'ne Heugleichins Talbauernhaus eingebracht
wdhrend in der Surselva, bei viel betr‘achtlichei
renVertikaldistanzen, das Dérrfutter in dentem-
pordr genutzten Okonomiebauten zwischenla-
gert, sodass hier das Vieh zum Futter (und nicht
das Futter zum Vieh) kommt.

Weil das vorliegende Buch eher kulturgeo-
g-raftsch denn kunsthistorisch ausgerichtet ist
gibt es kaum Bauchronologien, was sich auch‘
durch den weit gehenden Mangel an Bauin-
schriften erkldren lsst. Eindeutig datierbar sind
letztlich nur die so genannten Meliorationsbhau-
ten, die im Kanton seit den 1980er-Jahren dank
Staatlicher Subventionen vieleihrerarchaischen
Vorgénger ersetzt haben.

Jon Mathieu lokalisiert die Entstehung des
heute im volk geldufigen Begriffs Maiensdiss ein-
deutig in Deutschbiinden (und dem angrenzen-
S;:cﬁra.rlberg!). Die restliche Deutschschweiz
el einfach vom' Berg, entsprechend italie-
Wmt“rcrllqogte, romanisch cuolm (oder acla). Allzu
Wy arfman.den Maiallerdings nicht neh-
- .Alann doc.h die Zwischenstufe zwischen Tal
Herbstpf”eiudc.h im .Sommerv fiir die Heuernte, im
e ur die Weide und im Vorwinter zur Aus-
s ng genutzt werden. Trotz einer beacht-
” er? Fiille von Schrift- und Bildquellen sagt
SC?]tiELiU bescheidenf-<<Wirwissen wenig[zur Ge-
Wissene:er Maiensasswirtschaft], und was wir
ZwiSch' eL.Jtet auf betréchtliche Unterschiede
- hein einzelnen Orten und Télern Graubiin-
Sier ben, soudass generelle Aussagen bloss

schrankten Wert besitzeny.
- zgkv?rdiens}volle Versuch, eine komplexe
oy Esch uniibersehbare Materie zwischen
Zehmauc deckel zu fassen (es geht letztlich um
- iendlevon Béyteninnerhalb eines einzi-
ot 2Wn.;)ns.), \{var fiir den Autor Diego Giova-
s deel ellos eine ge.waltige Herausforderung.
Scheinem Durc.hscAhmttsleser als Uberfiille er-
essierter:,mvag' istfiirden naher am Thema Inter-
Detai“nfoeme F.undgrube griindlich erarbeiteter
-, allerd.rmatlo.nen. §chwer lesbar scheinen
e Irgs die zw.e|~ und mehrfach tiberei-
StrafferegTe ag.erten §|edlungsgrundrisse. Eine
i FaChfrmlnologle hétte, in Riicksprache mit
relhe. k(lJllegen d(.er Schweizer Bauernhaus-
«Tren’nhnf are Begnffe wie «Sch.ermen» und
5t ande? ». verr'neldenl konnen. Uberzeugend
Fotu So\:flts die Ql:JaIIIEi[ der Schwarz-Weiss-
tektarne ie der meist sehr instruktiven Archi-
chnungen.
fastl::zbyeksltm-t-er'] bIei?t als Pionierleistung die
ot dopa@sche U.bersicht {iber einen Bau-
landSCh:‘fte(rjdle wohlv.lelf‘eiltigste alpine Kultur-
hat.Nut;e er Schv?/'euz (.entscheidend gepragt
o Sl ndund Schonheit haben sichinihr seit
inAufldS;n erver'bunden,aberbeidesistheute
il Sg bfegrlffe.n. Was davon weiter beste-
H‘anden »das liegt nicht zuletzt auch in unseren
. Jean-Pierre Anderegg

Eternit Schweiz. Architektur
und Firmenkultur seit1903

Vorwortvon Anders Holte und Werner Oechslin.
Ziirich: gta Verlag, 2003. 272 S., zahlreiche
Farb-und S/W-Abb. ISBN 3-85676-115-2

(franz. Ausgabe: 3-85676-121-7), CHF 69.—

1900 liess der Osterreicher Ludwig Hatschek ein
«Verfahren zur Herstellung von Kunststeinplat-
ten» aus zementgebundenen Asbestfasern pa-
tentieren. Das Produkt nannte er «Eternit», ein
pragnanter Name, der Dauerhaftigkeit, ja Ewig-
keitverspricht, aber ebenso Modernitat. Interna-
tionale Patente folgten und damit verbunden die
Vergabe von Lizenzen. So auch in die Schweiz,
wo 1903 in Glarus die Schweizerischen Eternit-
Werke AG gegriindet wurde, deren Fabrik in Nie-
derurnen einJahr spater die Produktion aufnahm.

Wie so viele moderne Baustoffe wurde Eter-
nit zunéchst iiberwiegend als Surrogat einge-
setzt: kleinformatige Platten als Ersatzvon Holz-
schindeln und Schiefer, grossformatige an Stelle
von Holzpaneelen z. B. fiir Vertafelungen im In-
nenausbau, Wellplatten (ab 1912) als Ersatzvon
Wellblech. Als solche waren sie bis in jiingste
Zeit immer wieder Streitobjekt von Denkmal-
pflege und Heimatschutz, die solche Imitate mal
als Verschandelung bekampften, mal als will-
kommene Alternative zu den unerschwinglich
oder obsolet gewordenen Techniken begrissten.
Ab 1911 versuchte man, in so genannten Eternit-
hiusern das Material moglichst umfassend ein-
zusetzen, ohne dass damit ein spezifischer Aus-
druck angestrebt worden wire. Proteste der Ar-
chitektenschaft gegen die Fertighduser fuhrten
aber zum raschen Abbruch dieser Bestrebun-
gen. In der Folge suchten die Eternit-Produzen-
ten im Gegenteil offensiv den Kontakt zur Archi-
tektenschaft, zumal von dieser Seite durchaus
Interesse am Baustoff vorhanden war. So hatte
Le Corbusier auch schon als Charles-Edouard
Jeanneret Eternit mit Begeisterung verwendet
und hartnickig versucht, tiber Patente undunter-
nehmerische Aktivitten Einfluss aufdie Produk-
tion zu gewinnen. Ohne Erfolg zwar, doch setzte
erauch spaterden Baustoffimmer wieder ein.

Am erfolgreichsten war die Vorwadrtsstrate-
gie der Eternit AG wohl zwischen 1949 und 1964,
als es dem Architekten Florian Adler als Werbe-
leiter gelang, ein eigentliches Corporate Design
zu schaffen,andem herausragende Grafiker, Ar-
chitektenund Designerbeteiligtwaren—ganzim
Sinne der Bestrebungen des Werkbundes. Eine
wichtige Rolle spielten dabei die firmeneigenen
Bauten, vor allem aber auch eine starke Prdasenz
anAusstellungenaller Art. Die breite Diskussion
iiber die Schédlichkeit von Asbest fiihrte in den
1970er-Jahren zu einer Krise, die auch nach dem
Ersatz des Minerals durch andere Fasern nur all-
mahlich iiberwunden werden konnte.

All dies erfihrt man aus Aufsdtzenvon Linus
B. Fetz (Firmengeschichte), Michael Hanak (Cor-

porate Identity), Christoph Bignens (Werbung),
Claudio Affolter (Entwicklungsleitbild Niederur-
nen), Miroslav Sik (Verwaltungsgebaude Nie-
derurnen), Pierre Frey (Werk Payerne), Walter
Zschokke (Architektur der Moderne), Sonja
Hildebrand (Asthetik des Standard), Arthur
Riiegg (Le Corbusier), Bruno Krucker (Eternit als
entwurfsbestimmender Stoff), Bruno Maurer
(Schweizer Ausstellungswesen), Marcus Casutt
(Heimatschutz und Denkmalpflege), Christina
Sonderegger (Willy Guhl) und Stefan Zwicky
(Produktgestaltung). Fast ebenso umfangreich
wie der Aufsatzteil ist ein Katalog von Bauten,
der die Anwendung des Baustoffs im Verlauf der
Geschichte dokumentiert, wobei das Schwer-
gewichtaufderjlingeren Zeit liegt.

Eine etwasumfangreich geratene Firmenge-
schichte also? Was das Institut gta in Koopera-
tion mit seinem treuen Sponsor und in Beglei-
tung einer gleichnamigen Ausstellung heraus-
gegeben hat, ist gleichzeitig mehr, aber auch
weniger. Mehr, weil mit dem Ansatz einer ««Kul-
turgeschichtes> der Schweizer Eternit AG» (S. 15)
ein theoretischer Anspruch verkniipft ist. Schon
die Gliederung des Inhaltsverzeichnisses zeigt,
dass spezifische Fragen gestellt werden: nach
der Firmenkultur, nach dem «eternitgerechten
Bauen» und nach der Rolle des Baustoffs im
Produktdesign. Zudem wird die These verfolgt,
«Eternit sei ein spezifisch schweizerisches Ma-
terial» (S.15-16).

DasBuchistaberauch weniger, weil die Dar-
stellung der harten Fakten zur Geschichte des
Baustoffs und der Produkte eher knapp ausge-
fallen ist —trotz der «Chronik Eternit AG» im An-
hang. So mochte man beispielsweise erfahren,
dass und ab wann Eternit derart chemisch be-

e S SIS R e R
Neuenburg, Wellplatten und Formteile
mit Patina der Schriftgiesserei, 1961-1977,
Architekten Guido Cocchi, René Vittone,
AAA. (Repro, S. 189)
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handelt wird, dass es kaum noch Algen- und
Moosbewuchs geben kann: Dann wiirde erklar-
lich, warum den neueren Beispielen die cha-
rakteristische Patina der dlteren fehlt. Und gera-
de mit Blick auf ein «eternitgerechtes Bauen»
misste der in der Einleitung bloss beildufig
erwahnte Wandel in der neueren Firmenstrate-
gie unbedingt genauer beleuchtet werden, nicht
mehr den Baustoff und Produkte, sondern kom-
plette Bausysteme anzubieten. Sind es doch ge-
rade die spezifische Stofflichkeit und Anpas-
sungsfahigkeit von Eternit — formbar wie ein
textiles Vlies, homogen, hart und stabil im ge-
harteten Zustand —, die von den Architekten
immer wieder hervorgehoben und genutzt wur-
den, gerade um konventionelle Systematiken
wie die der Unterscheidung von Dach und Wand
odervon Hiille und Tragstruktur in Frage zu stel-
len, ja zu Uberwinden. So hatte schon 1940

Alfred Roth insbesondere die «einheitliche Kon-

sistenz», die «Echtheit und Eigenart dieses Bau-
stoffes» hervorgehoben, der durch «plastische
Bearbeitung[...] seine Eigenschaften erst recht
zur vollen Geltung» bringt und eine «beliebige
Formgebung» zuldsst (Eternitim Hoch- und Tief-
bau, 1940, Nr. 9, S.102-106). Die neuen Bau-
systeme bringen diese Qualitaten kaum mehr
zum Tragen. Das Systemdenken ist innovations-
feindlich und erschwert spezifische Losungen,
und der Baustoff selbst ist heute weitgehend
zum Farbtrager geworden — durchgefarbte Ele-
mente stellen in der aktuellen Produktpalette
eine Ausnahme dar.

Die Herausgeber messenihrem Buch «Pilot-
charakter» zu—zu wenig seivon der Architektur-
geschichte bisher der bedeutende Beitrag ge-
wiirdigt worden, den gerade in der modernen
Architektur neue Materialien und Technologien
gespielt hatten. Weitere Studien dieser Art diir-
fen also erwartet werden. Die Themen, die von
Michael Hanak und Bruno Maurer in der Einlei-
tung aufgeworfen werden, zeigen dabei in ihrer
Klarheit einen gangbaren Weg, wie eine Kultur-
geschichte eines modernen Baustoffs aussehen
kénnte. Im Verlaufe des Buches drohen diese
Fragestellungen aber bisweilen vergessen zu ge-
hen.Zusehrist es eine Sammlung von qualitativ
sehrunterschiedlichen Einzelaufsdtzen, mit vie-
len, teils drgerlichen Wiederholungen, biswei-
len auch langweilig aufzahlend. Man sehnt sich
bei der Lektiire manchmalnach einer konsisten-
ten, von einer Forscherpersdnlichkeit getrage-
nen und verantworteten Studie.

Als methodisch problematisch erweist sich
die Beschrankung auf die Schweiz. Gerade die
aufgeworfene Frage nach der «Swissness» von
Eternit ldsst sich ohne internationale Vergleiche
nichtsinnvoll diskutieren, zumal auch hier offen-
sichtlich ist, wie eng die grenziiberschreitenden
Verkniipfungen waren und sind.

Trotzdem: das Buch bietet eine Fiille von In-
formationen zu einem interessanten Aspekt der
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neueren Schweizer Architekturgeschichte. Al-
lein schon der umfangreiche Katalog von Bei-
spielen beeindruckt mit seinen knappen Texten
(Stefan Cadosch, Michael Hanak, Rahel Hart-
mann), prazise ausgewdhlten Bildern und Pla-
nen-dass dabeidie Auswahldiskutabelist, ver-
steht sich von selbst. Vorbildlich sind die Detail-
zeichnungen, die neu erstellt werden konnten
und so zu Vergleichen einladen; schon auch,
dass viele der Bauten neu fotografiert werden
konnten und so zudem der Alterungsprozess
Eingang in die Dokumentation gefunden hat.
Und schliesslich verdient die grafische Gestal-
tung (Bernet + Schonenberger) ein Kompliment.
Ihrist es gelungen, aus dem hochst heterogenen
Stoffein schones Buch zu machen, das zum Blat-
ternund Lesen einlddt. Martin Tschanz

Ferdinand Hodler Der Tag.
Vom Realismus zum Symbolismus

von PeterVignau-Wilberg. Frankfurta. M.:
PeterLang, 2003. 152 S., 13 S/W-Abb.
ISBN 3-631-39748-8, CHF 44.—

Die Offentlichkeit und die kunstwissenschaftli-
che Fachwelt bringen dem Schaffen von Ferdi-
nand Hodler gegenwadrtig ein grosses Interesse
entgegen. Im Mittelpunkt steht die Bearbeitung
des (Euvrekataloges im Schweizerischen Insti-
tut fiir Kunstwissenschaft SIK, Zirich, von dem
eine Zusammenfassung der bisherigen Kennt-
nisse und ein aktueller Gesamtiiberblick tiber
das Schaffen des Malers erwartet wird. Umso er-
freulicher ist es, dass sich Autoren und Verleger
nicht davon abhalten lassen, auch im Vorfeld
dieser grundlegenden Darstellung monografi-

Ferdinand Hodler, Der Tag, 1899, Kunstmuseum Bern.

sche Arbeiten zu einzelnen Themen heraus-
zubringen. Zu diesen gehort das kleine handli-
che Buch lber das Gemalde Der Tag von Peter
Vignau-Wilberg, dem Hodler seit seiner Tatig-
keitam SIKin den 1970er-Jahren vertraut ist.
Der Autor nimmt den Tag, ausgehend von
einer eigentlichen Werkmonografie, zum Anlass
grundsatzlicher Erérterungen tiber die Entwick-
lung von Hodlers Kunst und ihre Einordnung in
dasinternationale Umfeld. Er gliedert seinenall-
gemein verstdndlich geschriebenen Text in vier
Teile. Im ersten beschaftigt er sich mit der Ent-
stehung, Entwicklung und Rezeption des Bildes
(erste Fassung des Gemaldes, Kunstmuseum
Bern), im 2. und 3. Teil mit dessen Thema (Erwa-
chen, Lebensfreude) im Zusammenhang mit
dem Schaffen und der Denkweise Hodlers um
1900 — dabei legt er das Schwergewicht auf den
Symbolismus und den Parallelismus. Im 4. Teil
greift der Verfasseraufden Abschnitt «Anregun-
gen und Parallelen» im 1. Teil zurlick und er-
weitert diesen zu einer Einordnung von Der Tag
in die europdische Kunst des 19. und frithen 20.
Jahrhunderts. Im Vergleich zwischen dem Tag
und der rund zehn Jahre frither entstandenen
Nacht von Hodler zeigt er anhand von eindriick-
lichen Textzitaten und Bildvergleichen die Po-
laritdt in der Kunst dieses Meisters zwischen
dem bedriickenden Bewusstsein des Todes und
dem beseligenden Erwachen bei Tagesanbruch.
Vignau-Wilberg befasst sich auch mit den Bezie-
hungen von Der Tag zu andern grossen Ge-
malden wie Die Wahrheit, Die Liebe oder Der
Friihling. Fur die unendlich differenzierten zeich-
nerischen Vorbereitungen und Varianten Hod-
lers zum Tag beschrénkt sich der Autor dagegen
fastausnahmslos aufdie publizierten Zeichnun-




gen im Kunsthaus Ziirich und im Kunstmuseum
Bern. Die ausserordentlich komplexe Entste-
!‘lungsgeschichte des Gemiildes, die sich wohl
In vielen noch nicht publizierten Zeichnungen
verfolgen liesse, wird hier aufganzenvier Seiten
b(ﬁhandelt und mit fiinf Abbildungen vergegen-
Wa.rtigt. Eine entsprechende Aufarbeitung der
Zeichnungen hitte den Rahmen einer solchen
Publikation gesprengt. Im internationalen Um-
feld stelltVignau-Wilberg den Tag in den Zusam-
rﬁenhang von Kiinstlern wie William Blake, Phi-
lipp Otto Runge, Georg Minne und —eine Uberra-
Stfhung! ~Charles Rennie Mackintosh, sowie von
Dichtern wie Charles Baudelaire und Louis Du-
chosal. Bemerkenswert st der Exkurs zu Riches-
Sedu soirvon Cuno Amiet.

Der Autor widmet seine Arbeit, wie man im
Vorwort zur Kenntnis nimmt, dem friiheren «Kus-
tosy des Berner Kunstmuseums und spéteren
Museumsdirektor in Libeck, Fritz Schmalen-
\t;iaCh, der~ 1952 einen Text zum Tag verfasste.
X grlau~W|lberg stiitzt sich des weiteren aufeine

reite Literatur, die er ausgiebig zitiert. Beson-
dwers d?mkbar ist man fiir die seit dem Zweiten
b:ilstk~”eg vc?rstreut publizierten Quellenzitate,
i p@iswmse aus denvon Hans Ankwicz-Klee-
53\1/:: im NeujahrsblattderZUrcherKunstgesell-
t1950 publizierten Briefen Hodlers. Etwas
:jnehr Vorsith geboten wire wahrscheinlich bei
Wen zahlreichen Zitaten aus dem vierbandigen
n:rk von Carl Albert Loosli, das einige Jahre
chHodlers Tod erschien und nochimmereiner
(Llcl:ilfnkriti.schen Neubearbeitung harrt, bis das
i-Archiv endlich zugdnglich wird.
" S\jedlfm Kiinstler oft“bis heute das Odium
o kem: armten» qder«Uberschétzten»anhaf-
Ub’er o ;emhne.n sich zahlreiche Publikationen
el urch §|n en.t'sprechend subjektives En-
heryg nt des |evs{e|l|gen Autors, das zuweilen
it hei vonderWissenschaft geforderte Objek-
e Zn.tausgeht”. Um entsprechende Hinweise
et I aten wdre man dankbar, so beispiels-
Mumesteu.denen aus der Monografie von Hans
it ein und Georg Schmidt, deren 1942 er-
il rnes.Bgch vom Theorem des Gegensatzes
lerischeea/;llsnschen und idealistischen kiinst-
b ausn hnsct?auungsweise» im Schaffen Hod-
Resomnge f.t, die aber bei Vignau-Wilberg keine
e Zi:“Z |nd“et. En.tspr.echende Hinweise bei
Stehen(u e(r;.waren hl|lfre|ch, um sie richtig ver-
Vielfu dn lﬁterpretle.ren zukdnnen. Hinter der
ignau-v\jr“;neratu.r-Hmweise und -Zitate bleibt
Welt get i dergs eigene In‘terpretation des Tag
des Am;?n vgrborgen. Diese Bescheidenheit
mGhrmal.rs wwd” JeQOch wettgemacht durch
ey c;ge aL.Jsfuhrllche Erorterungen zur Re-
extznatees Bildes, durch sieben ausfiihrliche
hang SOW\./on Hodler. und {ber Hodler im An-
Ungs‘.undlf- durch ein ausfiihrliches Ausstel-
iteraturverzeichnis zum Tag.
Hans Christoph von Tavel

Sammlung Oskar Reinhart «Am Romerholz»
Winterthur. Gesamtkatalog

hrsg. von Mariantonia Reinhard-Felice

im Auftrag des Bundesamts fiir Kultur und

in Zusammenarbeit mit dem Schweizerischen
Institut fiir Kunstwissenschaft, Ziirich.

Basel: Schwabe, 2003. 712 S., 237 Farb- und
251S/W-Abb. ISBN 3-7965-1952-0, CHF 140.—

Der von Mariantonia Reinhard-Felice herausge-
gebene wissenschaftliche Katalog der Samm-
lung Oskar Reinhart «<Am Rémerholz» in Winter-
thur entstand im Auftrag des Bundesamtes fiir
Kultur in Zusammenarbeit mit dem Schweize-
rischen Institut fiir Kunstwissenschaft, Zirich;
er ersetzt den schon lange vergriffenen Samm-
lungskatalog von Rudolf Koella von 1975. Die zu
Beginn des 20. Jahrhunderts erbaute Villa Am
Romerholz und der spéter errichtete zugehori-
ge Galerietrakt von Maurice Turrettini mit der
Sammlung Oskar Reinhart gelangte nach dem
Tod des Sammlers als Schenkung an die Schwei-
zerische Eidgenossenschaftundist seit1970 der
Offentlichkeit zugdnglich. Annette Gigon und
Mike Guyer gelang es, den ehemaligen Wohnsitz
des Sammlers 1996-98 behutsam den heutigen
Anforderungen eines Museums anzupassen,
ohne den sproden Charme des historischen En-
sembles zu beeintrédchtigen. Die herausragende
Bedeutung zahlreicher Werke in der Sammlung
Oskar Reinhart ist bekannt, doch verhindern
strenge Auflagen des Schenkungsgebers deren
Ausleihe. Folglich fehlt in den Katalogen wichti-
ger internationaler Ausstellungen haufig jeder
Hinweis auf die dort nie gezeigten Arbeiten aus
dem Romerholz. Dem neuen Gesamtkatalog,
der sich auch an ein breiteres Publikum richtet,
fillt deshalb eine nicht unwichtige Rolle zu: Er
solldazu beitragen, dass die ausserhalb Winter-
thurs «unsichtbaren» Meisterwerke nicht nach
und nach aus dem Fokus der Forschung und der
potentiellen Besucher entschwinden.

Der Bestand des Winterthurer Sammlermu-
seums erfahrt im vorliegenden volumindsen Ka-
talog eine umfassende kritische Wiirdigung.
45 Autorinnen und Autoren, darunter namhafte
Spezialisten mit internationalem Renommee,
konnten fiir die 207 Werkeintrdge verpflichtet
werden. Aufgefiihrtsind ausnahmslosalle Werke,
also auch diejenigen, die aus heutiger Sicht als
Problemfille bezeichnet werden miissen. Rund
ein Dutzend Objekte sind gegeniiber dem Kata-
log von 1975 neu dazugekommen. Oft sind die
Ergebnisse neuer Forschungen und kunsttech-
nologischer Untersuchungen in die Texte einge-
flossen. In einigen Féllen wurden tradierte Ein-
schitzungen revidiertund {iberlieferte Zuschrei-
bungen aufgegeben. Ein wissenschaftlicher
Apparat begleitet jeden Werkeintrag, mit Infor-
mationen tiber Zustand, Provenienz, Ausstellun-
gen und Literatur. Der Anhang mit einer Vielzahl
von niitzlichen Registern, Verzeichnissen, mit

Konkordanztafeln und Bibliografien erweist sich
als wertvolles Arbeitsinstrument. Gewisse me-
thodische und inhaltliche Inkongruenzen sind
beieinem Unternehmen dieses Umfangs system-
immanent, weil redaktionelle Vorgaben immer
unterschiedlich interpretiert werden. Es ist hier
nicht der Ort, weiter darauf einzugehen.

Im einleitenden Beitrag behandelt Mari-
antonia Reinhard-Felice, die Konservatorin der
Sammlung Oskar Reinhart, die Geschichte der
Sammlung. Einerseits geht sie ausfiihrlich auf
die Biografie und die Gedankenwelt des 1885
geborenen Sammlers ein, anderseits schildert
sie den Jahrzehnte in Anspruch nehmende, kon-
tinuierlichen und beharrlichen Auf- und Ausbau
der Sammlungsbestdnde, dessen Konturen sich
schon in den 1920er-Jahren klar abzeichneten.
Oskar Reinhart bedeutete die Freundschaft mit
Julius Meier-Graefe sowie die Ausstellungstatig-
keit Hugo von Tschudis viel. Wir erfahren von ge-
gliickten Erwerbungen und verpassten Gelegen-
heiten. Insgesamt sind auf mehr als 70 Seiten
viele wissenswerte Fakten ausgebreitet. Arger-
lichist, dass sich die Autorin gelegentlich in psy-
chologisierenden Spekulationen verliert, etwa
wennsie schreibt, dass Oskar Reinhart sich durch
ein Sammlungskonzept disziplinieren musste,
weil er als Sammler und als Mensch zu Ubertrei-
bung und Extravaganz neigte, und betont, dass
die genannten Eigenschaften «im Allgemeinen
den Astheten» charakterisieren wiirden, der bei
seinem Streben nach Perfektion auch die aus-
sergewdhnlichsten Mittel einsetze.

Den Hauptteil des Bandes nimmt der Kata-
logteil ein, wo auf mehrals 500 Seiten in Einzel-
eintragen mit Farbabbildungen zuerst Gemélde
und Zeichnungen, dann Bildteppiche und Skulp-

Edouard Manet, Im Café, 1878, Sammlung
Oskar Reinhart «<Am Romerholz», Winterthur.
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turen behandelt werden. Im Mittelpunkt steht
die europdische Malerei des 14. bis friihen
20. Jahrhunderts, die mit kapitalen Einzelwer-
ken und Werkgruppen von Delacroix, Corot,
Daumier, Courbet, Renoir, Cézanne und van
Gogh vertreten ist. Der wichtige Teil der Samm-
lung mit deutscher, 6sterreichischer und Schwei-
zer Kunst aus dem 18. bis zum frithen 20. Jahr-
hundert, den Oskar Reinhart bereits zu Lebzei-
ten der Stadt Winterthur tberliess (Museum
Oskar Reinhart am Stadtgarten) bleibt weit ge-
hend ausgeklammert. Der Entscheid, allein die
Romerholz-Bestdnde als kohdrente, gewach-
sene Einheit zu betrachten ist durchaus nach-
vollziehbar und richtig, auch wenn der Versuch,
die seit mehr als 5o Jahren auf zwei Hauser
verteilten Kunstwerke wenigstens im Geist
wieder zusammenzufiihren und zu analysieren,
zweifellos einen Exkurs gerechtfertigt hatte.

Der weniger in historischen als in dsthetischen

Kategorien verwurzelte Geist Oskar Reinharts
spiegelt sich sowohl in der nach dem Umbau
leicht modifizierten permanenten Ausstellung
imRomerholz als auchim neuen Sammlungska-
talog. Bei einem Konzept, das sich derart eng an
einem historischen Sammlerideal — und damit
amdamaligen Forschungsstand—orientiert, wird
inKaufgenommen, dassim Katalogauch einmal
«eine ziemlich plumpe, wahrscheinlich in be-
triigerischer Absicht um 1900 hergestellte Fal-
schungnach einerwunderbaren]...]eigenhandi-
gen Zeichnung Fragonards» auf einer Farbtafel
zu bewundern ist, was manche Leser irritieren
mag. Dieser Ansatz, der das Profil und die Struk-
tur der Sammlung respektiert, bietet indessen
auchVorteile, besonders bei Werken, die schwie-
rig einzuordnen sind oder deren Urheberschaft
umstritten ist: So wird ein Portrét nicht aus dem
alten Sammlungskontext herausgerissen, das
bisher als Bildnis des José Pio de Molina sowie
unvollendetes spdtes Meisterwerk Goyas galt
undJuliet Wilson-Bareau nun einem seiner Nach-
ahmer zuschreibt. Das letzte Wort ist in diesem
Fallvermutlich noch nicht gesprochen, denn das
Urteilder Autorin, das nicht auftechnologischen
Untersuchungen basiert, findet bei zahlreichen
Kollegen, die weiterhin an die Echtheit des Ge-
maldes glauben, keine Zustimmung.
Abschliessend noch eine praktische Uber-
legung zu dem in jeder Hinsicht schwergewich-
tigen Katalog. Mit der Aufteilung in mehrere
Bdnde wadre die Benutzerfreundlichkeit erhoht
worden, gerade weil er wohl auf Jahrzehnte hin-
aus als grundlegende Quelle fiir weitere For-
schungen und als unverzichtbares Nachschla-
gewerk zur Sammlung Oskar Reinhart «Am R6-
merholz» konsultiert werden wird.
Marco Obrist
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Bauen im Thurgau. Architekturlandschaft
des 20. Jahrhunderts

hrsg. vom Hochbauamt des Kantons Thurgau
in Zusammenarbeit mit dem Kunstmuseum des
Kantons Thurgau. Sulgen/Ziirich: Niggli, 2003.
272 8., zahlreiche, meist farbige Abb., Pline.
ISBN 3-7212-0463-8, CHF 58.—

Eigentlich kénnen auf dieses Buch nur seine Bil-
der neugierig machen. Denn beim Lesen des
Titels, Bauen im Thurgau, denkt man nicht an
Baukultur, sondern sofort an Bauwut und Bau-
wiiste. Rasch verdiistern 6de «Husli»-Quartiere
das innere Auge, die sich nicht mehr verscheu-
chen lassen — womit auch? Eine richtige Stadt
mit grosser Architektur, so viel weiss jede, gibt
es im Thurgau ja nicht. Am «Hisli»-Klischee hat
der Kanton nicht zuletzt selbst Schuld. Grossfla-
chigpreisterinder Stadt und Agglomeration Zi-
rich sein Bauland an, um Bauwillige, vorzugs-
weise «betuchte Personen und mittelstéandische
Familien», iber die Grenze in die Ostschweiz
zu locken. «Big Apple — Willkommen im Wachs-
tumsmarkt» oder «Schoner Wohnen im Thur-
gau» stehtaufden Plakaten, mitdenen man eine
Blutauffrischung erreichen und die Bevolke-
rungsdefizite der Regionen ausgleichen will. Die
Ostschweiz biete sympathische, unverfélschte
Lebensrdume und Eigenheime liessen sich hier
fir erstaunlich wenig Geld realisieren, erklédren
die Kantone Thurgau und Schaffhausen. Die be-
reits zum siebten Mal durchgefiihrte Kampagne
mit der unverbliimten Aufforderung zum «Hiis-
len» verfehltihre Wirkung nicht: Eine Umfrage in
Ziirich brachte fiir den Thurgau einen Bekannt-
heitsgradvon 25% an denTag, und es heisst, der
Wohnraum Thurgau sei gefragter denn je.

Aus dem vorliegenden Buch aber weht ein
ganz anderer Wind — nein, ein Hauch ist es viel-
mehr, den seine Macherinnen und Macher anfa-
chen, um ihrerseits flir den Thurgau zu werben.
lhr Mittelist nicht das schreierische Plakat, son-
dern ein behutsam und mit Liebe zusammenge-
tragenes Buch. Bauen im Thurgau ist ein Bau-
tenfiihrer zur Architektur des 20. Jahrhunderts
und eine derersten umfassenden Darstellungen
der Thurgauer — eben — Baukultur tiberhaupt.
In sieben Kategorien (Wohnen, Landwirtschaft,
Produktion und Dienstleistung, Bildung und
Sport, sakrales Bauen, 6ffentliche Bauten sowie
Verkehrs- und Ingenieurbauwerke) versammelt
der Band 150 Bauten, die eine reprdsentative
und «wegen der begrenzten Mittel restriktive»
Auswahl von zeit- oder regionaltypischen und
tibergeordneten Werken darstellen sollen. Ein-
gestreute Texte von Thurgaukennerinnen und ge-
borenen Thurgauern ordnen die Menge, erzah-
len von Eigenheiten und Traditionen und ziehen
da und dort Faden zur Weltarchitektur. Immer
aber spiirt die Leserin die grosse Sorgfalt, bis-
weilen Zuriickhaltung oder gar Bescheidenheit,
mit der die Autorinnen und Autoren auf ihren

Kanton blicken —als hétten sie das schndde Ur-
teil der Restschweiz, die iber das Gebiet «hinter
Winterthur» wenn {berhaupt spricht, dann
kalauert («Mostindien»), selbst verinnerlicht.
«Wenn es gelingt, im Thurgau in Sachen Archi-
tekturqualitadt tatsdchlich etwas zu bewegen und
ein positives Klima fiir gehaltvolles Bauen zu
schaffen, so sehen sich alle Beteiligten fiir ihre
Anstrengungen reich belohnt», meint der Kan-
tonsbaumeister Markus Friedlizégerlich im Vor-
wort und sinniert fort: «Es ist vielleicht der Be-
ginn einer gemeinsamen Reise, an deren Ziel
eine Baukultur steht, die weniger durch spekta-
kuldre Auftritte oder durch rein wirtschaftliche
Verwertungslogik unser Interesse sucht, als viel-
mehr durch ihre architektonische Wesentlich-
keit, Angemessenheit und Konzentration einer
zeitlosen Qualitat nachsplirt.»

Tatsachlich springt beim Durchblattern der
Bauten nur weniges ins Auge. Spektakuldr auf
ihre Art ist die Kehrichtverbrennungsanlage in
Weinfelden von Antoniol und Hube, die im Buch
aus einem doppelseitigen Panoramabild ragt. Da
und dort gibtes Trouvaillen zu entdecken wie Ro-
bert Maillarts Stellwerk in Romanshornvon 1913,
die Ferienhduser aus den 1950er- und 1960er-
Jahren von Albrecht H. Steiner und Plinio Haas
oder die beiden Einfamilienhduser der Frauen-
felder Architektin Susi Miller aus den frither
1960er-Jahren. Immer wieder radikal wirken die
Bauten von Beat Consoni, seien es die Einfami-
lienhduserin Bottighofen und Landschlacht oder
die Empfangsstelle fiir Asylsuchende in Kreuz-
lingen.

Ansonsten ist das meiste in diesem Thur-
gauer Archiv Durchschnitt — doch der Durch-
schnitt liegt hoch. Eben darum kénnen im Grun-

Einfamilienhaus in Bottighofen, 1996-97,
Architekt Beat Consoni. (Repro, S. 75)

Empfangsstelle fiir Asylsuchende in Kreuzlingen,
2002, Architekt Beat Consoni. (Repro, S. 231)



de nur die Bilder fiir dieses Buch werben: Man
muss es durchbléttern von den Scheunen bis zu
den Kirchen, von den Strandbédern bis zu den
Tankstellen, um die Substanz des Thurgauer
«guten» Bauens zu ahnen und neugierig zu wer-
den auf die Bauten, die «widerspiegeln, wie die
Menschen hierwohnen, feiern und lernen, leben
u.nd arbeiten», wie Markus Friedli es schildert.
Vielleicht tritt die eine oderderandere daraufhin
bald eine Reise an zu einigen dieser Alltagsstt-
t“en—der Bautenfiihrer bote ihnen dazu Hand mit
Ubersichtskarten, Ortsplanen und Adressen.
Zugleich hitte er das Ziel seiner Macherinnen
und Macher erreicht: fiir die grosstenteils unbe-
kannte,abergrdsstenteils gute Thurgauer Archi-
tektur zu werben. Und vielleicht gelingt es dem
Hochbauamt mit seinem Buch dariiber hinaus
auch die Wirtschaftsforderung zu Uberzeugen’
S?dass sieinihrernidchsten Kampagne nicht nu;
fu'r Bauen, sondern fiir Architektur im Thurgau
Wirbt. Je stirker der Sog der mittellandischen
Agglomeration nach demThurgauschnappt, desto
besser wird ihm das bekommen.  RahelMarti

Ziirichsee Landschaftsschutz 1927-2002.
75 Jahre Verband zum Schutze des Land-
St"..haftsbildes am Ziirichsee VSLZ, seit1998
Ziirichsee Landschaftsschutz ZSL

vYon Hanspeter Rebsamen, unter Mitwirkung
von Res Knobel. Stéfa: Th. Gut, 2002. 304 S
2ahlreiche Farb- und S/W-Abb. ’
/SBN3-85717-148-0, CHF 60.-

fz?:dUbEr 75 Jahren kiimmert sich der Ziirichsee
Bl Scdaﬂsschutz ZSL um den Erhalt und die
richfs es Landschaftsbildes rund um den Zii-
einem: Jetzt (%okumentiert er seine Arbeit in
chor nzehnllchen Buch, das den landschaft-
lbers un “kulturellen'Reichtum dieses gegen-
BeWusertsto.run'gen anfélligen Lebensraumesins
Samenismn riickt. Per Autor Hanspeter Reb-
ki Akt‘atdas Material zu den vielen Vorstéssen
b ArcI}(}).nen desZLS 59rgféltig in Bibliotheken
Verfiours iven recherchlert, den biografischen
gliedar ungen~der wichtigsten Verbandsmit-
die Ufelndzahlrfea.chen Gesprdachen nachgespiirt,
s dur :s Zunchsees~ aufmerksam beobach-
historis; wandert.'So ist eine reich bebilderte
menSChWe Aufarbeitung entstanden, die The-
lchon erpunkte herausgreift und in die sach-
ficht ei:;s_tellunge?persénliche Erfahrungsbe-
Zeittafel mde:’t.Erganztdurcheineausﬂjhrliche
orat uer elrlen um.fangreichen Anmerkungs-
resge,:s’w”d die Publikation einem breiten Inte-

pektrum gerecht.
des fj:criﬂndet wu.rde derVerband zum Schutze
Sich s schaftfb.lldes am Ziirichsee VSLZ, der
et | 1998 Ziirichsee Landschaftsschutz ZLS
Zﬁrichisem JZahr 1927. Im éugust verbreitete die
gelsdmte e/{ung aus Sta.fa die Meldung, im Vo-

zgebiet Frauenwinkel bei Pfiffikon sei

eine Fabrikanlage fiir Weberei-Massenartikel
beziehungsweise fiir Wasserflugzeug-Motoren
geplant. Der besorgte Chefredaktor Theodor
Gut, Ziircher FDP-Sekretdar und «Heimathiiter
von Stafax, griff zum Telefon und kontaktierte
den Prdsidenten der seit 1912 aktiven kantona-
len Natur- und Heimatschutzkommission, Ober-
richter Hermann Balsiger, in Zlrich. Man wurde
sich schnell einig—ein solches Projekt direkt am
See musste verhindert werden. Da der Frauen-
winkel aber auf Schwyzer Boden liegt, war ein
interkantonaler Zweckverband mitVertreternaus
allen drei Ziirichsee-Kantonen (Ziirich, Schwyz,
St. Gallen) notig. Schnell fanden sich geeignete
Personlichkeiten aus Politik, Wirtschaft, Kultur.
Selbst das Kloster Einsiedeln schickte einen Ver-
treter, befinden sich doch bis heute weite Teile
des Frauenwinkels aufgrund einer ottonischen
Schenkung in seinem Besitz.

Die Meinung der Verbandsgriinder, dass ein
nicht verwaltungsgebundenes Organ manchmal
mehr leisten kénne als die offizielle Natur- und
Heimatschutzkommission, bewdhrte sich hier.
Erster VSLZ-Prasident war der Sozialdemokrat
Hermann Balsiger; er blieb es wahrend 17 Jah-
ren; ebenso lang wirkte Theodor Gut als Vizepra-
sident. Uber Jahrzehnte war die Verbandstatig-
keit gepragt von einflussreichen Personlichkei-
ten wie Balsiger und Gut. lhnen raumt der Autor
viel Platz ein, weiss die charismatischen Figuren
mit ausfiihrlichen Biografien und anekdotischen
Geschichten zu wiirdigen. So wird mit Balsiger
eine in Vergessenheit geratene Pionierfigur der
Natur- und Heimatschutzbewegung «entdeckt».
In erster Linie nutzt Rebsamen aber den biogra-
fischen Zugriff, um Kultur als Resultat des Wir-
kens einer ganzen Heerschar unterschiedlichs-
ter Akteure darzustellen. Die Fruchtbarkeit die-
ses Verfahrens hat er schon im Inventar der
neueren Schweizer Architektur 1850-1920 INSA
unter Beweis gestellt. Imvorliegenden Fall kann
eraber bisin die Gegenwart ausgreifen. Die Dar-
stellung erhélt dadurch eine besondere Aktua-
litdt, zumal der Autor ausgiebig das Verfahren
der oral history anwendet.

Die Mehrzahl der Verbandsakteure gehorte
einer biirgerlichen Elite an. Politisch wie kultu-
rell engagiert und beruflich in leitenden Positi-
onen, verfiigten sie tiber ein weit gesponnenes
Beziehungsnetz, das esihnen erlaubte, unbiiro-
kratisch und effizient bei den zustandigen Ent-
scheidungsgremien bis auf Bundesebene vor-
stellig zu werden. personengebundene Erfolge
dieser Art sind in den letzten Jahrzehnten inden
Hintergrund gertickt. Die baulichen Auswiichse
der Hochkonjunktur erforderten neue Strate-
gien. So geschieht heute die Einflussnahme eher
iiber die Zusammenarbeit mit anderen Schutz-
verbanden, tiber die Mitarbeitin politischen Par-
teien und Kommissionen, vor allem iiber die Mit-
sprachemdglichkeiten beider Planung von Gross-

projekten.

Breiten Raum nimmt im Buch die wechsel-
volle Geschichte des Frauenwinkels und benach-
barter Gebiete ein. Sie zeigt, dass das Schutz-
gebiet stets von Neuem gegen Zonenplanre-
visionen und ambitiése Bauvorhaben verteidigt
werden musste. Bis heute ist der Frauenwinkel
die Kernaufgabe des ZSL geblieben. Durch Land-
kauf konnte die 1927 geplante Fabrik schliess-
lichverhindert werden. Auch fiirandere bedroh-
te Gebiete, so fiir das Rosshorn in Hurden, blieb
diese Strategie die einzige sichere Schutzmog-
lichkeit. In der Ara des Baubooms der 1960er-
und 1970er-Jahre scheint auch dem VSLZ wenig
Handlungsspielraum gebliebenzu sein, und beim
jahrelangen Streit in den 1980er-Jahren um die
Hotel- und Kongresszentrum-Uberbauung im
so genannten Bermudadreieck beim Seedamm
musste sich der Verband wie so oft mit einem
Kompromiss begniigen. Ein Dauerthema sind
auchdie Auswirkungen der Freizeitkultur wie wil-
des Baden und Campieren, streunende Hunde
und Sportanlagen. Seit 2001 wacht nun die Stif-
tung Frauenwinkel mit Vertretern aus verschie-
denen Schutzorganisationen speziell iiber die-
ses Gebiet.

Das Frauenwinkel-Unternehmen ist—so wie
der Ziircher Stadtebau-Wettbewerbvon 1915/18
— charakteristisch fiir die Ziele und Ideale der
Kulturpolitik im friihen 20. Jahrhundert. Bezog
manim Stadtebauwettbewerb weitldufige Agrar-
flachenindie Planung ein, umso das Siedlungs-
wachstumin die Richtung von Gartenstadten zu
lenken, so dachten die Landschaftsschiitzer in
noch grosseren Dimensionen: Sie verstanden
die gesamte Ziirichseelandschaft als potentiel-
les Feld von Pflege und Gestaltung. Als Ideal-
zustand schwebte ihnen eine Art grosser Land-

Teil 3 von «Ziirichsee Landschaftsschutz
1927-2002» widmet sich einer Rundwande-
rung. Hier der Weg vom Horgenberg

nach Horgen. (Elvira Angstmann, Mdnnedorf)

2004.4 K*A A+A 65



BUCHER
LIVRES
LIBRI

schaftspark mit eingestreuten Gartenstadt-Dor-
fern vor. Wollte man im 19. Jahrhundert — etwa
mit der Linth-Korrektion — die als wild empfun-
dene Natur rationalisieren, so strebte man spa-
ter, als der «<saubere» Dienstleistungssektor die
Fithrung tibernahm, nach einer Synthese von
Technik und Natur.

Den dritten Teil des Buches widmet der Au-
tor einer Ziirichsee-Rundwanderung, die an die
alte Tradition der Topografien und der aufkldre-
risch-friihromantischen voyages pittoresques
ankniipft. Sie fiihrt zu friiheren Aktionsfeldern
des ZLS — zum Naturschutzgebiet am Lachener
Aahorn, zum hart umkdampften Seegubel-Gebiet
beiRapperswil, zu ehemaligen Kiesabbaugebie-
tenam Obersee —, verweist auf sensible oder ge-
fahrdete Uferabschnitte, besucht bedeutende
Baudenkmaler wie die spatmittelalterlichen Rit-
terhduser in Urikon oder die historistische Villa

Alma in Ma@nnedorf. Die Wanderung fiihrt auch -

zu literarischen und kiinstlerischen Schauplat-
zenderrings um den See wirkenden Schriftstel-
ler, Maler und Bildhauer. In den Romanen und
Erzahlungen Albin Zollingers, Kurt Guggenheims
und Hermann Hiltbrunners, in den Bildern von
Albert Pfister, Helen Dahm, Fritz Deringer finden
sich zahlreiche Schilderungen dieses Land-
schafts- und Lebensraumes. Wahrend 36 Jahren,
von 1930 bis 1966, bot das Verbandsorgan des
VSLZ, das Jahrbuch vom Ziirichsee, eine ideale
Plattform fiir den geistigen Austausch zwischen
Kunstschaffenden aller Gattungen und den
Verbandsmitgliedern. Mit der Einstellung dieser
kulturpolitisch bedeutsamen Publikation 1966
scheint der Kontakt allerdings abgebrochen; je-
denfalls fehlenim Buch Hinweise auf Kunst- und
Kulturschaffende der folgenden Generationen.
Parallelzum teilweise sehr dichten Text lduft
eine reiche Bebilderung. Farbige «Veduten» der
Ziircher Fotografin Elvira Angstmann begleiten
den Leser auf der Rundwanderung; Dokumente
zu den kulturpolitischen Unternehmungen des
Verbandes fiihren ihn von der heutigen Land-
schaftausimmerwiederzuriickin die Geschichte
der Verbandsunternehmungen. Diese Reise durch
Zeit und Landschaft zeigt, dass der Ziirichsee
trotzarchitektonischen Mediokritdten, trotz Sied-
lungsdruck, Verkehrszuwachs und intensiver
Freizeitkultur noch heute ein Gebiet ist, wo Na-
tur, Kultur und Technik vielerorts zu einem lebens-
vollen Zusammensein finden.  Mirjam Brunner
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Opus Tessellatum. Modi und Grenzgdnge
der Kunstwissenschaft. Festschrift fiir
Peter Cornelius Claussen

hrsg. von Katharina Corsepius, Daniela
Mondini, Darko Senekovic, Lino Sibillano,
Samuel Vitali. Hildesheim/Ziirich/New York:
Georg Olms, 2004 (Studien zur Kunst-
geschichte 157). XXVIl1/487 S.,

7 Farbtaf., 172 S/W-Abb., 18 x 24,5 cm.

ISBN 3-487-12579-X, € 88.—

Wie in der mittelalterlichen Mosaiktechnik des
opus tessellatum, bei der vielgestaltige und
bunte Steine zu einem facettenreichen Ganzen
zusammengefiigt wurden, sind in diesem Band
unterschiedliche kunstwissenschaftliche Posi-
tionen zu einer Anthologie vereint. Das Buch
zeichnet einen reprdsentativen Querschnitt
durch die aktuelle Forschung und stellt somit
ein methodisches Kompendium dar, in dem so-
wohletablierte als auch jiingere Kunsthistorike-
rinnen und Kunsthistoriker unterschiedliche An-
sdtze und Fragestellungen im viel beschwo-
renen Zeitalter des iconic turn prasentieren: von
der bewdhrten ikonografischen Werkanalyse
tiber Stilikonologie, rezeptionsgeschichtliche
oder kontextbezogene Untersuchungen bis hin
zudiszipliniibergreifenden Fragestellungen, wel-
che Ausfliige in die Gebiete der Neurologie, Psy-
chiatrie oderauch der Ethnologie und Anthropo-
logie erfordern. Herrscherreprdsentation und
Antikenrezeptionim Mittelalter sind dabei eben-
soeinThemawie die pornografische Druckgrafik
der Renaissance, die «Bildnereider Geisteskran-
ken» oder die Kunstkritik im 20. Jahrhundert.
DerBand enthalt Beitrage von Regine Abegg,
Hans Belting, Andreas Beyer, Anne-Marie Bon-
net, Beat Brenk, Klaus Clausberg, Ingo Herklotz,
Stanislaus von Moos, Serena Romano, Robert
Suckaleu. a. pd
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AufAnregung des Historischen Archivs von Hoff-
mann-La Roche liegt nun erstmals eine Publika-
tion vor, die das Schaffen des Architekten Ro-
land Rohn umfassend dokumentiert. Gefolgt
von iiber 20 ausfiihrlich beschriebenen und be-
bilderten Bauten und einemvollstandigen Werk-
verzeichnis, fiihren drei Aufsdtze in das Leben
und Werk desinweiten Industriellenkreisen hoch
geschétzten Architekten ein und behandeln un-
terdemwiederkehrenden Aspekt eines kontext-
bezogenen Bauens Themen wie die Rasterfas-
sade und das «spurlose» Weiterbauen.

Roland Rohn studierte an der ETH Ziirich.
Nach O. R. Salvisbergs Tod ibernahm er dessen
Biiro und gleichzeitig die Nachfolge in der Zu-
sammenarbeit mit der Firma Hoffmann-La Roche
in Basel. Rohn, der 1953-57 Obmann der Ziir-
cher Ortsgruppe des Bundes Schweizer Archi-
tekten BSA war und wahrend mehreren Jahren
dem Baukollegium des Stadt Ziirich angehorte,
schuf ein umfangreiches Werk an Industrie-,
Gewerbe- und Schulbauten, das auf hochstem
Niveau von den gestalterischen, funktionellen
und konstruktiven Tendenzen einer geméassig-
ten Moderne zeugt. Grosse Firmen beauftragten
ihn mit der Erstellung ihrer Sitze— Brown Boveri
inBaden und Birrfeld, die Aufzugfabrik Schindler
in Ebikon und die Firma Datwyler AG in Altdorf,
vor allem aber Hoffmann-La Roche: Am Rhein-
ufer in Basel entstand ein eindriickliches For-
schungs- und Verwaltungszentrum, das mit
Rohns Kollegiengebduden der Basler Univer-
sitdt, dem Casino Zirichhorn und dem «Bank-
verein» am Ziircher Paradeplatz zu den markan-
testen Bauten seiner Zeit gehort. pd
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