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Stephan Steger

Presslufthammer und Baggerzahn

Die Vefﬁnderung von Stadt und Landschaft aus der Perspektive der 1970er-Jahre

Inden ahren 1973 und 1976 erschienen zwei viel
b.eachtete Bildermappen von Jorg Miiller, die auf eindring-
liche Art die Zerstorung von Landschaft und Stadtraum
thematiSienen. Obschon als klares Statement gegen

d'? Bauwut und den Fortschrittsglauben der Nachkriegs-
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Bildermappe von Jorg Miiller, die 1973 beim Sauerlinder Verlag
in Aarau erschien.' Auf sieben grossformatigen Bilderbogen von
85 c¢m Breite zeigt der Bilderbuchautor,” wie schnell sich das biiu-
erlich gepriigte Schweizer Mittelland in Agglomeration verwan-
delte. Vom immer gleichen Standpunkt aus hilt Miiller aus unver-
iinderter Perspektive akribisch die Verinderungen in Abstinden
von durchschnittlich etwa dreieinviertel Jahren fest. Durch diesen
Rhythmus éndern auch die Jahreszeiten von Bild zu Bild. Am
»0. November 1959, einem nebelverhangenen Spitherbsttag,
sehen wir die Bauernfamilie bei der Riibenernte; im Hintergrund
roden Arbeiter ein Wildchen. Am 9. Januar 1963 blicken wir in
pine tief verschneite Landschaft: Kinder haben einen Schnee-
mann gebaut; auf dem zugefrorenen Weiher spielt ein Junge

Lishockey (Abb. 2).

Durch die zunechmende Uberbauung der Landschaft schwin-
det die Wahrnehmung der Jahreszeiten jedoch zusehends: 1966
ist der abgebildete Landstrich durch die Errichtung von Lager-
und Biirogebiuden, Tanksilos und Einfamilienhiusern schon so
zugebaut, dass nur noch die Knospen eines einzelnen Baums vom
Friihling zeugen (Abb. 3). 1973, im letzten Bild, ist die Kunstland-
schaft vollendet: Es gibt keine Wiese mehr, sondern nur noch
Rasen. Mitten durch das Bild ftihrt das Asphaltband der Auto-
bahn, gesidumt von Einkaufszentrum und Biirohochhaus. Es gibt
keinen Freiraum — keine ungenutzte Fliche mehr. Das Refugium
der Kinder wurde auf das Dach des Einkaufszentrums verlegt
samt Spielplatz und Pavillons fiir den Schulunterricht. Die Auto-
bahn ist zum Tummelplatz der Erwachsenen geworden, wo Ver-
dringungskdmpfe durch die Macht des Stirkeren und Schnelle-
ren gelost werden. Die sanften Hiigel im Hintergrund werden von
Finfamilienhdusern iiberwuchert. Nahezu nichts verweist dar-
auf, dass der Herbst angebrochen ist: die Rasenflichen sind griin
wie im Frithling. Nur ein einziges kleines Biumchen verliert seine
oolben Blitter. Wir hefinden uns mitten in einem klinisch saube-
:«'n I)ivnsll(!isl‘ungwuru(li(rs, das wohl tadellos funktionieren mag,

ich aus dem Kreislauf der Jahreszeiten aber gleichsam verab-
sich aus ‘

schiedet hat (Abb. 4).
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Ab 1955 wurden in der Schweiz die ersten Autobahnen ge-
baut,* das Einkaufszentrum Schonbiihl bei Luzern wurde 1967
eroffnet,* das Shopping Center Spreitenbach 1970.° Agglomera-
tionsgemeinden wie Spreitenbach belegen auf eindriickliche
Weise die «Verstidterung der Schweiz», wie es damals noch hiess.
Ab den 1970er-Jahren erwuchs den zum Teil gigantischen Uber-
bauungsprojekten Widerstand aus der Bevdlkerung. Es wurde
gefordert, nicht nur «Umweltschutz im engeren Sinn - wie die
Reinhaltung von Wasser und Luft»® zu betreiben, sondern Land-
schaft und existierende Strukturen zu respektieren. Vor diesem
Hintergrund erschien 1973, im gleichen Jahr wie die Bilder-
mappe von Jorg Miiller, das Buch Bauen als Umweltzerstorung
von Rolf Keller.” Der Autor hat darin die Alarmbilder einer
Un-Architektur der Gegenwart zusammengetragen — Schwarz-
Weiss-Aufnahmen von drastischem Gehalt. Sie zeigen, oft aus der
Luft fotografiert, wie extrem die Landschaft durch Autobahnen,
Gewerbezentren aber auch durch grosse Wohnsiedlungen zer-

schnitten wird.
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Ndhe zu Brueghel

Wihrend Rolf Keller die Fakten sprechen ldsst und mit erschre-
ckendem Bildmaterial agiert, haben die Darstellungen von Jorg
Miiller stets etwas Asthetisches, wenn nicht gar Poetisches. Durch
die Verwendung der Jahreszeiten wéhlt er eine Form der Darstel-
lung von Landschaften und Stadtansichten, wie wir sie von den
Gemiéilden Pieter Brueghels des Alteren (1526/30-1569) kennen.
In Gemélden wie Der Streit zwischen Karneval und Fasten (1559;
Abb. 5) oder Die Niederldindischen Sprichwérter gab Brueghel in
geradezu enzyklopéadischer Fiille Einblick in seine Zeit. Im Mittel-
punkt der Gemilde stand meist die Landschaft oder eine fiktive
stidtische Umgebung, in die das Tun der Menschen eingebettet
wurde. Auch in der Darstellung der Jahreszeiten war Brueghel
wegweisend fiir seine Zeit. Genannt seien hier nur die Gemélde
Jdger im Schnee, Der diistere Tag und Heuernte (alle von 1565).
Deutlich wird die Ndhe zu Brueghel, wenn wir die 1976 er-
schienene, zweite Bildermappe von Jorg Miiller betrachten, wel-
che die bauliche Verdnderung der Stadt thematisiert: Hier fillt ein
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5 Pieter Brueghel der Altere, Der Streit
zwischen Karneval und Fasten, 1559,
OlaufHolz, 118 x 164,5 cm, Kunsthistorisches
Museum Wien. —Viele Handlungen

vollziehen sich gleichzeitig im stadtischen
Umfeld.

6 Mittwoch, 6. Mai 1953, aus: Jorg Miiller,
Hier féllt ein Haus, dort steht ein Kran

und ewig droht der Baggerzahn oder Die Ver-
dnderung der Stadt, 1976, Bildermappe,

7 Bilder, je 31,5 x 85 cm. — Ein Stadtquartier
in seiner ganzen Vielfalt.

7 Freitag, 20. November 1959, aus: Hier
fallt ein Haus, dort steht ein Kran[...]. —

Ein nebliger Herbsttag, am M. C. Escher-Platz
wird an der U-Bahn gebaut.

das Leben an einem Ort aufzeigen (z. B. auf dem Dorf, in der Stadt,
am Meer, in den Bergen). Wimmelbiicher zeigen immer viele
Handlungen, die sich gleichzeitig abspielen, ohne dabei auf be-
stimmte Personen zu fokussieren.’

Auch Miiller hat bewusst darauf verzichtet, eine Hauptperson
einzufithren. Die Stadt ist die Bithne von Auffithrungen stets
wechselnder Personen in stets wechselnder Konstellation' — den-
ken wir. Bei genauerem Hinsehen wird jedoch deutlich, dass uns
doch zwei Personen {iber den ganzen Zeitraum von 1953 bis 1976
begleiten: Es sind die Brunnenfigur Justitia mit verbundenen Au-
gen und ein alter, blinder Mann. Beide Figuren dndern sich wih-
rend der ganzen Darstellungsfolge kaum. Sie sind Zeugen von Ver-
dnderungen, die sie nicht sehen. Die verbundenen Augen der Jus-
titia erhalten dadurch eine zusétzliche Bedeutung: Sie urteilt nicht
mehr nur ohne Ansehen der Person, sondern nimmt gar nicht mehr
wahr, was um sie herum geschieht. Als Mumie verpackt, tiber-
steht sie unbeschadet den Totalumbau ihres Umfelds und wird

schliesslich an ihrem urspriinglichen Standort, der mittlerweile
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durch Autobahnhochstrasse und Tiefgarageneinfahrt vollig ent-
fremdet ist, wieder aufgestellt (Abb. 10). Wie der Blinde ist sie fremd
an diesem alten neuen Ort, der seine Identitéit verloren hat. Sie
macht keinen Sinn mehr an ihrem Platz. Noch schlimmer ergeht
es dem Blinden, der durch die ihm fremd gewordenen Verhélt-
nisse sein Leben ldsst. Ausgerechnet er, der die Verdnderungen

nicht sehen kann, leidet schliesslich am stiarksten unter ihnen.

Abbild der Gesellschaft

In der zweiten Bildermappe von 1976 hat sich Jérg Miiller noch
gesteigert, in der zeichnerischen Qualitdt ebenso wie im Detail-
reichtum. Die aufwindige Recherche, die dahinter steckt, ist
spiirbar. Trotzdem wirken die Darstellungen nie iitbermébliert.
Die prizise Wiedergabe reicht weit iiber die Abbildung der Archi-
tektur hinaus: Die Kleidung der Menschen entspricht dem Zeitge-
schmack. Wir sehen die géingigen Autotypen; vom Velosolex bis
zum VW Kifer und von der Dampfwalze bis zum Porsche sind die
Vehikel detailgetreu festgehalten. Die Beschriftung der Geschéfte
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somit fiir den Traum vom Unterwegssein und fiir ein Verstindnis
von Freiheit, wie es vom Kultautor Jack Kerouac in seinem Buch
On the road " beschrieben wurde. Im Hintergrund sehen wir an
eine Hauswand gesprayt «Nixon go home» das X in Form eines
Hakenkreuzes — als Protest gegen den Vietnamkrieg (Abb. 8). Mit
wenigen Figuren zeichnet Miiller ein ganzes Lebensgefiihl, aber
auch die Widerspriiche dieser Zeit nach (Abb. 9). «Think global - act
er Sinnspruch der 68er-Generation, findet seine Umset-

genden Bild, das aufden 3. Oktober 1972 datiert ist: Es

local», d
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de die Stadtautobahn errichtet. Im Hintergrund des Bildes sehen
wir eine Demonstration, die sich gegen die Erstellung ebendieser

Autobahn richtet. «Profit-Planung nein!», «Stadtluft macht frei»
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Jorg Miiller packt — wie schon Brueghel - viele Handlungen
gleichzeitig in ein Bild, die dann ein Gesamtbild, sozusagen einen
Zustand oder eine Metaerzédhlung ergeben. Im Bild von 1972 wird
die Aufsplitterung der Gesellschaft gezeigt: Es wird demonstriert
und gleichzeitig gebaut; die im Entstehen begriffene Freizeit-
und Vergniigungsgesellschaft ist durch ein Paar in einem bunten
Buggy, dem «Spassmobil» der 1970er-Jahre, vertreten. Gleich-
zeitig erhalten wir Einblick in ein Fotostudio, das durch ein im
Bikini posierendes Model die freiziigige Mode der Zeit veran-
schaulicht.

Miiller geht es um den Zusammenhang von Gesellschaft, Ar-
chitektur und Stiddtebau. Er zeigt uns Lebenswelten, die durch die
Stadtentwicklungen verschwinden. Nicht zuféllig ist denn auch
die Wahl des Stadtviertels, an dem er uns die Verdnderungen
zeigt. Es ist nicht die Altstadt, sondern ein Stiick der im 19. Jahr-
hundert entstandenen Vorstadt. Dies mit gutem Grund: Wéhrend
die Altstddte schon friith als Kulturgut anerkannt wurden und so
zumindest dusserlich erhalten blieben, wurden die Vorstddte meist
zu Opfern einer grossziigigen «Tabula rasa-Politik» der Nach-
kriegszeit. Die meisten der abgebildeten Bauten genossen keinen
Schutz und wiirden auch heute nicht zu den Schutzobjekten der
Denkmalpflege zéhlen. Die Bauten tragen neoklassizistische und
neobarocke Fassaden. Im Allgemeinen sind die Fassaden mit den
fiir ihre Erbauungszeit {iblichen Zierelementen versehen: Eck-
lisenen, profilierte Tiir- und Fenstergewédnde, schmiedeiserne
Balkonbriistungen, Kuppelhelme, Tiirmchen und Dachreiter. An
der Fassadenproportionierung ist die grossziigige Raumhohe der
Zimmer in den Wohnungen ablesbar. Es sind typische Vorstadt-
vertreter. Wiren wir in Ziirich, wéhnten wir uns in Aussersihl, in
Bern kommen das Breitenrain- oder das Linggassquartier dem
dargestellten, fiktiven Stadtraum nahe. In der Tat hat Miiller Bild-
material aus Biel, Ziirich, Frankfurt und Hannover verwendet.
Die Auswahl dieser Stidte ist kein Zufall: Biel war dem Autor als
Wohn- und Arbeitsort vertraut.'* Ziirich, wo im Zuge des Natio-
nalstrassenbaus das so genannte Y realisiert werden sollte, zeig-
te fiir Schweizer Verhiltnisse wohl am deutlichsten, wie der Bau
von Hochstrassen ein gewachsenes Stadtgefiige zerschneiden
kann.™ In Deutschland wurde kaum eine Stadt dermassen skru-
pellos zur Business-City umfunktioniert wie Frankfurt am Main.
Das Stadtviertel Westend, von Bauten des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts geprédgt, wurde vor allem in den 1970er-Jahren zur
Hochhausstadt «umgebaut», was erheblichen Widerstand wie
Hausbesetzungen und Demonstrationen hervorrief. Im Volks-
mund wurde die Stadt mit Ubernamen wie «Mainhattan», «Bank-
furt» oder «Krankfurt» bedacht. Frankfurt zeigte in sehr zuge-
spitzter Weise den Prozess der Stadtentfremdung, um den es Miil-
ler in seinen Darstellungen geht.” Die Innenstadt von Hannover
schliesslich — von der Einwohnerzahl mit Frankfurt vergleichbar —
wurde im Zweiten Weltkrieg fast vollstindig zerstort. Beim Wie-

deraufbau entschied man sich mehrheitlich gegen die Rekons-
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truktion und fiir ein stddtebauliches Konzept, das den Anforde-
rungen des Verkehrs und der Wirtschaft sowie der neuen Funk-
tion als Landeshauptstadt Niedersachsens gerecht wurde. Heute
ist Hannover eine Stadt mit grossziigigen Fussgéngerzonen, aber
wenigen zusammenhéngenden, historisch gewachsenen Stras-
senziigen. Miiller sah seine Arbeit als Zusammensetzspiel. Er
wollte moglichst viele verschiedene stéddtische Situationen in ein
Bild packen. Urspriinglich waren die Bildbogen fast drei Meter
breit. Nach und nach erfolgte eine Verdichtung der abgebildeten

Bauten bis zu dem Zustand der publizierten Version.'®

Die funktionelle Stadt

Der von Miiller ins Bild gesetzte Stadtteil ist durch einen eingefass-
ten Bachlauf von der angrenzenden Altstadt getrennt. Es sind
nicht nur die einzelnen Bauten, sondern ihre Wirkung zusammen
mit den sorgfiltig gestalteten Zwischenrdumen, die sie zu einem
qualitdtvollen und erhaltenswerten Ensemble machen.'” Nach
und nach werden diese Zwischenrdume ausgerdumt (Abb. 7). Die-
ser Prozess beginnt subtil: Ein dekoratives Kioskhduschen ver-
schwindet, ein Zaun wird entfernt, Vorgérten fallen einem ver-
breiterten Trottoir zum Opfer. Das lauschige Pldtzchen mit seinen
Platanen wird nun von einer Durchfahrt eingenommen. Spéter
wird der Bach zugedeckt; die Schrebergirten miissen weichen.
Der Hinterhof, ehemals Revier der Kinder, wird zum Parkplatz.
Gebédude werden abgebrochen oder versetzt, wiahrend die U-Bahn
gebaut wird. Die Strassen werden mehrspurig ausgebaut; eine
Zufahrt zu einer Tiefgarage entsteht. Zum Schluss kommt die al-
les iiberdeckende Autobahn, mit einer Abfahrtsrampe nach ALB-
STADT, wahlweise Nord oder City."

Was sich auf den Bilderbogen von Jorg Miiller vollzieht, ist der
Ubergang von der historisch gewachsenen zur «modernen» Stadt,
die nach Funktionen gegliedert wird. Le Corbusier hatte bereits
in den 1920er-Jahren die Aufteilung der Stddte in die Funktions-
zonen Wohnen, Arbeiten und Sich-Erholen gefordert und diese
Gliederung im Projekt fiir eine zeitgendssische Stadt fiir 3 Mil-
lionen Einwohner 1922 auch planerisch umgesetzt.” In seinen
Stadtentwiirfen trennt er Fussgidnger und Strassenverkehr kon-
sequent. Der Erdboden sollte den Fussgédngern vorbehalten blei-
ben, weshalb der Verkehr iiber Hochstrassen geleitet und die
Héuser auf Stiitzen gestellt worden wéren. Le Corbusier rechnete
mit einem Verkehrsstrom, der sich in die européischen Stéddte er-
giessen wiirde. Nach dem 2. Weltkrieg wird die «autogerechte
Stadt» zum Lieblingsthema der Stddteplaner.* Strassen werden
begradigt, Hindernisse aus dem Weg gerdumt. Das Nationalstras-
sennetz beginnt sich bis in die Stadte hineinzufressen, wie in Zii-
rich, wo iiber der Sihl und im Industriequartier Hochstrassen er-
richtet werden, die stark an die Situation im letzten Bild von 1976
in der Mappe von Miiller erinnern (Abb. 10).*

Durch die Verkehrsentwicklung werden die Liegenschaften ab-

gewertet. Ihr Unterhalt wird vernachléssigt, was eine Verschlech-
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von 1976 mit der genau gleichen Akribie festgehalten wie die vor-
angegangenen Zustinde. In seiner funktionalistischen, unter-
kiihlten Asthetik wirkt das Bild von 1976 gar stimmiger als das
unfertige, von Baustellen geprigte Szenario von 1966, in dem wir
der grossten stidtebaulichen Odnis ausgesetzt werden.

Fiir die Darstellung der Gebdude hat Miiller aufwindig re-
cherchiert und Hunderte von Fotos gemacht. Es ist deshalb nicht
erstaunlich, wenn wir bestimmte, real existierende Bauten in sei-
nen Darstellungen zu erkennen glauben. In den Bildern von 1973
und 1976 (Abb. 10) sehen wir im Hintergrund ein Hochhaus, wel-
ches an das Kongresshaus von Biel erinnert.** Mit anderen Bauten
geht es uns dhnlich, so zum Beispiel mit dem Turm in Sichtback-
stein am linken Bildrand, der zum Opfer des damals gerade modi-
schen Rustikaltrends wird. Aus dem einfachen, auf einem schmalen
Sockel stehenden Bau wird ein weiss verputzter, mit Butzenschei-
ben versehener «Grill Corner». Verfremdend kommt in diesem
Fall noch hinzu, dass der Turm aufgrund des U-Bahn-Baus ver-
schoben und um go° gedreht wird. Seine Authentizitiit hat er nun
villig eingebiisst und ist zum Accessoire verkommen, mit dem
man sich zwar gerne schmiickt, das aber ohne sein Umfeld keine
Bedeutung mehr hat. Bezeichnenderweise ist der verfremdete
Turm der einzige Bau, welcher von der urspriinglichen Konstella-

tion von 1953 am Schluss noch iibrig bleibt.

Architekturgeschichte im Klassenzimmer

Jorg Miiller hatte die Idee zu Alle Jahre wiede): saust der. e
lufthammer nieder Ende der 1960er-Jahre. Eine Intcnuf)n des
Autors war es, [iir die nachfolgenden Generationen, speziell fiir
seine Tochter, das Verschwinden des vertrauten dorflichen [e-
bensumfelds festzuhalten. Die wichtigste Quelle der Darstellung
war fiir Miiller die Erinnerung an seine eigene Kindheit und
Jugend in Kiisnacht im Kanton Zirich.* Alle J.ahre wieder saust
der Presslufthammer nieder wurde 1974 mit dem Deutschen
Jugendbuchpreis ausgezeichnet.

Miillers Darstellungskonzept ist nicht ohne Nachahmer ge-
blieben. Bereits 1977 erschien das Bilderbuch Die Ybr.strasse von
Heinz-Joachim Draeger.** Darin wird die Entwicklung (\,m(.er Strasse
iiber mehrere Jahrhunderte hinweg dargestellt. Auch .be.l Draeger
ist die Stadt fiktiv, stilistisch bezieht sie sich aber auf die Hzmstc-
stadt Liibeck. Vom 13. bisins 19. Jahrhundert vollzieht er von Bild
:Au Bild jeweils Entwicklungsschritte von 1(?0 lelhmn. lm"Um.e,-_
schied zu Miillers Darstellungen werden die Bxldf&r ausfuhrlvl(.:h
L()rnm(»ntiort. Die Leserschaft erfihrt einiges tiber Stadt- und Stil-
seschichte der verschiedenen Jahrhunderte. Das 20. Jahrhundert
i,vud im Zeitraffer dargestellt, die Abbildungen sind mit 1926,
1946, 1966 und 1976 datiert. Auch hier wiid do‘r Verkelhr. a‘ber
auch die zunehmende Citybildung zum Verhiingnis de? hlst:orlsch
( .wachsenen Stadt. Draeger lisst seine Strasse schliesslich als
h’(’“‘/f‘;’ :( Fussgingerzone enden. Einem édhnlichen Muster folgt
veridete Fussgi
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Herrenberger illustrierte Buch Auf den Spuren einer Stadt von

1985.7 Hier geht die Zeitreise zuriick bis ins Jahr 1000; die An-
néherung an die Gegenwart erfolgt zunéchst in Schritten von 200
Jahren und dann in immer kleineren Absténden. Neben Miillers
Impetus mogen auch das von der UNESCO 1975 proklamierte
Denkmalschutzjahr fiir das vermehrte Vordringen von modellhaf-
ten Architektur- und Stadtdarstellungen in die Schulzimmer ver-
antwortlich gewesen sein. Letztlich wirken diese Bilderbiicher
aber nie in dem Masse identitétsstiftend wie Alle Jahre wieder
und Hier fdillt ein Haus, dazu ist der Blick auf die jeweiligen Zeit-
ausschnitte zu ungenau. Wo die anderen Autoren nur zoomen,
arbeitet Miiller mit dem Makroobjektiv. Sein Entscheid, «nur» die
letzten 25 Jahre darzustellen, fiel bewusst, da sie «vom Grossteil
der heutigen Eltern- und Lehrergeneration erlebt wurden». Im
Unterschied zu den Autoren von Torstrasse und Auf den Spuren
einer Stadt stellt Miiller Stadtentwicklung nicht als schicksalsge-
geben dar. Sein Anliegen war politisch. Das Denkmalschutzjahr

war fiir ihn dann auch eine «Angelegenheit, die zunéchst zynisch
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und pervers scheinen muss, in einer Gesellschaft, die kaum An-
spruch auf Gestaltung und Schonheit ihrer Umwelt stellt». Miiller
warnte aber auch vor «schokoladeseitigem Fassadenschutz».*®

Seit den rg7oer-Jahren verstanden sich dem Wirtschafts-
wachstum gegeniiber kritisch eingestellte, politisch meist linke
Kreise zunehmend als Verteidiger des kulturellen Erbes. Diese
Haltung war in den 1950er- und 1960er-Jahren noch nicht selbst-
verstdndlich. In der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg beabsich-
tigte die Linke noch mehrheitlich, das kapitalistische System mit
eigenen, kithnen Zukunftsentwiirfen zu tibertrumpfen. Die Archi-
tektur der Moderne wurde nicht grundlegend hinterfragt.* Die
Hinwendung zu zivilisationskritischen Positionen geschah erst im
Gefolge der 1968er-Unruhen. Dass es wieder moglich wurde, eine
Stadt nicht nur als Summe ihrer Funktionen wahrzunehmen, son-
dern als Resultat ihrer Geschichte zu sehen, ist intellektuellen
Vordenkern wie Aldo Rossi zu verdanken.*

Als schwieriger erwies sich der Kampf gegen die von Jorg

Miiller in Alle Jahre wieder thematisierte Wandlung béuerlich ge-
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mit baulichem Erbe ist im allgemeinen subtiler geworden, der
Blick hat sich geweitet und erfasst neben den klassischen Denk-
miilern auch Industriebauten und Ortsbildstrukturen. Umnutzun-
gen von bestehenden Gebiuden sind hiufiger geworden, und die
technischen Fortschritte weniger sichtbar. Mit dem Anliegen sei-
ner ersten Bildermappe, der Kritik an der Verbetonierung und
Zersiedelung der Landschaft, hat aber auch Miiller wenig bewir-
ken kinnen. Diese schreitet in weiten Teilen des Schweizer Mittel-
landes nach wie vor ungebremst fort und ldsst kaum Hoffnung auf

ein Umdenken aufkommen.

Résumé
Dans les années 1970, illustrateur Jorg Miiller réalise deux dossiers

d’images documentant la transformation de la campagne et de la ville
entre 1953 et 1976. Si ces illustrations font référence a un cadre fictif,
elles présentent toutefois les caractéristiques du plateau et des
grandes villes suisses. Ces images poursuivaient un objectif di-
dactique et s’adressaient aux professeurs et aux parents ayant
eux-mémes vécu cette transformation de leur environnement. Bien
qu’elles aient été congues comme un geste de protestation politique
contre la fiévre constructive et le fonctionnalisme de I'aprés-guerre,
elles n’ont pas le caractére d’affiches; il s’agit de représentations
extrémement minutieuses de batiments, de modes et de produits de
ces époques. En mettanten scéne le theme des quatre saisons et une
multitude d’actions simultanées, Jorg Miiller renoue avec la tradition
de Pieter Brueghel ’Ancien. Ces dossiers constituent un témoignage
exceptionnel du changement social qui s’opére dans les années
19601970, lorsque les mouvements alternatifs et la gauche se profi-

lent comme défenseurs du patrimoine culturel et s’engagent de plus

en plus pour la protection de la nature.

Riassunto
Negli anni Settanta Uillustratore J6rg Miiller ha realizzato due cartelle

di illustrazioni intese a mostrare la trasformazione del paesaggio e
della citta fra il 1953 e il 1976. Per quanto siano riferite a un ambito
fittizio, le rappresentazioni rivelano i caratteri peculiari delle citta e
dell’altopiano svizzeri. Le due cartelle nate con una finalita didattica
erano indirizzate ai docenti e ai genitori che avevano vissuto in prima
personai cambiamenti del periodo in questione. Benché fossero pen-
sate come protestacontro ilboom edilizio e il funzionalismo del dopo-
guerra, le illustrazioni non hanno un carattere da manifesto, ma resti-
tuiscono nei minimi particolari gli edifici, lamoda e i prodotti dell’epo-
ca. Attraverso la pluralita di scene parallele e la raffigurazione delle
stagioni, Miiller si rifa alla tradizione di Pieter Brueghel il Vecchio. Le
due cartelle costituiscono un’importante espressione del mutamento
ciuto dalla societa negli anni Sessanta e Settanta, quando gli

conosci

esponenti di sinistra e le cerchie alternative cominciavano a impe-
gnarsi sempre pil attivamente nella difesa del patrimonio culturale e
della natura.
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ANMERKUNGEN

1 Jorg Muller, Alle Jahre wieder
saust der Presslufthammer nieder
oder Die Verdnderung der Landschaft,
Aarau/Frankfurta. M. 1973 (18. Aufl.
1995).

2 Jorg Miller (*1942) zéhlt zu den
bekanntesten Schweizer Bilderbuchil-
lustratoren. Er lebt und arbeitet in Biel
und Frankreich. Zu seinen an Kinder
und Erwachsene gleichermassen
gerichteten Biichern zéhlen unter an-
derem: Der Bdr, der ein Bdr bleiben
wollte, Aarau/Frankfurt a. M. 1976;
Die Kanincheninsel, Aarau/Frankfurt
a. M. 1978; Der Eisblumenwald, Aarau/
Frankfurt a. M. 1983; Der Mann vom
Bdrengraben, Aarau/Frankfurt a. M.
1987; Aufstand der Tiere oder die neu-
en Stadtmusikanten, Aarau/Frankfurt
a. M. 1989; zusammen mit Anita Sieg-
fried und Jurg E. Schneider, Auf der
Gasse hinter dem Ofen. Eine Stadt

im Mittelalter, Aarau/Frankfurt a. M.
1996.

3 Martin Heller, Andreas Volk (Hrsg.),
Die Schweizer Autobahn, Ausstel-
lungskat. Museum fiir Gestaltung
Ziirich, 1999.

4  DieAnlage in der Ndhe des Vier-
waldstattersees setzt sich aus einem
Ladenzentrum mit auf dem Dach an-
gebrachtem Parkdeck (Architekt:
Alfred Roth) und einem Wohnhoch-
haus von Alvar Aalto zusammen.

Vgl. Stanislaus von Moos (Hrsg.),
Alfred Roth. Architekt der Kontinuitdt,
Ziirich1985. S. 152-159.

5 Andreas Steigmeier, Shopping-
Boom: Spreitenbach zwischen 1950
und 2000, in: Roman W. Briischweiler,
Anton Kottmann, Andreas Steigmeier,
Spreitenbach, Spreitenbach 2000.
S.286-305.

6 Jorg Millerin der Einleitung

in Miiller 1973 (wie Anm. 1).

7  RolfKeller, Bauen als Umweltzer-
storung. Alarmbilder einer Un-Archi-
tektur der Gegenwart, Ziirich 1973.

8  Jorg Mller, Hier fallt ein Haus,
dort steht ein Kran und ewig droht
der Baggerzahn oder Die Verdnderung
der Stadt, Aarau/Frankfurt a. M. 1976
(8.Aufl. 1995).

9  Vgl.dazu: Ali Mitgutsch, Rund-
herum in meiner Stadt, Ravensburg
1968.

10 Bemerkenswert an Miillers Dar-
stellungist auch der Perspektiven-
wechsel, den wir vornehmen kénnen,
indem wir die Bildermappe schliessen.
Der Autor bietet auf dem Umschlag
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seiner Mappe eine Umkehrperspek-
tive: den Blick von der Biihne des Ge-
schehens, den die dargestellten Prota-
gonisten haben. Um den Uberblick
iber den vom ihm entworfenen Stadt-
raum zu bewahren, versuchte Miiller,
diesen auf einem Plan darzustellen,
ein Unterfangen, das an dervon ihm
aufden Bildermappen von verschiede-
nen Blickpunkten aus angewendeten
Zentralperspektive scheitern musste.
Den zentralen Platz in der Mitte der
Bilddarstellung nannte Miiller deshalb
M.C. Escher-Platz in Anspielung auf
die perspektivischen Spielereien des
hollandischen Malers M. C. Escher.
(Gemdss Gesprach mit Jorg Miller
vom 12.8.2004).

11 Gesprach mitJérg Miiller vom
12.8.2004.

12 Jack Kerouac, On the road,

New York 1957.

13 Gemdss Aussage von Miiller ist
der Bezug zu Biel am stérksten: Um
die Bauten ohne perspektivische
Verzerrung fotografieren zu kénnen,
liess sich Miller von einem Unterhalts-
fahrzeug der Verkehrsbetriebe auf
einer Kanzel durch die Stadt fahren.
14 Siehe dazu auch den Beitrag

von Benedikt Loderer, Ypsilon: Das
unsichtbare Denkmal der Wende,
imvorliegenden Heft, S.33-38.

15 Sehreindriicklich ldsst sich dieser
Wandel anhand der 1968, 1977, 1985
und 1991 erschienen MERIAN-Hefte
iber Frankfurt a. M. nachvollziehen.
16 Gemdss Jorg Miillerim Gesprach
vom 12.8.2004.

17 Mdller war sich der Wichtigkeit
des Umfelds fiir ein Denkmal bewusst.
Inder Einleitung zu seiner Mappe
zitiert er den Denkmalpflegepionier
Georg Dehio, der davor warnte,

ein Denkmal indirekt zu zerstoren,
ndamlich durch «Misskldnge in seiner
Umgebung».

18 Wahrend Miller fiir seine fiktive
Stadt den Namen Albstadt wéhlte,
nannte er sein Dorfin Alle Jahre wieder
[...]Glllen. Die Wahlvon Giillen als
Ortsname deutet einerseits wohl auf
die in den 1970er-Jahren in der Offent-
lichkeit erstmals stark diskutierte
Umweltverschmutzung, andererseits
ist es eine Anspielung auf Friedrich
Diirrenmatts Drama Der Besuch der
alten Dame (1956), wo der Ort des
Geschehens ebenfalls Giillen heisst
und wo es—zumindest sekundéar -

um die von der Biirgerschaft erhoffte
Sanierung einer heruntergekomme-

nen und verarmten Landgemeinde
geht.

19 Eine Weiterfiihrung des Projekts
der Ville contemporaine pour 3 mil-
lions d’habitans findet in den Ent-
wiirfen der Ville radieuse und des Plan
voisin statt. Der Plan voisin, benannt
nach der Automarke Voisin, sah eine
weitestgehende Umgestaltung des
Zentrums von Paris nach den Prinzi-
pien verkehrsgerechter Stadtplanung
vor. Vgl. dazu: Le Corbusier, Urbanisme,
Paris 1925, sowie ders., La Ville radi-
euse, Paris 1935 (Neuausgabe: Paris
1965).

20 Vgl. dazu: Hans-Bernard Reichow,
Die autogerechte Stadt. Ein Weg aus
dem Verkehrs-Chaos, Ravensburg 1959.
21 DazuJorg Miller in der Einleitung
in: Miiller 1976 (wie Anm. 8): «Orga-
nisiert Gebautes nur Handlungen und
Abldufe wie: zur Arbeit fahren, zum
Einkaufen gehen, schlafen?».

22 Pikanterweise taucht der Name
Le Corbusier auch bei Jorg Miller
aufund zwar im Winterbild von 1963
in Form eines Plakats.

23 Dies zeigen unter anderem seine
Stadtdarstellungen in Publikationen
wie Der Mann vom Bdrengraben (wie
Anm. 2), wo Miiller ein futuristisches,
fiktives Bern mit hohem Verkehrsauf-
kommen und real so nicht existieren-
den Hochstrassen zeichnet. In Der Biir,
derein Bdr bleiben wollte (wie Anm. 2)
geht es um den Eingriff des Menschen
in den Lauf der Natur. Akribisch wird
die Errichtung einer Fabrik dargestellt,
Autobahn und Motel wirken wie eine
kiinstliche, aber dsthetische Insel

in einer zugeschneiten Landschaft.

24 DasKongresshaus in Biel wurde
1961-66 nach Planen von Max Schlup
gebaut. Mittlerweile ist dieser Gebau-
dekomplex selbst zum Denkmal ge-
worden und hat mit dazu beigetragen,
dass Biel 2004 als Stadt der Moderne
mit dem Wakker-Preis des Schweizer
Heimatschutzes ausgezeichnet wurde.
25 Angaben gemdss Gesprach

mit Jorg Miiller vom 12.8.2004. An
Kiisnacht bei Ziirich, den Heimatort
des Autors, erinnert der Kirchturm

in Glillen, derin Alle Jahre wieder]|...]
purifiziert, d. h. ohne seinen neugo-
tischen Dachschmuck gezeigt wird.

In Kiisnacht konnte dieses Vorgehen
durch eine Volksabstimmung mit
knapper Not verhindert werden.

26 Heinz-Joachim Draeger, Die Tor-
strasse — Hduser erzdhlen Geschichte,
Ziirich1977.

27 Edouard Bannwart, Marcus
Herrenberger, Auf den Spuren einer
Stadt. Ein Stadtschreiber erzdhlt,
Ravensburg 198s5.

28 Jorg Millerin der Einleitung in
Miiller 1976 (wie Anm. 8).

29 Einerder iberzeugtesten Ver-
treter dieser Geisteshaltung war der
Le-Corbusier-Schiiler Alfred Roth.
Dieser warvon 1957-1971 Professor
fiir Architektur an der Eidgendssischen
Technischen Hochschule ETH, Zdrich.
Roths Geisteshaltung spiegelte das
Selbstverstdndnis der Moderne in den
1920er- und 1930er-Jahren: «Zu jener
Zeit wollten wir eine neue Welt aufbau-
en, wir standen alle links». Bezeich-
nenderweise war einer der Haupt-
griinde fiir seinen Riicktritt als ETH-
Professor die Uberwerfung mit der
Studentenschaftin der Folge der Un-
ruhen von 1968. Roth wandte sich

in einem Essay gegen das Architek-
turverstandnis der Postmoderne. Vgl.
dazu: Alfred Roth, Kritische Anmerkun-
gen zur heutigen Situation der Archi-
tektur, in: Stanislaus von Moos (Hrsg.),
Alfred Roth. Architekt der Kontinuitét,
Ziirich 1985, S. 235-243.

30 Aldo Rossi, L’architettura della
Citta, Padua 1966 (Deutsche Erstaus-
gabe: Die Architektur der Stadt. Skizze
zu einer grundlegenden Theorie des
Urbanen, Disseldorf1973).

31 DerKleine Emmentalfilm von
Bernhard Luginbiihl. Originalfassung
des Films beim Kiinstler.
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