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VU DE PRES

Anita Petrovski

Audébut dejanvier18y7s, 'ouverture du nouvel Opéra construit par Charles
Garnier (1825-1898) met en effervescence la Ville Lumiére. Parmi les per-
sonnalités qui captivent le public parisien, il y a une Suissesse: Adéle d’Af-
fry (1836-1879), duchesse Castiglione Colonna, active comme artiste sous
le pseudonyme «Marcello». Pendant quelques jours, celle-ci préside en
personne a l'installation de sa Pythie (fig. 1) en bronze sous la volte du
grand escalier. L’événement a intrigué les journalistes, et le magazine
L’lllustration a publié en avant-premiére une gravure de la statue in situ
(fig. 2). Lors de l'inauguration, le triomphe se confirme. Dans une lettre
adressée a sa mére, la comtesse d’Affry, Marcello confia ses impressions:
«)’aiététrésravie de la Soirée a'Opéra et toute étonnée des succés de ma
statue[...]comme aussi de ceux de sa mére, je n’ai jamais été plus fétée de

mavie[...]Manet m’a demandé de faire mon portrait pour I'exposer.»

En souvenirde Clémence

Issue du patriciat fribourgeois, Adéle d’Affry (fig. 3) a été décrite par I'écri-
vain Prosper Mérimée comme une femme a la «taille de déesse» et a la
«blancheur crémiérex». Aprés le décés précoce de son époux don Carlo
Colonna (1829-1856), elle a appris le métier de sculpteur et a débuté offi-
ciellement aParis au Salon de 1863 en se choisissant un nom a consonance
italo-masculine, «Marcello», qui sera aussitot éventé.

Marcello, pour ses amis «la duchesse Colonna», est une dame du
grand monde aussi bien qu’une artiste en vue. Elle est spécialisée dans le
modelage du buste, affichant sa prédilection pour les sujets féminins.
Néanmoins, elle portraiture avec brio des génies masculins de son époque.
A Paris, a Rome et au chateau d’Affry a Givisiez, ses ateliers sont fréquen-
tés: le plasticien Jean-Baptiste Carpeaux, le compositeur Charles Gounod,
Adolphe Thiers le politique, les vedettes de la nouvelle peinture tels Berthe
Morisot et Edouard Manet.

Une particularité de la «<méthode Marcello» est son acuité envers les
états affectifs et le vécu féminin. Souvent, elle a créé ses personnages
d’aprés une expression ou une attitude observées au théatre, a 'opéra et
dans la vie. Pour la Pythie, elle a trouvé l'inspiration initiale a Fribourg, au
chevet de sa cousine Clémence de Montenach, née de Reynold (fig. 4). Née
en 1839, elle était une femme a 'aura romantique. Selon la tradition orale,

elle était d’'une beauté éclatante, rehaussée de cheveux sombres, et était
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douée d’une nature sensible. En 1860, elle épousa Raymond de Montenach
dontelle eut unfils. Apeine quatre ans plus tard, elle mourut de la tubercu-
lose. Marcello veillasa cousine a ’agonie. Alors que la malade était en proie
alafievre etaudélire, I'artiste fut frappée par sa physionomie dramatique:
le regard hallucing, la chevelure éparse, la poitrine agitée de convulsions-
Dés 1867 environ, elle souhaita évoquer ce souvenir de Clémence €n

faconnant une figure thématique: une pythie.

La genése

Pendant ’Antiquité, la pythie était une figure a la fois sacrée et terrifiante-
Il s’agissait d’une vierge, généralement choisie pour sa beauté physiqueé:
qui officiait en tant que devineresse au sanctuaire d’Apollon a Delphes:
Selon le rituel, aprés avoir pris place sur un tabouret prophétique, elle e
trait dans des transes violentes et vociférait des prédictions. Afin de bien
comprendre son sujet, Marcello bénéficia des explications de Pérudit
Adolphe de Circourt (1801-1879).

La statue de la Pythie a été réalisée a Rome pendant I'année 1869. L4
correspondance de Marcello témoigne des étapes de la création et €
narre quelques péripéties. En début d’année, elle sculpte dans la chapell¢
Sixtine, probablement d’aprés les fresques de Michel-Ange. Elle manqu®
de toilettes pouraller au bal et s’en trouve perturbée dans son activité: e
voudrais bien penserala Chapelle Sixtine plutot qu'a mes gants eta mes ju-
pons», écrit-elle. En février, elle a monté la terre glaise en grand, y travaille
d’aprés une petite esquisse quila satisfait. Avec fantaisie, elle a installé [€°
autres ébauches de pythies dans une rocaille et s’en amuse: «<De mon bal
con suspendu, cela fait 'effet de 'antre.» En mai, I'architecte Charles Gar
nier, de passage a Rome, visite son atelier et manifeste de l'intérét pou
['ouvrage en cours. Enjuillet, Marcello peaufine déja les formes: débraillé:
une jambe ala sauvage, un ruban au travers de la poitrine nue, rechampl®’
sage du dos. Mais, la terre craque, et une partie de la figure s’écroule. AU’
sitot, la plasticienne s’entoure «d’un congrés de mouleurs et de Pfati'
ciens» pour sauver ce qui reste. En automne, la Pythie est enfin moulée en
platre. Cette premiére phase de la réalisation sera suivie par une campagn®
promotionnelle. Le platre est photographié afin d'étre montré. Ernes!
Hébert (1817-1908), directeur de la Villa Médicis, écrit un modéle de lett’®

et fait un dessin qui sont joints a la photographie, puis envoyés a Garnie’
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’achévement de la Pythie a eu lieu a Paris en 1870. En début d’année,
le platre est coulé en bronze dans la fonderie Thibaut fréres. En mai, la
Pythie sur le trépied est exposée au Salon. Juste avant 'ouverture, Marcello
fait part de sonappréhension a Carpeaux: «C'est bizarre, énergique, et pas du
tout systématique, aussivais-je avoir contre moi tout ce quis’enrégimente.
C’est beaucoup de monde en France.» Enjuin, alademande de Charles Gar-

nier, la statue est achetée par |’Etat frangais pour la somme de 12 ooo FF.

Une sculpture de I’avenir

Toutau longde lacréation, Marcello n’a cessé d’inventer des noms: «sculp-
ture de 'avenir», «créature de mon cerveau», «Sibylle», «pythonisse»,
«tripodessen, «gypsie», «mon chef-d’ceuvre». Ces qualificatifs suggérent a
quel point la Pythie est anti-classique et foisonnante d’idées. Dans la car-
riere de la Suissesse, elle marque une importante transition. Aprés avoir
été reconnue pour ses bustes, celle-ci ambitionne de s’imposer comme
sculpteur de la figure en pied et, plus précisément, de la silhouette carac-
térisée. Deux tendances affleurent dans la conception: le serpentinisme et

I’orientalisme. A l'instar des Sibylles de Michel-Ange que Marcello a étu-
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diées dés sa jeunesse, sa prophétesse est une figura serpentinata. Elle est
juchée sur un trépied. Elle se contorsionne «depuis la pointe des cheveuX
jusqu’ala plante des pieds». La pose a permis de déployer en un regard dif-
férentes parties duvisage et du corps féminins. Enoutre, la Pythie peut étr¢
lue comme étude typologique de la bohémienne: boucles ébouriffées:
bouche charnue, gestuelle dansante, teint d’ambre imité par le polissag®
du bronze. Cette recherche d’exotisme s’explique par l'influence d’Henri
Regnault (1843-1871). En1869, il est pensionnaire de la Villa Médicis a Rome:
La duchesse Colonna et le peintre francais fréquentent ensemble la petit®
modéle zingara Marie dontils s’inspirent (fig. 5). Pendant qu’elle fagonne 5¢
«gypsiex» en glaise, il peint «sa toile caressée et chérie», Salomé (The Me-
tropolitan Museum of Art, New York). La similitude entre leurs ceuvres est
frappante et dénote une atmosphére d’émulation et de complicité.

Dés son apparition au Salon de 1870, la Pythie fut un succés de sca”
dale: elle était tour a tour prisée comme une piéce novatrice ou critiquée
comme un défiau canon classique. Cing ans plus tard, lors de I'inauguratio”
de'Opéra Garnier, "accueil fut enthousiaste —surlascéne artistique commé

mondaine. Onreconnut méme des qualités viriles et robustes au talent de
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