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ben auf Goldgrund kann man sich auch heute,
nach mehr als 700 Jahren, nicht entziehen. Die
bisher noch kaum bekannte Ziircher Version der
Weltchronik des Rudolfvon Ems stammt aus der
Manesse-Zeit, wie die hohe Qualitit der hundert
Bilder eindriicklich zeigt. An den Wanden sind
grafische Bldtter aus Rheinau zu sehen sowie
die Fotografie des letzten Abtes mit seinen Mon-
chen kurzvor dem Verlassen des Klosters.  pd

bis 10. Juli 2004, Mo—~Fr 919 Uhr nach
Voranmeldung fiir Gruppen ab fiinf Personen;
Kurzreferat zu einer der ausgestellten Hand-
Schriften und anschliessende Besichtigung
Jjeden ersten Montag im Monat, 12.15 Uhr.
Predigerchor, Predigerplatz 33, 8oo1 Ziirich,
Tel. 044 268 3100, www.zb.unizh.ch

Gemalte Fenster im Schweizerland.
Die Zuger Glasmalerei und die Fenster-
Schenkungen der Eidgenossen

Museum in der Burg, Zug

Vor etwa 500 Jahren begann man, in grosserem
Umfang auch in Rats- und Biirgerhdusern die
Fenster zu verglasen. Das brachte mehr Licht ins
Haus. Glas war ein kostbares und teures Mate-
rial. Der Hausbesitzer wandte sich deshalb an
eine Gemeinde, einen Stand (Kanton) oder noch
héufiger an Verwandte und Bekannte mit der
Bitte, ihm ein Fenster zu stiften. Das gleiche galt
fiir 5ffentliche Gebaude. Der Stifter wollte aber
genannt werden, mit seinem Namen und dem
seiner Gattin, mit beider Wappen, und vielleicht
liess er noch eine biblische, allegorische oder
historische Darstellung hinzufiigen. So entstan-
den die bunten Bild- und Wappenscheiben.
«Gemalte Fenster und Glasmalerim Schwei-
Zerlandy, so charakterisierte ein Autorim spdten
16. Jahrhundert die Kultur der Eidgenossen. Die
Sitte der Fenster- und Wappenschenkungen
stiess in der Schweiz, die am Ende des 15. Jahr-
hUnderts zu einer militarischen Grossmacht in
Europa geworden war, auf breite Resonanz. Von
der Kunst am Hof weit entfernt, wurde die Bild-
und Wappenscheibe zu einem Kunstwerk, das
dem Biirger nahe kam und fiir diesen auch er-
SChwinglich war. Die Kabinettscheiben hatten in
d.er Schweiz ein lingeres Leben als anderswo, ja
S'AE' Wwurden bis Mitte 18. Jahrhundert hergestellt.
Sie entwickelten sich zu einem Exportartikel
Und wurden wegen ihrer Herkunft auch Schwei-
2erscheiben genannt. Das Schenken und Be-
Schenktwerden forderte Freundschaften und
S0ziale Kontakte in einem Mass, wie wir es uns
heute kaum vorstellen konnen. Die Sitte der
Wappen. und Scheibenstiftungen wirkte sich
auch sehr belebend auf die Kunstproduktion
a.US- Einmal ist seit dem spéten 15. Jahrhundert
€ine umfangreiche Druckgrafik erschienen, die
alSVOflage diente. Noch bedeutender waren die

Scheibenrisse, die auch von Malern, die nicht
Glasmaler waren, geschaffen wurden. Die Art
der Ausflihrung variierte von der lavierten und
aquarellierten Federzeichnung, die vor allem fiir
den Kunden bestimmt war, bis zur nur die Um-
risse festhaltenden Werkstattzeichnung.

Die dltesten mit Zug in Verbindung stehen-
den Glasgemalde sind um 1500 entstanden. Der
erste namentlich bekannte und durch Werke
bezeugte Zuger Glasmaler arbeitete im dritten
Viertel des 16.)Jahrhunderts. Zug avancierte wah-
rend seiner Bliitezeit im 17. Jahrhundert neben
Ziirich, Schaffhausen und Bern zu einem der fiih-
renden Zentren schweizerischer Glasmalerei.
Die Zuger Glasmalerei hat mit der Rundscheibe
eine klar erkennbare Spezialitdt herausgebildet,
die durch ihre frischen und erzahlerischen Bild-
inhalte besticht. Auch wenn gegen Ende des
17. Jahrhunderts hellere Raume bevorzugt wur-
den und allgemein die Nachfrage nach Glas-
gemadlden deutlich nachliess, waren die Zuger
Rundscheiben noch fiir einige Zeit in weiten Tei-
lender Schweiz geschatzt, wie aus dem Kunden-
bestellbuch einer Zuger Glasmalerdynastie her-
vorgeht.

Die Ausstellung beruht auf Forschungen,
die in der Monografie Zuger Glasmalerei vom
16. bis zum 18. Jahrhundert von Uta Bergmann
publiziert werden. RolfKeller

9. Mai bis 17. Oktober 2004, Di-Fr14-17 Uhr,
Saund So 10-12 und 14—17 Uhr. Museum
inderBurg Zug, Kirchenstrasse 11, 6300 Zug,
Tel. 041728 32 97, www.museenzug.ch
(vom 20. November 2004 bis April 2005

ist die Ausstellung im Musée Suisse du Vitrail
in Romont)

Wappenscheibe des J6rg Schénbrunner,
1544. (Museum in der Burg, Zug)
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Auf der Suche nach neuen Techniken zur
Restaurierung von Objekten aus Kunststoff

Das «AXA Art Conservation Project in
cooperation with the Vitra Design Museum»

Objekte aus Kunststoff sind aus unserem tag-
lichen Leben nicht mehr wegzudenken. Ob als
Frischhaltedose im Haushalt, als Giesskanne
oder als Armaturen im Auto: Kaum ein anderer
Werkstoff begegnet uns in einer vergleichbaren
Vielfalt an Formen und Funktionen.

Ein idealer Werkstoff fiir Kunst und Design?

Die Erfolgsgeschichte des Kunststoffs begannin
den193o0er-Jahrenals billiger Ersatzstoff fiiredle
Materialien wie Schildpatt oder Elfenbein. Wah-
rend der 1950er-Jahre veranderte sich die Ein-
stellung zum Kunststoff. Erstmals stand nun die
Vielfdltigkeit dieses Werkstoffs im Mittelpunkt.
Auch die bildende Kunst und das Design ent-
deckten bald die Moglichkeiten des Kunststoffs
fiirsich. Skulpturenaus Polyester, Fiberglas und
Schaumstoff entstanden, Kunstharze, Lacke
und Klebstoffe wurden zur Vervollkommnung
von kiinstlerischen Ideen benutzt.

Einen ersten Hohepunkt der Kunststoffnut-
zungim Design brachten die 1950er- und 1960er-
Jahre. Ein Beispiel hierfiir gibt uns der als Archi-
tekt und Designer tdtige Verner Panton, der
gerne mit der folgenden Aussage zitiert wird:
«Plastik wird komischerweise immer noch als
ein Ersatz fiir natlirliche Materialien betrachtet.
Das ist Unsinn. Plastik ist ein sehr brauchbares,
unabhdngiges Material mit unendlichen dsthe-
tischen Moglichkeiten.»

Bereits um 1960 entstand der erste S-Stuhl,
ein Vorlaufer des heute als Panton-Stuhl be-
kannten, hinterbeinlosen Sitzmdbels, gefertigt
aus dem Kunststoff Polystyrol. In den Folgejah-
ren wurden in Zusammenarbeit mit der Firma
Vitra Prototypen und Serien aus verschiedenen
Kunststoffen hergestellt. Noch heute ist der Pan-
ton-Chair erhaltlich, jetzt aus Polyurethan-Hart-
schaum oder glasfaserverstarktem Polypropy-
len gefertigt.

Das «AXA Art Conservation Project» — Rettung
fiirvom Zerfall bedrohte Kunststoffobjekte?
Bei Materialien wie Papier, Leinwand, Holz oder
Porzellan stellen die Restaurierung und konser-
vatorische Pflege eines Kunstgegenstands keine
grossen Probleme dar. Herstellungstechnik und
Zusammensetzung sind bekannt, die Methoden
wurden in jahrelanger Praxis erprobt. Dagegen
stellt sichaberzunehmend die Frage, wie Objek-
te aus Kunststoff restauratorisch und konserva-
torisch zu behandeln sind. Da Kunststoff vom
Zerfall bedroht ist, konnten aus ihm gefertigte
Werke fiir nachfolgende Generationen nicht
mehr erlebbar sein.

Das «AXAArt Conservation Projectin coope-
ration with the Vitra Design Museum» widmet
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sich nun diesem Thema. Die Geschwindigkeit
und die Art der Alterungsprozesse der unter-
schiedlichen Kunststoffe sind dusserst komplex
und vielseitig. Sie sind abhédngig von der chemi-
schen Zusammensetzung, der Art und Qualitat
des Herstellungsprozesses, von physikalischen
Verdnderungen, der Qualitdt der Ausgangsma-
terialien und der Kombination der verarbeiteten
Einzelstoffe, der Geschichte des Objekts und
den Bedingungen am Aufbewahrungsort (Licht,
Temperatur, Luftfeuchtigkeit, Schadstoffe aus
der Atmosphare). All diese Aspekte miissen bei
einer Restaurierung und Konservierung beach-
tet werden.

Forschungsarbeit am Panton-Stuhl

Im Rahmen des Projekts wird die Restauratorin
Kathrin Kessler an vier Kunststoffobjekten aus
der Sammlung des Vitra Design Museums in
Weil am Rhein restauratorische und konser-
vatorische Methoden erforschen. Urspriinglich
in den 1960er-Jahren zur taglichen Benutzung
entwickelt, sind die Sitzmébel von Verner Pan-
ton, Ray und Charles Eames sowie von Gaetano
Pesce nun zu begehrten Designikonen gewor-
den und erzielen an internationalen Auktionen
hohe Preise. Beschddigungen, beispielsweise
durch Bruch oder Materialveranderung, bedeu-
ten fiir den Sammler und den Versicherer bis
anhin einen irreparablen Schaden oder den To-
talverlust.

Der orangefarbene Prototyp des Panton-
Chair wurde 1967/68 aus glasfaserverstarktem
Polyester angefertigt und erlitt seither starke
Schadigungen. Bei einer ersten Bestandesauf-
nahme zeigten sich folgende Mangel: Oberfla-
chenverschmutzungen, Kratzer, Versprodung

Panton-Chair, 1967/68,
mit starken Schadigungen.
(AXA Art Versicherung AG)
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des Uberzuges sowie des Triagermaterials Poly-
ester, Risse, Ausbriiche, Blasenbildung, Ablo-
sung der Farbschicht und somit Verlust der Be-
schichtung.

Diese Schaden lassen sich einerseits auf die
jahrelange mechanische Belastung des Sitz-
mobels zuriickfiihren — andererseits haben sie
mit der komplexen Herstellungsweise zu tun, bei
welcher verschiedene Lagen von Kunststoffen
in unterschiedlichen Zusammensetzungen auf-
getragen worden sind. Zwischen diesen einzel-
nen Schichten konnten sich wahrend des Ar-
beitsprozesses Blasen bilden, die mit der Zeit
dazu fiihrten, dass sich die Materialien von-
einander l6sten und die Farbe der Oberfliche
abzusplittern begann.

Nach der erfolgten Zustandsbestimmung
wird nun der nachste Schritt die Suche nach
einem geeigneten Klebstoff sein, um die labilen
Stellen zu konsolidieren. Daher wurden Proben
des Stuhls auf ihre genaue Materialzusammen-
setzung hinanalysiert. Klebeversuche sowie L6-
semitteltests finden zur Zeit statt, die Resultate
sollen am internationalen Restauratorenkon-
gress in Bilbao (September 2004) vorgestellt
werden. .

Es scheint demnach die Méglichkeit zu be-
stehen, flir bereits beschddigte Objekte geeig-
nete Restaurierungs- und Konservierungsme-
thoden finden zu kénnen, so dass wir uns auch
in Zukunftanden farbenfrohen Wohnwelten des
Verner Panton erfreuen konnen und sich zeitge-
nossische Skulpturen aus Kunststoff den nach-
folgenden Generationen weiterhin intakt pra-
sentieren. Gabriela Rossi

Schadensbild am Panton-Chair.
(AXA Art Versicherung AG)

Inszenierung von Landschaft und Denkmal /
Mise en scéne paysage et monuments

Eine Tagung von ENHK/EKD, BUWAL/BAK
unter Mitwirkung von ARE und ASTRA, Brunnen/
Raum Urnersee, 19. und 20. August 2004

Uncongrés CFNP/CFMH, OFEFP/OFC avec
lacollaboration de AR E et ASTRA, Brunnen /
Untersee le 19 et 20 aolit 2004

Inszenierungen in der Landschaft, aber auch In-
szenierungender Landschaft selber, ihrer Natur-
schonheiten und Kulturdenkmdler, liegen im
Trend. Vielerorts finden Festivals statt, werden
Events aller Art abgehalten, locken Open-Air-
Leinwdnde, Konzerte im Freien, Landschaftsthe-
ater und Sportveranstaltungen, kreisen Laser-
strahlen tiber den Stddten, werden Bergspitzen
beleuchtet und Alpweiden beschallt. Inszenie-
rungen bieten die Chance, den Menschen unser
natiirliches und kulturelles Erbe naherzubrin-
gen. Sie bergen aber auch die Gefahr, dass die
Qualitdten von Landschaft, Natur und Denkmal
ibernutzt oder fiir wirtschaftliche Interessen
aufs Spiel gesetzt werden.

Ziel der Tagung wird es sein, diesem Phano-
men unserer Freizeitgesellschaft nachzugehen,
seine historischen und psychologischen Wur-
zeln zu ergriinden und sich vertieft mit der Frage
nach Gebrauch und Missbrauchvon Landschaft,
Natur und Kulturdenkmal zu beschiftigen. Wo
liegen die Chancen, wo die Gefahren von Insze-
nierungenin der Landschaft? Gibt es eine Wiirde
der Landschaft, des Kulturdenkmals, die nicht
angetastet werden soll oder darf? Welche Be-
deutung kommt dem Begriff der Zeit bei tempo-
raren Installationen zu? Welche materiellen und
ideellenWunden hinterlassen Installationen oder
Veranstaltungen? Verdndern sie die Haltung, die
Wahrnehmung, die Verantwortung gegeniiber
derLandschaft, dem Kulturdenkmal? Die Tagung
will zur Reflexion anregen und Hinweise geben.
Sie richtet sich an all jene, die sich mit Land-
schaft im umfassenden Sinne beschéftigen, sie
lieben, pflegen und schiitzen, nutzen, konsu-
mieren oder inszenieren. Sie mochte allen be-
troffenen Fachleuten und weiteren interessier-
ten Kreisen die Moglichkeit einer interdiszipli-
ndren Plattform bieten. Sie soll dazu anregen,
sich mit Fragen zu beschéftigen, die angesichts
der Hektik im Vorfeld eines Events gerne iiber-
sehen werden.

Lamode esta la thédtralisation dans le paysage,
mais aussi du paysage en soi, de ses beautés
et de ses monuments culturels. Partout, les fes-
tivals fleurissent; on organise des événements
detoutes sortes, cinémas et concerts en pleinair,
théatres de verdure, manifestations sportives,
chassés-croisés de rayons laser dans le ciel des
villes, illuminations des sommets et sonorisation
des prairies alpines. Cette théatralisation offre
certes la possibilité aux gens de s'approprier un



peuleur héritage culturel et naturel. Elle présen-
te cependant également un danger: les qualités
du paysage, de la nature et des monuments ris-
quentd’étre surexploitées ou utilisées a des fins
strictement économiques.

L’objectif du colloque sera d’aborder ce
phénomene typique de notre société de loisir, de
rechercher ses racines historiques et psycholo-
giques et d’approfondir la question du bon et
Mauvais usage du paysage, de la nature et des
monuments culturels. Quelles sont les chances
et les dangers inhérents aux mises en scéne du
paysage? Existe-t-il une dignité du paysage ou
des monuments a laquelle il faut se garder de
porter atteinte? Quelle signification la notion de
temps peut-elle bien avoir dans le cas des instal-
lations temporaires? Quelles blessures phy-
siques ou idéologiques peuvent résulter de ces
installations et manifestations? Celles-ci modi-
fient-elles nos attitudes, notre perception et
notre responsabilité envers le paysage et les
monuments historiques? Le colloque se veut un
€space d’information incitant a la réflexion. Il
Sadresse a celles et ceux qui s’occupent d’une
Maniére ou d’une autre des questions touchant
au paysage au sens large, qui I'aiment, le soi-
gnentou e protégent, le mettent en scéne ou le
consomment. Il doit étre une plate-forme d’é-
change interdisciplinaire pour tous les cercles
intéressés et les spécialistes de tous genres et
inciter a se poser les questions qui sont parfois
négligées dans I'effervescence qui précéde ce
genre d’événement.

Genauere Angaben zur Veranstaltung

sind ab Friihjahr 2004 unter folgender Adresse
erhiltlich: Bundesamt fiir Kultur, Sektion
Heimatschutz und Denkmalpflege, Sekretariat,
Tel. 031322 86 25,

Desinformations plus complétes concernant
lamanifestation seront disponibles dés

le Printemps 2004 a I'adresse suivante:

Office fédéral de la culture, section Patrimoine
etmonuments historiques, secrétariat,
tél~031322 86 25. pd

Sammlungskataloge und Werkverzeichnisse

Jahrestagung der Vereinigung der Kunsthisto-
rikerinnen und Kunsthistoriker in der Schweiz
in Luzern, Kunstmuseum, 25./26. Juni 2004

Die heute verstdrkt extrovertierte Arbeit der Mu-
seenund Sammlungen mitihrem auf Masse bzw.
Besucheranzahl fokussierten Ausstellungswe-
sendrdngt die klassische kunsthistorische Grund-
lagenforschung zunehmend in den Hintergrund.
Zweifellos gehort es zu den wichtigsten Aufgaben
der Museen, ihre Bestidnde der Offentlichkeit zu-
gdnglich zu machen und mit Sicherheit bietet
sich anldsslich einer Ausstellung die ideale Ge-
legenheit, die Ergebnisse kunsthistorischer Ar-
beit wirksam zu prdsentieren. Der immer hekti-
scher werdende, die Krafte von Kuratorinnnen,
Konservatorlnnen und Restauratorinnen bin-
dende Ausstellungsbetrieb bringt es jedoch mit
sich, dass die zur nachhaltigen Dokumentation
und Erschliessung der Kunstwerke unabding-
bare Grundlagenforschung vernachldssigt wird.
Monografische Ausstellungen, die sich oft in ei-
ner «Best of»-Prdsentation erschopfen, lassen
vergessen, dass das kiinstlerische Schaffen nur
aufgrund des Uberblicks iiber die Gesamtheit
eines (Euvre addquat bewertet werden kann.
Die kunsthistorischen, auf Vollstandigkeit hin
zielenden und &dusserst aufwandigen Recher-
chen und deren Drucklegung sind heute kaum
mehr finanzierbar, obwohl Sammler und Kunst-
handel sehr direkt davon profitieren. Die Ta-
gung, die sich als Werkstattbericht versteht und
die vielfdltigen Problemstellungen bei der Er-
stellung von Sammlungskatalogen und Werk-
verzeichnissen deutlich zu machenversucht, will
auf diese beiden heutzutage etwas stiefmiit-
terlich behandelten Kernaufgaben des Fachs
aufmerksam machen.

Programm

Freitag, 25.6.04, Vormittag

Prdmissen

— Thomas Ketelsen (Dresden): Zur Geschichte
des Sammlungs- und Galeriekatalogs im
18. Jahrhundert.

— Antoinette Roesler-Friedenthal (Berlin): Vom
Werk zum Werkverzeichnis? Uberlegungen
zur Kategorie des «CEuvre» in der frithen
Neuzeit.

Sammlungskataloge

~ Stéphanie Guex (Lausanne): La Collection
Alexis Forel: un artiste collectionneur.

— Lukas Gloor (Ziirich): Der Sammlungskatalog
zwischen «raisonné» und rasonabel.

Freitag, 25.6.04, Nachmittag

Sammlungskataloge (Fortsetzung)

— Andreas Hiineke (Potsdam/Berlin): Das voll-
standige Verzeichnis der 1937 beschlagnahm-
ten Werke «entarteter» Kunst.

— Corinne Charles (Genéve): La collection de
mobilier médiéval du musée cantonal d’His-
toire de Valére (Sion): évolution d’un corpus.

— Dione Fliihler-Kreis (Zirich): Nach 70 Jahren -
ein neuer Sammlungskatalog der Mittelalter-
Skulpturen im Schweizerischen Landesmu-
seum.

Werkverzeichnisse

— Marina Ducrey (Lausanne): Le Catalogue rai-
sonnéde ['ceuvre peint de Félix Vallotton: une
longue enquéte.

— Corinne Sotzek (Aarau): Genese des Werk-
kataloges der Schweizer Kiinstlerin Martha
Stettler (1870-1945): Voraussetzungen, Hin-
dernisse, Stand der Forschung.

- Franz Miller (Zurich): www.martin-disler.ch/
ein Pilotprojekt des Schweizerischen Instituts
fiir Kunstwissenschaft, Ziirich.

- Alexandra Gerny (Amsterdam): Werkkatalog
Martin Disler: Wundermittel Internet?

— Peter ). Schneemann (Bern): Eigennutz - Das
Interesse von Kiinstlern an Werkverzeichnis-
sen.

Samstag, 26.6.04, Vormittag

Werkverzeichnisse (Fortsetzung)

- Felix Thiirlemann (Konstanz): Fiir eine Schei-
dungderHadnde und derKopfe - Eigenhéndig-
keit als anachronistisches Konzept bei der Er-
fassung dlterer Kunst (am Beispiel Robert
Campin).

- Paul Miiller (Ziirich): GEuvrekatalog der Ge-
malde Ferdinand Hodlers. Die chronologische
Ordnung: Méglichkeiten und Grenzen (Teil I).

- Karoline Beltinger (Ztrich): Euvrekatalog der
Gemalde Ferdinand Hodlers. Die chronologi-
sche Ordnung: Moglichkeiten und Grenzen
(Teil I1).

- Reinhard Bek (Basel): Die kunsttechnolo-
gische Erfassung der Maschinen Jean Tin-
guelys.

Eine Tagungsbroschiire mit Anmeldetalon wird
rechtzeitig versandt. Ab ca. Mitte Mai konnen
das detaillierte Programm, ndhere Angaben zu
den Referentinnen und die Kurzzusammenfas-
sungen der Referate auf der Homepage der Ver-
einigung, www.vkks.ch, eingesehen werden.
Barbara Nageli

2004.2 K*A A*A Q1



	Varia = Mosaïque = Varia

