Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 54 (2003)
Heft: 4: Planung zwischen ldeal und Wirklichkeit = Le projet entre idéal et

réalité = Pianificazione fra ideale e realta

Buchbesprechung: Bucher = Livres = Libri
Autor: Felder, Sabine / Herdt, Anne de / Althaus, Karin

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 09.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

AKTUELL
ACTUALITE
ATTUALITA

58 K+A A*A 2003.4

BUCHER
LIVRES
LIBRI

Arte nell’Ottocento. La pittura e la scultura
del Cantone Ticino (1870-1920)

von Giulio Foletti. Locarno: Armando Dado
Editore, 2001 (Collana «L’Officina» 14).
534 S., zahlreiche S/W-Abb. ‘

ISBN 88-8281-068-2, CHF 65.—

Die Tessiner Kunst des 19. Jahrhunderts spielte
bis vor kurzem eine periphere Rolle und wurde
aus kunsthistorischer Sicht als provinziell und
wenig innovativ, akademisch oder volkstiimlich
beurteilt. Die in diesem Jahr gefeierte 200-jdh-
rige Zugehorigkeit des Tessins zur Eidgenos-
senschaft bot nun Gelegenheit, die kiinstleri-
sche Produktion des «unbekannten Jahrhun-
derts» einmal genauer unter die Lupe zu neh-
men. Die Stadt Lugano initiierte als Jubildums-
beitrag das aufvier Ausstellungen und Begleit-
kataloge angelegte Projekt arte in ticino
18032003, wovon die beiden ersten der Kunst
des Ottocento gewidmet sind.' Fast zeitgleich
mit dem ersten Band dieser Gesamtschau er-
schien auch die vorliegende Publikation des
Tessiner Kunsthistorikers Giulio Foletti zur bil-
denden Kunst im Tessin 1870-1920. Sie resul-
tierte aus einer gut 10-jahrigen Forschungs-
arbeit, die 1994 an der Universitdt Freiburg als
Dissertation angenommen wurde. Dank dem,
dass sie jetzt gedruckt vorliegt, profitiert sie
von dem aktuellen allgemeinen Interesse an
derjiingeren Tessiner Geschichte und reiht sich
in den Reigen der auf das Jubildum hin verof-
fentlichten Biicher ein.

Foletti beabsichtigt mit seiner Darstellung
nicht, die Tessiner Kunst auf die Weltbiihne der
Kunstgeschichte zu holen. Vielmehr ndhert er
sich, moglichst freivon ideologischen Vorurtei-

len (etwa dem, die Tessiner Kunst sei authen-
tisch und regional), der komplexen kiinstleri-
schen Realitdt in einem eng begrenzten geogra-
fischen und zeitlichen Raum an, um sie in ihrer
ganzen Breite und konkreten Ausformung zu
erfassen und darzustellen. Er konzentriert sich
dabei auf die Generation der zwischen 1840
und 1870 geborenen Maler und Bildhauer, die
im Zeitraum zwischen 1860 und 1920 tdtig
waren, und nimmt in Kauf, dass die wohl be-
kanntesten Tessiner des Ottocento, der Maler
Antonio Ciseri (1821-1891) und der Bildhauer
Vincenzo Vela (1820-1891), beides Protagonis-
ten der italienischen Kunst des 19. Jahrhun-
derts, nicht im Katalog figurieren; ebenso
wenig wie die um 1880-1890 Geborenen, allen
voran der Maler Pietro Chiesa (1876-1959).
Folettis Augenmerk liegt auf gebiirtigen Tessi-
nern, die stets in engem Kontakt mit ihrer Hei-
mat standen und die dortige kiinstlerische Ent-
wicklung mittrugen. Hingegen ldsst er die frem-
den Kiinstler bei Seite, die einen wichtigen
Teil der Tessiner Kunstgeschichte des frithen
20. Jahrhunderts bildeten, aber traditioneller-
weise negiert und separiert werden; es sei hier
nur die Kolonie in Ascona erwdhnt, mit Namen
wie Marianne von Werefkin oder Richard See-
wald. Die Wahl der Zeitspanne begriindet er
damit, dass sich damals eine «arte ticinese»,
eine moderne kiinstlerische Kultur auf Tessiner
Boden herausbildete, parallel mit den politi-
schen, sozialen und 6konomischen Entwicklun-
gen im jungen Kanton. Es entstanden in diesen
Jahren die ersten Strukturen eines Kunstbe-
triebs: Etwa ab 1860 waren die Scuole del
disegno in Betrieb, 1889 wurde die Societa Tici-
nese per le Belle Arti gegriindet, und 1891 fand




in Lugano die erste Kunstausstellung statt. Die
Tessiner Sektion der GSMBA (SPSAS) war ab
1900 aktiv, und 1906 wurde in Lugano das
Museo Civico gegriindet, das sich um die zeit-
gendssische Kunst verdient machte. Typisch fiir
die von Foletti untersuchte Kiinstlergeneration
ist, dass sie ihre erste Ausbildung an den loka-
len Scuole del disegno erhielt und anschlies-
send ihre Studien an den italienischen Akade-
mien, vor allem an der Accademia di Belle Arti
diBrera in Mailand und auch an der Accademia
Albertina in Turin, fortsetzte. Nach dieser 4- bis
5-jdhrigen Ausbildung und einiger praktischer
Erfahrung in der Studienstadt kehrten die
Kiinstler sodann in die Heimat zuriick. Bezeich-
nend istin dieser Zeit eine Neuorientierung weg
von Italien hin nach der Deutschschweiz, mit
der seit 1883 durch die neu eroffnete Gotthard-
Bahn erstmals eine feste Verbindung bestand.
Folettis zweiteilige Publikation entspricht
im Wesentlichen dem Forschungsstand von
1994, wobei die Bibliografie bis 2000 nach-
gefiihrt wurde. Im ersten einleitenden Teil
skizziert er die kunsthistorische Beurteilung
der Tessiner Kunst, beschreibt die Strukturen
des lokalen Kunstbetriebs und miindet in einer
- stilgeschichtlichen — Charakterisierung der
Epoche. Weitaus umfangreicher ist der zweite
Teil mit dem alphabetischen Kiinstlerkatalog
und dem wissenschaftlichen Apparat (Biblio-
grafie, Index). Er kann als Schulbeispiel fiir die
Aufarbeitung grosstenteils unerforschter und
nur lokal bekannter Kiinstler gelten. Als uner-
ldssliche Quellen dienten zeitgendssische Zeit-
schriften und Zeitungen sowie Ausstellungska-
taloge, die vom Autor teilweise systematisch
ausgewertet wurden. Eine gewichtige Liicke
stellen die Archivalien der Brera — wo die
Mehrzahl der Tessiner studierte — dar, die der
Autor nicht die Gelegenheit hatte einzusehen.
Schwierig gestaltete sich auch das Auffinden
der Werke selbst, und fiir die Abbildungen
musste oft mit unbedeutenden Beispielen vor-
lieb genommen werden, da wichtigere nicht
mehr existieren und auch nicht dokumentiert
sind. Die Katalogbeitrage informieren in einem
mit Anmerkungen erganzten Text iiber Leben
und Werk jedes Kiinstlers; dazu fiigen sich die
bibliografischen Angaben und der Abbildungs-
teil. Nicht ganz verstdndlich ist, weshalb das
1998 erschienene Biografische Lexikon der
Schweizer Kunst nicht in die Literatur zu den
einzelnen Kiinstlern eingearbeitet worden ist.
Insgesamt vermittelt der Katalog das Bild
von Malern und Bildhauern, die sich nur wenig
von der lombardischen veristischen Tradition
des Ottocento zu losen vermochten und weit-
gehend in einer realistischen, narrativen Bild-
sprache verhaftet blieben. Einfliisse neuerer
Stromungen wie des Divisionismus, des Sym-
bolismus oder des Jugendstils machen sich nur
vereinzelt bemerkbar. Bevorzugte Bildgattun-

genwaren neben dem Portrét l@ndliche und sel-
tener stadtische Genreszenen, die Landschaft
und das Stillleben. In der Skulptur dominiert
die Grabplastik, neben kleinformatigen Figuren
und wenigen Monumenten im offentlichen
Raum.

Esist der Preis einer Darstellung dieser Art,
dass herausragende Figuren und ihre Werke
nicht entsprechend in Erscheinung treten. Die
flimmernde Qualitdt von symbolistischen Dar-
stellungen eines Edoardo Berta (1867 -1931),
die Leichtigkeit der Genreszenen des nach Paris
ausgewanderten Luigi Chialiva (1842-1914),
die Skizzenhaftigkeit einiger Landschaften von
Filippo Franzoni (1857-1911) oder die leuch-
tende Strahlkraft eines Bildes wie L’armée du
travailvon Luigi Rossi (1853 —1923) lassen sich
in den Schwarz-Weiss-Abbildungen nur erah-
nen. Hier bietet der Katalog der eingangs er-
wahnten Luganeser Ausstellung eine willkom-
mene Ergdnzung. Sabine Felder

1 Arte in Ticino 1803-2003, hrsg. von Rudy
Chiappini, Museo di Belle Arti, Citta di Lugano
2001-03; Bd. 1: La ricerca di un’appartenenza
1803-1870; Bd. 2: L’affermazione di un’identi-
ta1870-1914.

Pierre-Louis De la Rive ou la belle nature.
Vie et ceuvre peint (1753 -1817)

par Patrick-André Guerretta. Chéne-Bourg/
Genéve: Georg Editeur, M& H Département
livre, 2002. 656 p., environ 600ll.
encouleursetenn/bl. ISBN 2-8257-0759-7,
CHF 250.- (édition brochée: 584 p., CHF 69.-,
ISBN 2-8257-0758-9)

L’ouvrage de Patrick-André Guerretta est la pre-
miére monographie exhaustive sur Pierre-Louis
De la Rive (1753 -1817), reconnu ici comme le
véritable fondateur de I'Ecole genevoise de
paysage, de méme que |'un des initiateurs de
I’art alpestre suisse qui sut si bien exalter le
nouveau sentiment de la nature initié par la lec-
ture de Jean-Jacques Rousseau. En outre, ['une
des ambitions de cette étude était de confron-
ter 'ceuvre de l'artiste genevois avec des ta-
bleaux majeurs de paysagistes européens de
I'époque tout en explicitant le concept de «pay-
sage historique».

Par le style graphique et pictural développé
tout au long de sa carriére dans la représenta-
tion d’une nature idéale qui se voulait harmo-
nieusement recomposée, par sa sensibilité |u-
ministe aussi, héritée de Claude Lorrain, De la
Rive nous apparait la de toute évidence comme
un paysagiste extrémement talentueux et si-
gnificatif du «<nouveau classicismen.

C'est dans une thése de doctorat soute-
nue par Guerretta en 1997 a la Faculté des
Lettres de I"Université de Genéve, sous le titre
Pierre-Louis De la Rive, vie et ceuvre peint
(1753-1817), que l'on trouve l'origine de cette
publication qui représente une somme d’érudi-
tion sur le sujet. Elle tient a la fois d’une mono-

Pierre-Louis De la Rive, La Fenaison a Saint-Gingolph, 1792, Musée d’art et
d’histoire, Genéve. (Bettina Jacot-Descombes)
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graphie, d’un catalogue raisonné et d’une mise
en perspective historique du mouvement néo-
classique international, tel qu’il se déroule
dans le theme spécifique du paysage. En 2002,
a l'occasion de la sortie de cette étude, le
Musée Rath a Genéve présentait ['exposition
rétrospective intitulée Pierre-Louis De la Rive
et le paysage a l’age néoclassique, projet dirigé
par Cdsar Menz avec comme commissaires
P.-A. Guerretta et Paul Lang. L’ouvrage y était
proposé au public sous deux formes distinctes.
Tout d’abord, celle du catalogue de la mani-
festation, au titre éponyme, broché en format
20x 28 cm. D’autre part, le méme catalogue, en
édition de luxe, mais relié sous jaquette, format
25 % 35 c¢m, avec le seul titre Pierre-Louis De la
Rive ou la belle nature. Vie et ceuvre peint
(1753-1817).

Notons que le choix des toiles étrangéres
de 'exposition se révélait particuliérement ju-
dicieux si bien qu’il nous faudrait en citer tous
les artistes. Attirons toutefois I'attention sur
Achille-Etna Michallon, auteur savant du Démo-
crite et les Abdéritains qui, en 1817, et avec ce
tableau méme présenté a Genéve, sera le lau-
réat du premier Grand Prix de Rome décerné
a un paysage historique. On sait que jusqu’a
cette date, hostile a la nature, I’Académie con-
sidérait encore le paysage pur comme un genre
mineur dans la hiérarchie artistique car n’exer-
cant aucune action morale sur le spectateur.
Par contre, cette peinture de Michallon atteint a
la dignité d’un tableau d’histoire puisqu’elle
se conforme parfaitement aux régles idéales
du Beau, dogmes exigeant d’héroiser la nature
eny accueillant les figures de sujets antiques,
bibliques ou mythologiques.

Considéré comme un ouvrage indépendant
de I’exposition, 'imposant volume de I'édition
de luxe s’enrichit de deux documents indispen-
sables a une connaissance plus approfondie de
’homme et de lartiste. Il s’agit de la notice
autobiographique publiée par la famille du
peintre en 1832, ainsi que du fac-similé repro-
duisant intégralement un manuscrit autogra-
phe de De la Rive, le Catalogue de mes tableaux
avec leurs destinations autant que j’ai pu les
apprendre. On ne saurait trop souligner l'inté-
rét de ce «Livre de vérité», établi par 'artiste de
1779 a 1813 et comprenant un descriptif de cha-
que ceuvre avec un bref commentaire d’une
grande modestie. Ce manuscrit a servi de
fil conducteur a 'étude de Guerretta, comme
d’ailleurs la vaste correspondance échangée
par P.-L. De la Rive avec des membres de sa fa-
mille, notamment son épouse Théodora-Char-
lotte, née Godefroy; avec des amis artistes au
premier rang desquels on compte Jean-Pierre
Saint-Ours, enfin avec des personnalités in-
fluentes de son temps tel le conseiller d’Etat
Frangois Tronchin ou I’ancien résident de Fran-
ce a Geneéve Pierre-Michel Hennin. Cette corres-
pondance constitue une sorte de journal intime
doublé d’une chronique des voyages et des
événements vécus par le peintre au cours
de son existence, mais tout particulierement
durant son séjour d’ltalie en 1784—1786. Trés
doué pour I"écriture, De la Rive nous dévoile
dans le moindre de ses textes une nature vive,
sensible, enjouée, souvent dominée par I'émo-
tivité et ot la passion des arts 'emporte par-
fois sur le raisonnable mais lui inspire aussi
un attachement indéfectible pour des institu-
tions culturelles comme le Comité de dessin

Pierre-Louis De la Rive, Vue du Mdle et du Mont-Blanc prise de Bessinge
au soleil couchant, 1790, Musée d’art et d’histoire, Genéve. (Nathalie Sabato)
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de la Société des Arts de Genéve, récemment
créée.

Esprit curieux, épris d’histoire, de philoso-
phie, de sciences exactes et, malgré lui, formé
auxdisciplines juridiques, sa culture éclectique
ainsi que les bouleversements de son époque
'ont conduit a réver d’un univers qui serait la
synthése des beautés réelles de la nature et du
meilleur de ’héritage des civilisations passées.
Authentique démarche néoclassique qui, par
sa modération naturelle, propre au caractére
genevois, ne tombe jamais dans les facilités
d’un systéme. Une fois admise cette volonté
d’utopie, on ne peut qu’admirer ses composi-
tions qui mélent dans une atmosphére dorée et
lumineuse les souvenirs d’Italie aux plus beaux
morceaux de nature suisse et savoyarde, dans
un style XVIII° siécle finissant. Dans cette opti-
que, De la Rive passera les meilleures années
de sa vie a répertorier et a s’approprier les ar-
chétypes constitutifs du paysage idéal. Ces
compositions préparent déja le romantisme
tandis que l'audacieux tableau du Mont-Blanc
de 1802, premier «portrait» de ce sommet des
Alpes réputé inaccessible a l'art, annonce par
son naturalisme les conceptions modernes du
paysage. ’

En Saxe, De la Rive inaugura son «style ita-
lique» et réalisa ses fameux «prototypes de
Dresde»; réfugié a Berne pendant la Révolu-
tion, il multiplia les «tableaux dessinés» sur le
conseil de Saint-Ours et c’est a Genéve, dans
ses derniéres années, qu’il atteindra 'accom-
plissement de son art avec ses compositions
héroiques. Anne de Herdt

Emanuel Handmann 1718 - 1781. Ein Basler
Portrétist im Bern des ausgehenden Rokoko

von Thomas Freivogel. Murten: Licorne, 2002.
288S., iiber 220 teils farbige Abb. und in
Duplexdruck. ISBN 3-85654-855-6, CHF 59.—

Thomas Freivogel legt den massgebenden Ca-
talogue raisonné der Werke Emanuel Hand-
manns vor, zusammen mit schriftlichen Zeug-
nissen und einer Darstellung zu Leben und
Werk. Damit gerdt ein Kiinstler wieder in unser
Blickfeld, der im 18. Jahrhundert ein gefeierter
Portrétist war, jedoch einer breiteren Offent-
lichkeit kaum bekannt ist, da der grosste Teil
seiner Gemdlde in Privatbesitz aufbewahrt
wird. Portrdts bekannter Personlichkeiten wie
Leonhard Euler, Albrecht von Haller, Michael
Schiippbach oder Auguste Tissot verhalfen
eher diesen zu zusdtzlicher Bertihmtheit als
ihrem Maler, wie Freivogel leicht desillusioniert
bemerkt.

Der Monografie vorangestellt ist ein Zitat
aus einem Brief von Johann Georg Sulzer von
1755, das Erstaunen und auch Widerspruch
weckt: «Handmann, qui vit a Berne et qui peint



en portrait et en Histoire, me paroit surpasser
tous les peintres suisses.» Sofort fallen ei-
nem Namen aus der zweiten Jahrhunderthélfte
ein, die man fiir bedeutender halten mochte:
Johann Heinrich Fiissli, Anton Graff, Angelika
Kauffmann, Jean-Etienne Liotard oder Caspar
Wolf; Handmann zumindest an die Seite stellen
mochte man die ebenfalls im Portrétfach tati-
gen Johann Rudolf Huber, Johann Melchior
Wyrsch und Felix Maria Diogg. Handelt es sich
also bei Sulzers Aussage, dessen Portréttheo-
rie eng mit der kongenialen Bildnismalerei
Anton Graffs verbunden ist, nur um eine der in
dieser Zeit hdufigen Begeisterungsausbriiche
oder zeigt sie Sulzers volle Uberzeugung? Die
ambivalente Rezeptionsgeschichte im 20. Jahr-
hundert relativiert: «Die ungeheure Mehrzahl
der Werke H.s besteht in Bildnissen, deren Qua-
litdt zwischen echt handwerksméssig herunter-
gemalten Stiicken und fein, pragnant aufgefas-
sten Charakterkdpfen schwankt», heisst es
1908 im Schweizerischen Kiinstler-Lexikon, und
dieses Urteil zieht sich — mal eher kritisch, mal
eher positiv gewichtet — durch die kunsthistori-
sche Literatur.

Handmann blieb Zeit seines Lebens dem
franzosischen Portritideal verpflichtet, das er
nach der Lehre bei dem Schaffhauser Johann
Ulrich Schnetzler wiahrend eines zweijahrigen
Aufenthalts in Paris bei Jean Restout d. ). be-
herrschen lernte. Konkrete Einfliisse aus einem
Italienaufenthalt von 1742 - 46 lassen sich da-
gegenindem (Euvre nur schwer finden.

Aufden Rat des Winterthurer Malers Johann
Rudolf Studer hin liess sich der Basler Hand-
mann 1746 in der Stadt Bern nieder, «als den
einzigen Ort in der Schweiz, wo ein geschickter

Emanuel Handmann, Johann August Nahl
d.A., 1755, Staatliche Kunstsammlungen,
Kassel. (Repro, S. 10)

Mahler Liebhaber und Bezahlung finden wiir-
de». Bis zu seinem Tode 1781 hat Handmann
das Berner Patriziat und das sich in dieser Zeit
herausbildende Biirgertum mit offiziellen wie
privaten Bildnissen versorgt. Die Verbindung
von franzosisch inspiriertem Reprédsentations-
vokabular mit intimeren Formen entsprach
dem Geschmack der Auftraggeber und sicherte
Handmann die Monopolstellung als Portratist
in Bern.

Freivogel betont die soziologische Breite
von Handmanns Schaffen — er habe von den
Schultheissen Berns bis zu einfachen Handwer-
kern Personen aller Bevdlkerungsschichten por-
tratiert. Doch bei den vom Autor aufgefiihrten
Bildnissen der unteren Schichten der Bevdlke-
rung handelt es sich entweder um solvente Kun-
den (zum Beispiel aus kaufmdnnischen Beru-
fen) oder aber um Kiinstler, deren Bildnisse
unter dem Aspekt der Freundschaft entstanden
sind. Handmann standen je nach Wunsch und
Geschmack der Auftraggeber unterschiedliche
Bildformulare zur Verfiigung: Reprdsentative
Portrits spiegeln eine verfeinerte, nahezu hofi-
sche Lebensweise, wahrend bei intimeren Bild-
nissen vor vereinfachtem Hintergrund die Kon-
zentration auf der Physiognomie und dem Cha-
rakter des Dargestellten liegt. Diese beiden
Maglichkeiten zeigen in ihrer Streuung auch
eine Entwicklung des Geschmacks hin zu einer
Malerei, die wegkommt vom absolutistischen
Portratapparat und sich immer mehr auf das
Wesen des Menschen konzentriert. Die stilisti-
sche Untersuchung weist die Vorbildhaftigkeit
der Portrdttypen von Louis Tocqué und die
Modifikation des hofischen Portrétstils durch
Einfliisse hollandischer Genremalerei nach.

Emanuel Handmann, Anna Elisabeth Wagner,
1778, Privatbesitz. (Repro, S. 197)

Die kritische Wiirdigung von Handmanns
Werk leidet jedoch darunter, dass Freivogel be-
miiht ist, offensichtliche Méngel vieler routi-
niert gefertigter Bildnisse nicht dem Kiinstler
anzulasten, sondern ausschliesslich der Auf-
traggeberschaft die Schuld daran gibt. Diese
habe mit ihren konservativen Wiinschen den
Kiinstler an seiner kiinstlerischen Weiterent-
wicklung gehindert, die leeren Gesichter des
Patriziats habe auch das Kénnen Handmanns
nicht zu kompensieren vermocht, und schliess-
lich habe, wer nicht allzuviel bezahlen wollte,
ein schnell und unsorgfiltig gefertigtes Portrt
akzeptieren miissen. Die Betrachtung des reich
bebilderten Bandes zeigt jedoch, dass die qua-
litativen Schwankungen wohl andere Griinde
hatten: So finden sich unter den reinen Brust-
bildern, die zu den billigeren Portritformen ge-
horten (Freivogel belegt, dass fiir das Malen
der Hande ein Zuschlag bezahlt werden muss-
te), hervorragende Beispiele, die in der Bild-
anlage, im Stofflichen wie in der Charakterisie-
rung die Person lebendig einfangen. Die schons-
ten Bildnisse zeigen tatséchlich nicht die sich
héfisch gebenden Patrizier sondern Wissen-
schaftler (Leonhard Euler, Auguste Tissot),
Kiinstler (Joh. August Nahl d. A., Joh. Ludwig
Aberli), Frauen (zum Beispiel Anna Elisabeth
Wagner) oder gar Unbekannte. Dies legt die
Vermutung nahe, dass nicht die gute Bezah-
lung sondern die personliche Affinit:t oder Be-
ziehung zum Dargestellten ausschlaggebend
war fiir das Gelingen eines Werkes. Die wenig
iiberzeugenden Historienbilder und histori-
schen Portréts belegen zusitzlich, wie zentral
fiir Handmann die Auseinandersetzung mit
dem Modell war.

Das in jahrelanger Karrnerarbeit zusam-
mengetragene (Euvre Handmanns zéhlt in dem
nun vorliegenden Werkverzeichnis 491 Bild-
nisse und weitere 57 Arbeiten in unterschied-
lichen Gattungen und Medien. Ein Werkver-
zeichnis muss zwingend im Moment seiner
Publikation abgeschlossen werden, sein Er-
scheinen aber zeitigt dank der geweckten Auf-
merksamkeit fast ebenso notwendigerweise
neue Entdeckungen. So ist auch hier eine klei-
ne, aber erfreuliche Ergdnzung anzuzeigen:
Emanuel Handmann hat als Freundschaftshe-
weis Adrian Zingg eine charmante, etwas frivole
Darstellung von Venus und Cupido ins Stamm-
buch gezeichnet. Das von Thomas Freivogel
noch als verschollen verzeichnete Stammbuch
Adrian Zinggs befindet sich seit August 2003
als Depositum der Gottfried~Keller-Stiftung im
Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunst-
sammlung Basel. Karin Althaus
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Giovanni Giacometti. Briefwechsel mit
seinen Eltern, Freunden und Sammlern

hrsg. von Viola Radlach. Ziirich: Scheidegger
& Spiess, 2003. 816 S., 39 Farb- und
43 S/W-Abb. ISBN 3-85881-123-8, CHF 88.—

Nach langjdhriger Arbeit ist ein aufwandiges
Forschungsprojekt abgeschlossen worden. Mit
dem im Frithjahr 2003 von Viola Radlach
im Schweizerischen Institut fiir Kunstwis-
senschaft herausgegebenen Briefwechsel Gio-
vanni Giacomettis mit seinen Eltern, Freunden
und Sammlern sind die Quellen zum Schaffen
und Wirken dieses bedeutenden Schweizer
Modernen mustergiiltig veroffentlicht. Auf die
Publikation des zweibdndigen (Euvrekatalogs
der Gemdlde (1997) folgte der Schriftwechsel
Giacomettis mit Cuno Amiet (2000). Noch um-
fangreicher und ebenso sorgfiltig bearbeitet,
prdsentiert sich der vorliegende zweite Band:
816 Seiten stark und {iber ein Kilogramm
schwer, vereinigt er 713 Briefe, Karten und
Anzeigen von 79 verschiedenen Verfassern.
Die Korrespondenz setzt mit Briefen Gio-
vannis an die Eltern Alberto und Caterina Giaco-
metti ein, in denen der Kunstschiiler zwischen
1886 und 1891 von seinen Studien in Miinchen,
Paris und Rom erzéhlt. Er berichtet von seinen
Eindriicken und von der sich rasch einstellen-
den Erkenntnis, dass nicht Miinchen und die
als allzu idealistisch empfundene deutsche
Kunst fiir sein kiinstlerisches Fortkommen
massgebend sein kénnen, sondern dass sein
Weg zwingend nach Paris fiihre, um die moder-
nen Stromungen in der Malerei kennen zu ler-
nen. Im Schriftwechsel mit Malerkollegen und
Kunstschriftstellern (u.a. mit Hans Emmeneg-

Giovanni Giacometti, Autoritratto, 1909 — 1910,
Kunstmuseum Winterthur. (Repro, S. 391)
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ger, Ferdinand Hodler, Giovanni Segantini, Da-
niel Baud-Bovy und Carl Albert Loosli) spiegeln
sich die vielfdltigen Beziehungen des fernab
der Zentren in Stampa arbeitenden Gestalters.
Breiten Raum nimmt der Austausch Giacomet-
tis mit den wichtigsten Sammlern seiner Werke
ein: Insgesamt 237 Briefe erzdhlen auf unter-
haltsame, fiir das Verstdndnis des kiinstleri-
schen Schaffens aufschlussreiche Weise von
seinen freundschaftlichen Kontakten zum Solo-
thurner Industriellen Oscar Miller, zum Winter-
thurer Kaufmann Richard Biihler und zu dessen
Cousine Hedy Hahnloser sowie zu Richard Kis-
ling aus Zirich.

Die aus verschiedenen Archiven zusam-
mengetragenen Dokumente wurden von der
Herausgeberin transkribiert und mit iber 2000
Anmerkungen versehen, welche sowohl aufin-
haltlich verwandte Briefstellen und weiterfiih-
rende Literatur verweisen, als auch Personen
und angesprochene Ereignisse in den zeitge-
schichtlichen Kontext stellen. Trotz ihres Um-
fangs ist die Publikation handlich und tiber-
sichtlich gestaltet: Die Schriftstiicke sind chro-
nologisch geordnet. Ein biografischer Teil, der
Verfasser bzw. Empfanger vorstellt und die zu-
gehorigen Schreiben verzeichnet, ermoglicht
selektives Lesen. Besondere Erwdhnung ver-
dient das liber 30 Seiten beanspruchende Regis-
ter, welches Briefe wie Annotationen nach Per-
sonen, Werken, Orten, Institutionen, Organen
der Kunstpolitik und bedeutenderen periodi-
schen Ausstellungen erschliesst. Eine gewisse
Beeintrichtigung des Lesegenusses fiir Liebha-
ber von Kiinstlerbriefen stellt die Schriftgrosse
der iibersetzten Briefe dar. Wéhrend die Origi-
nalversionen der in deutscher, italienischer und
franzésischer Sprache abgefassten Briefe
leicht lesbar sind, wurden die (allerdings in der
Minderheit vorhandenen) aus dem lItalieni-
schen und Franzésischen ins Deutsche ibertra-
genen Texte in einer ermiidenden Kleinschrift
gesetzt. Ein eingehefteter Bildteil mit 39 Farb-
reproduktionen von Hauptwerken Giacomettis
rundet den stattlichen Band ab.

Im Zentrum von Giacomettis Dialog mit den
Sammlern seiner Arbeiten steht das Gesprdch
tiber Malerei. Gerne unterhielten sich die
Kunstfreunde mit dem Gestalter anldsslich des
Erwerbs eines Bildes iiber dessen Qualitdten
und Eigenheiten, brachten einen Anderungs-
wunsch vor oder baten um Aufkldrung iber
eine ihnen unversténdliche Partie. Insbesonde-
re Oscar Miller und Richard Biihler diskutierten
oft und ausfiihrlich. Giacometti ergriff seiner-
seits gerne die Gelegenheit, seine kiinstleri-
schen Intentionen zu erldautern. Um sich etwa
von der Auffassung Félix Vallottons abzugren-
zen, schrieb er Biihler 1911: «Ich strebe nach
dem Ausdruck der Form durch die Farbe und
durch den Pinselstrich selber, also durch die
Behandlung der Materie, die ich als Mittel

wahle. Und nicht nur die Form, sondern das
Korperhafte mochte ich erreichen.» (Brief vom
16./19. Juli1911)

Informativ und facettenreich ist der Aus-
tausch des Bergellers mit den Kunstliebhabern
auch unter dem Blickwinkel der zu Beginn des
20. Jahrhunderts im Umbruch befindlichen na-
tionalen Szene. Nur wenige Jahre nachdem sich
unter Fiihrung Ferdinand Hodlers, Giovanni Gia-
comettis und Cuno Amiets eine eigenstdndige
«Schweizer Moderne» etabliert hatte, begann
sich bei Richard Biihler und dem Ehepaar Hahn-
loser eine Verlagerung des Interesses fiir das
einheimische Schaffen auf die Malerei der fran-
z6sischen Impressionisten und Nachimpressio-
nisten abzuzeichnen. Mit seinen lichthaltigen,
farbintensiven Bildern, in welchen Giacometti
sowohl Einfliisse Giovanni Segantinis wie Vin-
cent van Goghs verarbeitete, stand er mitten in
den Diskussionen um die nationale und inter-
nationale Moderne und galt als einer ihrer ei-
genstidndigen Vertreter. Zahlreiche Aspekte
dieser Um-und Neuorientierungen, welche sich
auf die Arbeit wie auf die personliche Befind-
lichkeit Giacomettis auswirkten, werden im
Briefwechsel reflektiert. Die Konkurrenzsitua-
tion unter den Kunstschaffenden kommt dabei
ebenso zur Sprache wie die von Giacometti als
Belastung empfundene Pflicht des «Ausstel-
lungskiinstlers», seine Werke zu Markte tragen
zu miissen.

Die vielstimmige Korrespondenz ist ein
wertvolles Zeitdokument. Dank der Vielfalt der
darin erdrterten Themen bleibt der Blick der
heutigen Leserinnen und Leser nicht am All-
tdglichen und am personlichen Erleben der
Schreibenden haften, sondern wird immer wie-
der aufdas nationale Geschehen gelenkt — und
dabei erschliesst sich eine der spannungsreichs-
ten Epochen der schweizerischen Kunstge-
schichte. Silvia Volkart

www.gsk.ch

Ab sofort finden Sie eine Auswahl der Neuer-
scheinungen zur Schweizer Kunst, zusammen-
gestellt von der Redaktion der Bibliographie
zur Schweizer Kunst, auf unserer Website in der
Rubrik Aktuell.

Dés maintenant vous trouverez une sélection
des nouvelles parutions sur l'art suisse, liste
établie par la rédaction de la Bibliographie de
l’art suisse, sur notre site internet sous la rubri-
que Actualité. '

A partire da oggi troverete una selezione delle
nuove pubblicazioni sull’arte svizzera, curata
dalla redazione della Bibliografia dell’arte
svizzera, sul nostro website sotto la rubrica
Aktuell/Actualité.




Il Palazzo comunale in Piazza Nosetto/
Das Rathaus an der Piazza Nosetto

von Maria Will. Bellinzona: Citta di Bellinzona,
2003 (Quaderni di Bellinzona). 80 S.,
zahlreiche Farbabb., 16,5 x 24 cm.

ISBN 88-7967-084-0 (ital./dt.), CHF 12.—
(frz./engl.: Le Palais communal sur la place
Nosetto/The Town Hall in Piazza Nosetto,
ISBN 88-7967-085-9)

Der mehrsprachige, historisch-kunstgeschicht-
liche Rathausfiihrer erscheint als erste Nummer
der Reihe «Quaderni di Bellinzona». Er ist ein
Beitrag der Stadt Bellinzona zur 200-Jahr-Feier
der Unabhingigkeit des Kantons Tessin und
zum 125. Jahrestag Bellinzonas als feste Haupt-
stadt des Kantons.

Die Publikation beleuchtet und erklart die
wichtigsten kiinstlerischen, handwerklichen
und ikonografischen Aspekte des Rathauses,
das den Mittelpunkt des stddtischen Lebens
bildet. Das verhéltnismassig junge Gebdude,
das der Architekt Enea Tallone «erst» zwischen
1924 und 1926 erbaute, wird wegen gewissen
Ziigen, die vage auf das Mittelalter und auf Flo-
renz hinweisen, von nicht wenigen als viel dlter
eingeschitzt; jedenfalls wurden beim Neubau
wertvolle Elemente aus vergangenen Epochen
integriert. Der mit Fotografien von Pino Brioschi
reich illustrierte Fiihrer geht in knapper Form
auf alles Sehens- und Wissenswerte ein, das
dieser unzweifelhaft bedeutende und beein-
druckende Bau zu bieten hat. Er richtet den
Blick auf die Granitfassade mit dem machtigen
Balkon aus Castione-Kalkstein, den schlanken,
aber méchtigen Uhrturm, den mit Loggien ge-
saumten Innenhof und die sorgfaltig restaurier-
ten Sgraffiti des Baldo Carugo. pd

Spaziergidnge durch Raum und Zeit.
Architekturfiihrer Luzern

von Otti Gmiir. Luzern: Quart, 2003. 240 S.,
2915 /W-Abb. und 81 Pline, 11,5 x 17 cm.
ISBN 3-907631-36-6, CHF 38.~ (teilweise
engl. Ubersetzungen)

Luzern, die Stadt vor dem Pilatus, am Vierwald-
stittersee, eingerahmt von schneebedeckten
Bergen und sanften Hiigeln, ausgestattet mit
Briicken und Kirchen, Herrschaftshdausern und
Grand Hotels, Altstadtgassen und Seeprome-
naden, dieses malerische Bild ist weltbekannt.
Dass die Stadt aber auch iiber eine beachtliche
Baukultur des 20. Jahrhunderts bis zu Bauten
aus der Hand von europaweit bekannten Archi-
tekten wie Jean Nouvel, Diener & Diener und
Hans Kollhoff verfiigt, das vermag der seit lan-
gem fillige Architekturfiihrer Luzern eindriick-
lich zu erhellen.

In sechs «Spaziergangen durch Raum und
Zeit» und einem Abstecher in die acht Agglo-
merationsgemeinden beschreibt und doku-
mentiert der Autor und profunde Kenner der
schweizerischen und der Luzerner Architektur
des 20. Jahrhunderts, Otti Gmiir, systematisch
die wichtigsten Bauten des letzten Jahrhun-
derts und der Gegenwart. Beschreibungen von
Ensembles, historische und neue Ubersicht-
splane und die Beriicksichtigung von fritheren
Bauten, die Teil von Ensembles sind oder in
jingster Zeit Adaptionen und Veranderungen
erfahren haben, runden das Bild iiber die Stadt
Luzern und ihre stadtebauliche Entwicklung ab.
Der Fiihrer ist Animator und Begleiter zu einem
realen oder imagindren Besuch Luzerns.  pd

Graubiinden im Bild

Graubiinden im Bild.
Die Fundaziun Capauliana

hrsg. von Marco Obrist. Chur: Biindner
Monatsblatt, 2003. 172 S., ca. 120 Farb-
und 5 S/W-Abb., 1 CD-ROM, 24,5 x 21,8 cm.
ISBN 3-905342-17-0, CHF 48.—

Die sammlerische und mézenatische Tétigkeit
der Fundaziun Capauliana in der Offentlichkeit
bekannt zu machen, ist das wichtigste Anliegen
dieses Buches. Es richtet sich damit priméar an
ein breiteres Publikum, das sich fiir die Kunst
und die Landschaft Graubiindens interessiert.
Der Bezug zu Graubiinden ist denn auch das
alles verbindende Element der Sammlungsbe-
stande der Stiftung. Der Sammler Duri Capaul
trdgt nicht nur Hauptwerke und grosse Namen
zusammen, sondern auch bescheidenere Zeug-
nisse von Kiinstlern. Die Unterstiitzung und
Forderung junger Kunstschaffender wurde fiir
ihn im Laufe der Zeit zu einem zunehmend
wichtigen Anliegen; auf diese Art kam eine wei-
tere Sammlung in der Sammlung zustande,
welche die historischen Bestidnde bis in die
Gegenwart fortsetzt.

Die Auswahl prasentiert — kommentiert
durch einen Text von Marco Obrist — Arbeiten
aus mehrals zwei Jahrhunderten und gibt einen
Einblick in ein in seiner Breite und Dichte wohl
einmaliges Bildarchiv, das seinerseits nur ein
einzelnes, wenn auch zentrales Element einer
weitaus umfangreicheren Sammlung von Doku-
menten aus und iiber Graubiinden ist. Die bej-
liegende CD-ROM bietet eine erweiterte Bild-
auswahl sowie eine Kiinstlerliste. Peter Egloff
beleuchtet in seinem Text und in einer Reihe
von kurzen Gesprachen die Personlichkeit des
Stifters und Mazens. Christoph Jorg beschreibt
die Geschichte der Stiftung und weist schlag-
lichtartig auf die unterschiedlichen Kategorien
von Dokumenten hin, die von geografischen
Karten iiber lithografierten Eisenbahnfahrpli-
nen bis hin zu historischen Fotografien und An-
sichtskarten reichen. pd
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Albert Anker und Paris

Albert Anker und Paris.
Zwischen Ideal und Wirklichkeit

hrsg. von Matthias Frehner, Therese
Bhattacharya-Stettler und Marc Fehlmann.
Bern: Stampfli, 2003. 240 S., 86 Farb-

und iiber 100 S/W-Abb., 23,3 x 29 cm.
ISBN 3-7272-1092-3, CHF 58.—

Erstmals werden bisher unbekannte Aspekte
des Malers aus Ins im kiinstlerischen Kontext
seiner Wahlheimat Paris vorgestellt und eine
neue Sicht auf seine Personlichkeit und sein
Schaffen entworfen. Das umfassende Katalog-
buch mit zahlreichen Beitrdgen namhafter
Fachleute zu Leben und Werk von Albert Anker
(1831-1910) erschien zur grossen Sommer-
ausstellung 2003 im Kunstmuseum Bern.

Kurz nach seiner Ankunft in der franzosi-
schen Hauptstadt im Jahr 1855 schrieb Albert
Anker nach Hause: «Ich bin so befriedigt von
meinem Aufenthalt in Paris, dass ich mit Leib
und Seele in Paris lebe und riskiere, ganz ein
Pariser zu werden.» Der Kiinstler aus Ins war
liberzeugt, dass «keine Stadt so leicht das Ar-
beitsfieber zu entziinden» vermag wie die fran-
zbsische Metropole, und verbrachte deshalb
zwischen 1860 und 1890 fast jedes Winterhalb-
jahrin Paris.

Diese Publikation zeigt, wie sich Anker im
hart umkdmpften Kunstmarkt des 2. Kaiser-
reiches und der 3. Republik behauptete. Im
Vergleich mit seinen Pariser Vorbildern und Ma-
lerkollegen werden Parallelen und Unterschie-
de deutlich, die Ankers einzigartige Leistungim
internationalen Vergleich herausheben und
somit die Kritik an der «verkiirzten» Anker’-
schen Weltsicht zumindest relativieren. pd
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Die Rezeption der Avantgarde:

die Kiinstler aus dem Kreis des Blauen Reiters
in der Schweiz 1912 -1950

Barbara Birg Rahmann. Die Fondation Beyeler
in Riehen zeigte es dieser Tage mit ihrer Aus-
stellung EXPRESSIV! erneut: Die Entfesse-
lung der gestalterischen Kréfte zu Beginn des
20.Jahrhunderts in Europa {ibt eine Faszination
aus, welche auch heute noch die orthografi-
sche Betonung eines Ausrufezeichens verdient.
Als Vorreiter dieser internationalen Avantgarde
verstanden sich die Herausgeber des Almanach
Der Blaue Reiter, Wassily Kandinsky und Franz
Marc. Sie hatten sich das Ziel gesetzt, die euro-
paweit verstreut arbeitenden Kiinstlerindi-
viduen zu einer grossen geistigen Bewegung
zu vereinigen. Fiir sie spielte es keine Rolle,
welcher stilistischen Couleur sie angehorten,
solange ihr Schaffen Ausdruck einer «inneren
Notwendigkeit» war. Im Januar 1912 informierte
Kandinsky Marc iiber eine Ausstellung im
Kunsthaus Ziirich, zu der sie der Schweizeri-
sche Moderne Bund eingeladen hatte: «Jeden-
falls haben wir jetzt die Schweizer! Das war so
eine unangenehme Liicke. Fiihlen Sie, wie tat-
sdchlich alle Nationen zueinander mystisch ge-
stossen werden» (Brief, Miinchen, 6.1.1912).
Doch hatten Kandinsky und Marc mit ihrem
Werbefeldzug fiir die Avantgarde, zu welchem
sie unter anderem die gleichen Kiinstler wie die
Ausstellungsmacher der Fondation Beyeler be-
miihten, nur bescheidene Erfolge vorzuweisen.
Nach einem viel versprechenden Anfang muss-
ten sie im Jahr 1913 resigniert feststellen, dass
ihre Zeit noch nicht reif fiir eine tief greifende
kiinstlerische Erneuerung sei, und sie blickten
voll Hoffnung auf die kommenden Generatio-
nen, die ihnen ohne Miihen folgen kénnten. Wir
gehoren zu diesen Generationen. Doch was
stand zwischen der Ablehnung und der Akzep-
tanz dieser Kunst? Die kunsthistorische For-
schung iibersah bislang diese Frage. Anhand
einer Rezeptionsanalyse von Ausstellungen,
welche in der Schweiz in den Jahren 1912 bis
1950 Kunstschaffende aus dem Kreis des Blau-
en Reiters zeigten, wurde dieser Aspekt unter-
sucht.

Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs
wurde der Expressionismus zur Projektionsfla-
che verschiedener gesellschaftlicher Utopien.
Nachdem Kandinsky und Marc sich wieder vor-
wiegend ihrer eigenen kiinstlerischen Produk-
tion zugewandt hatten, avancierte Herwarth
Waldens Sturm-Galerie zu einem Forum ihrer
Ideen. Hier figurierten sie neben Futuristen und
Kubisten als Teil einer europdischen, anarchi-
schen Revolution neuer gesellschaftlicher Kraf-
te. In diesem Sinne présentierte sie der Sturm
indenJahren 1916 und 1919 in Zusammenarbeit
mit den Galerien Han Corays und dem Kunstsa-
lon Rembrandt dem Schweizer Publikum. Das
Ideal des Blauen Reiters, ein Gesamtkunstwerk

schaffen zu wollen, sieht die kunsthistorische
Forschung gerne in den multimedialen Auf-
fiihrungen der Dadaisten verwirklicht. Doch
auch in den Zeitungsberichten {ber die skan-
daltrdchtigen Aktionen der Ziircher Dadaisten
wihrend der Kriegsjahre blieben die Blauen
Reiter nur eine Randnotiz.

Vollkommen kontrdr dazu war die Idee
einiger deutscher Kulturschaffender, den Ex-
pressionismus als Antipode zum franzosischen
Impressionismus aufzubauen. Entsprechend
waren die Prasentationen des neuen National-
stils in der Schweiz in den Jahren 1917 und 1921
eine rein deutsche Angelegenheit. Der Riickhalt
fiir den Expressionismus als neuer Nationalstil
sankin Deutschland wahrend der 1920er-Jahre.
Die Vorstellung, dass das Durchgeistigte, Ent-
weste dieser Kunstrichtung auf die germani-
sche Herkunft der Kiinstler zuriickging, war je-
doch verankert.

Die politischen Entwicklungen der 1930er-
Jahre liessen bei den Schweizer Kommentato-
ren langsam ein Gesplir fiir die Lebenssituation
der deutschen Expressionisten entstehen. lhre
Werke standen nun nicht mehr «als idealer, fiir
sich abgesonderter Bezirk ruhig neben dem Un-
geheuerlichen des realen Geschehens» (NZZ,
Nr. 873, 2.6.45, S. 85), sondern traten den Be-
trachtenden als Propheten, Leidtragende und
Anklagende gegeniiber. Bis in die Mitte der
1940er-Jahre hinein wurde die extreme Form-
zertriimmerung der expressionistischen Aus-
drucksweise als Symptom einer schleichenden
Kulturkrankheit, eines heranbrechenden Nihi-
lismus empfunden. Die wenigsten Kommenta-
toren konnten die Werke formal oder historisch
beurteilen. Anldsslich der Prasentationen von
Nell Waldens Sammlung, der geschiedenen
Frau Herwarth Waldens, warfen daher Autoren
der «Sturmclique» noch immer die «gewalt-
tatige» Verschiebung «internationale[r] ge-
schichtliche[r] Wertmassstdbe» (Nationalzei-
tung, Nr. 55, 2./3.2.1946) vor.

Die Werke der Blauen Reiter wurden in die-
sem Zusammenhang nie explizit zur Illustration
zitiert. Zu wenig entsprachen ihre Werke dem
Bild des politisch-psychologisch interpretierten
Expressionismus. Der revolutiondre Anfang der
Kiinstlervereinigung war tiber die Diskussionen
der1920er- und 1930er-Jahre in gewisser Weise
in Vergessenheit geraten. Die Ausstellung in
der Kunsthalle Basel 1950 stilisierte die Blauen
Reiter zu politisch korrekten Heroen der Mo-
derne und zu einem Paradebeispiel deutsch-
franzésischer Verstandigung. Die Ausstellung
wurde auf eine rein formale Betrachtung der
historischen Leistung des Blauen Reiters hin
konzipiert, in der dessen Exponenten als Be-
griinder der Abstraktion erschienen. Abstrak-
tion war synonym fiir eine geistige und demo-
kratische Kunst, welche sich damit in gewisser
Weise jeder Kritik entzog. Die Geschichte des
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