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Monica Bilfinger

Le Parfum de I’Orient

Aspekte des Orientalismus in der Schweizer Malerei des 19. Jahrhunderts

Die Kiinstler des 19. Jahrhunderts, welche sich mit dem
Orientalismus beschéftigten, scheuten oft keine Miihe,
ihre Motive vor Ort zu besuchen: Sie schlossen sich wissen-
schaftlichen Expeditionen an oder riskierten im Alleingang
abenteuerliche Reisen. Ihre manchmal unter schwierigen
dusseren Bedingungen entstandenen Skizzen setzten sie
zu Hause in farbenprachtige Gemalde um, die viel zur Faszi-
nation des Fremden und des Orients beigetragen haben.
Wie genau nahmen es die Maler dabei mit der Wirklichkeit;
was waren ihre Beweggriinde, sich mit exotischen Motiven
auseinander zu setzen?

Die Frage, ob es auch in der Schweizer Malerei des 19. Jahrhun-
derts einen Orientalismus wie in England oder Frankreich gebe,
stellte sich mir bei meiner ersten Beschéftigung' mit dem Thema:
Der Orientalismus wurde von Schweizer Kiinstlern aufgegriffen,
die im Ausland, etwa in Rom, Paris oder seltener Miinchen, mit
den dortigen Orientalismus-Schulen in Kontakt kamen. In diver-
sen Ausstellungen und Publikationen” wurde dem Phiinomen des
Orientalismus in der Schweiz nachgegangen, zuletzt in der um-
fassenden Ausstellung Von ferne lisst griissen im Kunstmuseum
Solothurn. Im Folgenden versuche ich, einen kurzen Uberblick zu

geben und schliesse einige Gedanken zum «fremdsein» an.

Orientalismus - kiinstlerische Faszination
oder wissenschaftliche Dokumentation?
Zwischen dem Genfer Maler Jean-Etienne Liotard (1702-1789)
und dem in Miinchenbuchsee geborenen Paul Klee (1879-1940),
die beide in ganz unterschiedlicher Form den Orient — Konstan-
tinopel und Tunis = zu einem Thema in ihrem Werk gemacht ha-
ben, liegt das weite Feld der Schweizer Orientalisten im 19. Jahr-
hundert.

In Frankreich diente die von Baron Dominique Vivant Denon
(1747-1825) akribisch aufgenommene und in 23 Biinden® her-
ausgegebene Dokumentation des Agyptenfeldzuges unter Napole-

on als Grundlage ftir zahlreiche Historienbilder. Die Wurzeln des
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franzosischen Orientalismus sind somit in der Historienmalerei zu
suchen. Demgegeniiber begann der Schweizer Orientalismus mit
der archiologischen Aufnahme von Altertiimern und ethnogra-
fisch motivierten Zeichnungen. Charles Gleyre (1806-1874), der
als erster Schweizer Orientalist gilt, nahm wie spiiter Johann
Jakob Frey (1813-1865) an lxpeditionen teil. Gleyre begleitete
1834/35 John Lowell, einen reichen Amerikaner, nach Agypten,
und Frey schloss sich 1842743 dem Agyptenforscher und Archiio-
logen Richard Lepsius (1810-1884) und dessen Expedition ent-
lang dem Nillaul an. Gleyre selzte spiter, als er sich in Paris nie-
dergelassen hatte, seine Orient-Erfahrungen kiinstlerisch um; es
entstanden Bilder wie La nubienne, L'arrivée de la reine de Saba
und schliesslich das fiir sein Schalfen zentrale Werk Les illusions
perdues, mit dem er seine orientalistische Phase abschloss. Auch
rey verarbeitete seine Expeditionserlebnisse, meistens zu Land-
schaftsbildern, die in Rom eine vorwiegend deutsche Kiiulerschall
fanden.

Der volle Umfang von Gleyres zeichnerischen Ausbeute seiner
Agyptenreise wurde erst 1976 entdeckl. Bis zu diesem Zeitpunkl
lagen die Zeichnungen und Aquarelle unerkannt im Boston Mu-
seum of Fine Arts, und zwar als wissenschafltliche Dokumente
klassiert im Egyptian Department des Museums.” Die Zeichnun-
gensind auch heute noch wertvolle Zeugen von Anlagen wie elwa
Abu Simbel, die scither villig verindert wurden. Nach seiner
Riickkehr aus dem Orient musste sich Gleyre erst um die Ausleihe
seiner Zeichnungen bemithen - Lowell war inzwischen in Indien
verstorben und dessen Nachlass befand sich in Amerika. Gleyres
Vorhaben gelang und er begann, seine cigenen Zeichnungen 74U
kopieren; die Originale sandte er zuriick, die Kopien hielt er bis 2U
seinem Tode in seinem Atelier unter Verschluss. Diese Geschichte
ist bezeichnend fiir den Orientalismus: Sie zeigt, dass sich die un-
terwegs erstellten Zeichnungen in keine feste Kategorie einteilen
lassen. Ob sie wissenschaltliche Zeichnungen oder kiinstlerisch¢
Skizzen sind, kann oftmals nicht entschieden werden.

ks gab Reisen von Einzelgiingern wie etwa Johann Caspal

Weidenmann (1805-1850), der 1838/39 ohne Auftraggeber ¢int



1 Johann Caspar Weidenmann,

G@birgsstudie zwischen Bona und Constantine,
1838/39, Ol auf Papier, 41,5 x 56 cm,

Museym Oskar Reinhart am Stadtgarten,
Winterthur, Depositum der Stadt

Wiﬂterthur. -Dieim Orient von Schweizer
Malerp wie Buchser (Abb. 3) oder

WEidenmann gemalten Berge lassen

Sich durchaus mit den anonymen
DafSlellungen von Schweizer Bergen
Vergleichen (Abb. 2).

2 Anonym, View from the Belalp, 1868,

Aquarel| aufPapier aus einem Reisetagebuch,
St'ﬂUﬂg Sammlung Burch-Corrodi, Sarnen.

3 Frank Buchser, Nordafrikanische Berg-

'_(?ﬂdschaft, 1860, OlaufKarton, 24,9 x 37,2 cm,
Offeﬂtliche Kunstsammlung Basel,
K‘“Dfers(ichkabinett. - Buchser beschiftigte
Sich aufseinen Reisen neben den

Stadten undihren Bewohnern auch mit
d@’Lﬂndschaft.
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Reise nach Algerien unternahm. Auch er gab seine Eindriicke akri-
bisch genau wieder, allerdings ohne wissenschaftlichen Anspruch.
Er schuf zahlreiche Bilder — vorwiegend Landschalften (Abb. 1),
Tierstiicke und Portriits. Also genau diejenigen Genres, welche
Weidenmann nach der Riickkehr in seine Heimatstadt Winterthur
auch weiterhin pflegte, dann aber mit schweizerischen Sujets.
Weidenmann zeigte seine Algerien-Bilder an einer Einzelausstel-
lung in Winterthur, danach an den Turnus-Ausstellungen 1842,
1844 und 1850, teils in einem ecigens dafiir reservierten Saal,
doch fanden sich keine Abnehmer fiir die Bilder. Nach dem Tod
Weidenmanns 1850 ging der Nachlass mit allen Bildern der Alge-

rienreise an die Stadt Winterthur tiber.

4 Anonym,Visp, 1868, Aquarell auf Papier
aus einem Reisetagebuch, Sammlung
Burch-Corrodi, Sarnen. - Reisende aus England
liessen sich von den malerischen Schweizer
Dérferninspirieren; die Schweizer Orientalisten
vonden pittoresken Winkeln fremder

Stddte (vgl. Abb. 5).

5 Johann Rudolf Weiss, Eine Strasse
inKairo, 1889, Ol auf Leinwand, 98,5 x 67,5 cm,
Kunstmuseum Bern, Bernische Kunstgesell-
schaft, Schenkung Edouard Davinet.
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Der wohl begabteste Schweizer Orientalist war Frank Buchser
(1828-1890) aus Solothurn (Abb. 3). Insgesamt drei Mal fuhr
Buchser nach Marokko: 1858 reiste er nach Tanger, um von dort
aus abenteuerlich und unter grosser Gefahr die heilige Grabstit-
te Muley Dris in Fez zu besuchen. 1859/60 schloss sich Buchser
einer spanischen Division an, um als offizieller Kriegsmaler den
spanisch-marokkanischen Rifkrieg dokumentierend zu begleiten.
1880 unternahm er nochmals eine Reise nach Spanien und Ma-
rokko, wo er das grossformatige Bild Der Markt von Tanger malte.
Wiihrend seiner ersten Abenteuerreise konnte Buchser nur ein
Tagebuch schreiben, das Malen wiire zu aulffillig und damit zu

gefihrlich gewesen.” Auf den beiden spiteren Reisen malte er




viele Kriegs- und Genreszenen sowie Landschalten. Seine eroti-
schen Huri-Bilder?, die er wohl alle in der Schweiz malte, bleiben
eine Ausnahme fir den schweizerischen Orientalismus.

Die beiden Briidder Karl (1813-1880) und Edouard Girardet
(1819-1871) reisten 1842 ein erstes Mal nach Agyptenim Auftrag
von Konig Louis-Philippe, der fiir die Galeries Historiques de Ver-
Sailles Historienbilder bestellte. Edouard reiste zudem 1874 nach
Algerien. Beide malten vorwiegend Historien- und Landschalts-
bilder wie auch ihr Neffe Eugene-Alexis Girardet (1853-1907),
der ab 1874 mehrere Reisen in den Maghreb, spiiter auch nach
Agyplvn und Palistina unternahm. Da sich ihr Leben fast aus-

schliesslich, dasjenige von Lugene-Alexis ginzlich in Paris ab-

spielte, sind sie cher dem franzisischen Orientalismus zuzu-
ordnen.

Der Genfer Louis-Auguste Veillon (1834-1890) war wohl der
einzige Schweizer Maler, welcher in der Schweiz lebte und in des-
sen Werk der Orientalismus mehr als eine voriibergehende Phase
war. Nach Aufenthalten in Paris, wo er neben dem franzosischen
Orientalisten Eugene Fromentin (1820-1876) wohnte, und in Rom
liess sich Veillon schliesslich in Genf nieder. Er unternahm ins-
gesamt sechs Orientreisen. Von ihm sind mehrere Bilder bekannt,
die er als Auftragsarbeiten gemalt hat. Bilder mit oder ohne Tem-
pel im Hintergrund, mit Reitergruppe oder Kamel im Vorder-

grund; sogar das Format konnte aul Wunsch angepasst werden.
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Offensichtlich bestand in Genf ein gewisser Markt fiir diese Bilder,
der Veillon seine Existenz ermoglichte.®

Weitere Schweizer Maler wiiren zu erwihnen:’ Der Tessiner
Carlo Bossoli (1815-1884), der Genfer Etienne Duval (1824-
1914), welcher mit Louis-Auguste Veillon zusammen Agypten be-
reiste. Ferner Jean-Léonard Lugardon (1801-1884), welcher dem
religiosen Orientalismus verpflichtet war, William Mayor (1844~
1890), Edouard Castres (1838-1902), Abraham Hermanjat
(1862-1932) und Rudolf Weiss (1846-1933), der — wie Buchser -
seinen Reisebericht veroffentlichte. Alle folgten sie dem Trend der
Zeit, und der Orientalismus blieb meistens kaum mehr als eine
Phase im Schaffen dieser Kiinstler. Inwiefern die einzelnen Kiinst-
ler stilistisch der Pleinair-Malerei oder der romantischen Land-
schaftsmalerei verpflichtet waren, ist ebenfalls mehrfach darge-
legt worden.' Die Schweizer Orientalisten waren letztlich wohl
am Gleichen interessiert wie in ihrer Heimat: an dorflichen Gen-
reszenen, Portrits und Landschaften.

ks gab zwar ein Bestreben, den Orient kennen zu lernen, aber
zu einer echten Auseinandersetzung mit dieser Welt kam es kaum.
«Le parfum de I'Orient» bedeutete fiir den Schweizer Orienta-
lismus, sich dem sinnlichen Aspekt dieser Welt auszusetzen, nicht
aber den Orient kennen zu lernen. Edward W. Said erkennt darin
westliche Arroganz." Zweifellos verliessen diese Kiinstler nie ihre
westliche Gedankenwelt und Sichtweise, auch wenn den Schwei-
zern, anders als den Franzosen, die politische Dimension der Ko-
lonialmacht und das Wissen um die militirische und wirtschaftli-
che Uberlegenheit abging. Doch Said iibersieht in seiner harschen
Kritik moglicherweise, dass Maler und Kiinstler keine Ethnologen
sind und auch nicht sein miissen. Spannend wiire es jedoch tat-
sichlich, den Orientalismus mit einem Ansatz der europiischen

Ethnologie anzugehen.

In der Ausstellung Gruss aus der Ferne. Fremde Welten auf

Jriitheren Ansichtkarten des Vilkerkundemuseums Ziirich von
2001 wurden frithe Postkarten aus dem Orient bearbeitet. Wie die
Reiseskizzen von Charles Gleyre oder Johann Jakob Frey wurden
diese Fotografien ohne vordergriindig kiinstlerischen Anspruch
gemacht. Schon Gleyre und Frey hatten primér «Aufnahmen» fiir

ihre Auftraggeber zu erstellen, nur dass die Forscher gegen Ende

des Jahrhunderts nicht mehr Maler, sondern Fotoapparate auf

ihre Expeditionen mitnahmen! Die Reiseskizzen sind die Vor-
liufer der Fotoaufnahmen, um nicht zu sagen der Ansichtskarten.
Auf Maler wie Johann Jakob Weidenmann und Frank Buchser
lassen sich die folgenden Sitze iibertragen: «Denn was ist eine
Reise ohne Erzihlungen iiber das in der Ferne Gesehene? Es
ist wie eine Gipfelbesteigung ohne Riickkehr. Und weil Reisen
erst mit der Erziihlung und der Riickkehr zur Reise wird, haben
Ansichtskarten eine wichtige Funktion [...].»'? Viele Bilder der
Orientalisten sind der Beweis, dass die Maler die Reisen gemacht,
alle Strapazen auf'sich genommen und die Abenteuer selbst erlebt
haben.

10 K+A A*A 2003.2

Im erwihnten Ausstellungskatalog wird anhand der Tage-
biicher von Charles Darwin (1809-1882), die er wihrend seiner
Weltumsegelung 1832 aufgezeichnet hat, gezeigt, wie er, um das
Erlebte zu beschreiben, immer wieder auf Darstellungen anderer
Autoren zuriickgriff: Die Geschichten aus Tausendundeiner Nacht,
Alexander von Humboldts Reiseberichte und John Miltons Para-
dise Lost hatte er als Reiselektiire mitgenommen. In seinen Rei-
sebeschreibungen kopierte er diese Werke, da ihm die eigenen
Worte fehlten. Albert Wirz fragt sich nun, ob Darwins «gelichene»
Bilder «[...] ein Hinweis mehr darauf [seien], dass es die reine
Empirie nicht gibt? Dass wir nur alte Geschichten immer wieder
neu erzithlen? Dass wir vielleicht gar, ohne es zu wissen, Ge-
fangene von kulturellen Kernmetaphern sind?»'* Zumindest von
Charles Gleyres Reise nach Agypten wissen wir, dass seine Expe-
dition, die von Palermo aus {iber Malta, Korfu durch Albanien und
Griechenland nach Athen fiihrte, bis dorthin den Spuren von Lord
Byrons Dichtung Child Harold's Pilgrimage folgte und auf der
Reise in Agypten den Beschreibungen von Champollion.' Nach
Rom kamen die Maler in der Folge von Winckelmann und Goethe,
zweier Begriinder der Bildungsreise. Die Orientreise, welche iiber
Griechenland nach Agypten fithrte, war cine Erweiterung dieser
Grand Tour. Spiter liess sich Agypten auch durch Algerien oder
Marokko ersetzen, da beide Linder in gleicher Weise «den Orient»

reprisentierten.

Die Exotik der Schweiz

Die Vermutung, dass unsere Beschiiftigung mit dem Fremden oft
um wiederkehrende Kernmetaphern kreist, denen wir kaum ent-
kommen konnen, ergibt sich auch aus dem Vergleich mit einem

villig anders gearteten, bisher unveroffentlichten Schweizer Rei-




setagebuch' dreier anonym gebliebener Englinder, welche 1868
durch die Schweiz gereist sind. Thre Reise fiihrte von Basel iiber
Luzern in die Innerschweiz, ins Wallis sowie Tessin und endete
schliesslich in Genf. Betrachtet man die dabei entstandenen, qua-
litiitvollen Aquarelle, fillt auf, wie sehr sie den Tagebiichern der
Orientreisenden gleichen. Faszination der Landschaft, Beschwer-
lichkeit der Reise, die «seltsamen Schweizer Typen» und maleri-
sche Dorfer sind Grundthemen, die sich gleich bleiben. Die Berge
haben eine verbliiffende Ahnlichkeit mit Buchsers Bergen in Al-
gerien und Marokko (Abb. 2, 3). Die Abbildung des Dirfchens Visp
kann auf einer Orientreise durch die Wiedergabe einer Medina
mit Moschee ersetzt werden (Abb. 4, 5) und den Lago Maggiore
oder den Genfersee befahren Schiffe, die den Barken auf dem Nil
zum Verwechseln dhnlich sind (Abb. 6, 7).

Fiir die drei Englinder war bereits die Schweiz fremd, um
nicht zu sagen exotisch. Thr Tagebuch ist kein Sonderfall, bloss ein
sehr schines Beispiel, welches die Schweiz reflektiert. Was aber
kinnte der Orient fiir die Orientalisten gewesen sein? War der
Orientalismus ein Ausbruchsversuch aus dem ausgetretenen Plad
der Genremalerei und der Orientierungslosigkeit in der Malerei
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts? Moglicherweise versuch-
ten die Kiinstler durch die veriinderte Kulisse, Spannung fiir die
Malerei zuriickzugewinnen. Der Versuch war aber zum Scheitern
verurteilt, weil sich im Orientalismus die Genres letztlich gleich
bliehen, Ein echter Aufbruch, der alle Sparten der Kunst umfasste,
Sollte erst zu Beginn des zo. Jahrhunderts mit der Abstraktion
miglich sein.

Was aber kinnte der Orient fiir unsere Schweizer Orienta-
listen bedeutet haben? I'iir jeden dieser Maler wiirde die Antwort

Neben der oben genannten Vermutung auch individuell ausfallen.

6 Anonym, Boats on the lake of Geneva,
1868, Aquarell auf Papier aus einem Reisetage-
buch, Sammlung Burch-Corrodi, Sarnen.

7 Louis-Auguste Veillon, Trois croquis
duNil et croquis de barques, o. ., Bleistift
aufPapier, 29 x 42 cm, Musée d'art et
Thistoire, Genf. - Barken auf dem Nil oder
aufdem Genfersee: Die Genres

bleiben sich gleich, nur die Kulisse
Stverindert (vgl. Abb. 6).

Leider fehlen uns in vielen Fillen die Werkmonografien der
Kiinstler; ihre orientalistische Phase ist oft kaum bekannt, wie
etwa bei Edouard Castres oder Abraham Hermanjat. Sicher ist je-
doch, dass die auf den Reisen entstandenen Bilder mehr iiber die
Schweiz und die Schweizer Maler des 19. Jahrhunderts als iiber
den Orient selbst aussagen. Aber alle ihre Werke enthalten dieses

gewisse «Parfum de I'Orient», und das macht sie interessant.

Résumeée

On admet aujourd’hui que la peinture suisse du XIX® siécle n’est pas
restée insensible a orientalisme, méme si ce dernier s’est surtout ma-
nifesté de facon épisodique dans la production des artistes helvé-
tiques. La Suisse n’a pas connu, en effet, une véritable école orienta-
liste, fondée sur une quéte ethnographique de I'Orient, telle qu’elle
s’est développée en France ou en Grande-Bretagne. Les peintres s’ins-
piraient souvent d’anciens récits de voyage, comme le montre
I'exemple de I'expédition en Egypte que Charles Gleyre accompagna a
titre de dessinateur. Le présent article met en rapport quelques
ceuvres orientalistes helvétiques avec le carnet de route d’un voyage
en Suisse illustré par trois anonymes anglais. Une telle comparaison
permet de poser 'hypothése que Uorientalisme fut une tentative in-
fructueuse de rompre avec la peinture de genre traditionnelle et mori-
bonde du XIX® siécle. Le changement de décor devait ranimer la pein-
ture en lui conférant une nouvelle tension dramatique. Mais cette ten-
tative échoua et l'orientalisme resta sans influence. La peinture
n’acquit une dimension vraiment nouvelle qu’avec la rupture de I’ab-

straction, bien des années plus tard.
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Riassunto

L’esistenza di una corrente orientalista nella pittura svizzera del XIX
secolo € oggi un dato di fatto indiscusso. Rispetto ad altri paesi quali la
Francia e 'Inghilterra, che conobbero una vera e propria scuola orien-
talista, in Svizzera l'orientalismo rimase quasi sempre una fase tran-
sitoria nella produzione dei pittori, e non fu mai espressione di unari-
cercadell’Orientein senso etnologico. Spesso gli artisti siispirarono a
precedentiraccontidiviaggio, come dimostrail caso di Charles Gleyre,
che partecipd come disegnatore a una spedizione in Egitto. Il confron-
to traalcune opere di artisti svizzeri e un libro di viaggio dipinto in Sviz-
zera da tre anonimi inglesi lascia pensare che ['orientalismo sia stato
anzitutto un tentativo, in ultima analisi mancato, di superare la tradi-
zionale e ormai esaurita pittura di genere dell’Ottocento. Dalle sceno-
grafie inconsuete i pittori si promettevano nuovi impulsi in grado di
ravvivare I'espressivita delle loro composizioni. L’evasione, tuttavia,
falli e 'orientalismo non produsse effetti duraturi. La svolta verso di-
mensioniinedite ebbe luogo solo diversi anni piti tardi, con il passag-

gio all’astrazione.
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Paris 1825, die beide als Reiselektiire
mitgenommenwurden.

15 Dreiknglander besuchten 1868
dasWallis und zeichneten Volkstypen
und Landschaften, Reisetagebuch

inder Stiftung Burch-Corrodi, Sarnen.
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