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1 Angebot von Stiidtefliigen ab
Ziirich (Crossair Mirz 2002).
— Stiidtenamen lesen und schon

bauen sich Bilder auf
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Peter Rollin

PISA fast immer in Schieflage
Wortwelten und das Sehen von Stadt

«Das Gediichtnis ist iibervoll: Es wiederholt die Zeichen,
damit die Stadt zu existieren beginnt.»

Italo Calvino,

Le citta invisibili, 1972}

Wir tragen unverwiistliche Stidtebilder in uns.
Aber nur der gewonnenen Bilder und Erfah-
rungen wegen sowie dank der enormen Spei-
cherkapazitit unseres Gehirns gelingt es uns,
beim Horen und Lesen von Stidtenamen mehr
oder weniger prizise, vage bis falsche Bilder
abzurufen (Abb. 1). Von abgekiirzten, weil fast
nur gerufenen und geschriebenen, Stade-Bild-
wirklichkeiten handelt dieser Beitrag,.

MEDIOLANUM - gemauerte Chiffre Stadt

In der Kirche SS. Pietro e Paolo in Sureggio bei
Lugaggia im Kanton Tessin begegnen die Be-
suchenden einem Freskenfragment aus dem
12. Jahrhundert, das grossflichig die Mauer
einer Stadt zeigt (Abb. 2). In Nachbarschaft
zum Kreuztod Christi und Ostermorgen ist
das wehrhafte Bild mit MEDIOLANUM iiber-
schrieben: Eine Mauer mit Tiirmen als Iden-
tifikationsobjeke fiir die Stadt und den Bi-
schofssitz Mediolanum (Mailand).2 Die tat-
sichliche Stadterfahrung von Mailand kann

damals fir die Bauern im engen Lebensraum
des Valle Capriasca, wo Lugaggia liegt, aller-
dings nicht gross gewesen sein. Die minimale
Darstellung von civitas und urbs samt Benen-
nung gab aber doch soviel Realitit zu verste-
hen, dass Mailand eine stark ummauerte Stadt
ist und sich gegeniiber der offenen Landschaft
sicher fiihlt. Das Fresko in Lugaggia steht in
unserer Betrachtung stellvertretend fiir die im
Mittelalter minimale Gleichung von Burg und
Stadt.

Peter Johanek weist in seiner Betrachtung
tiber Stadtvorstellungen im Mittelalter auf das
bildhafte Rechtssprichwort «Biirger und Bau-
er scheidet nichts als die Mauer» und auf die
Kurzformel in einem Ratsgedicht des Ei-
senacher Stadtschreibers Johannes Rothe um
1400: «Waz muren umb sich hat,/das heist eyn
burgk ader eyn stat.» In der Abbreviatur gerin-
nen Mauern, Tore und Tiirme zur Chiffre
Stadt.? Isidor von Sevilla (um 560 bis 636)
fithre in seinen Erymologiae, einem Buch iiber
die Urspriinge der Worter, urbsschon im Friih-
mittelalter auf die Steine der Stadt zuriick.
Sein eigener Plan zum Aufbau einer christ-
lichen steinernen Stadt folgte dem Ziel, da-
durch die Fliichtigkeit und die Unruhe der
Seele eindimmen zu kénnen.4

Die wie in Lugaggia gemalte Stadt teilt ihre
Zeichenhaftigkeit auch mit Darstellungen stid-
tischer Architektur in mirttelalterlichen Buch-
malereien, aber auch auf Miinzen und Siegeln
(Abb. 3). Neben Mauern und Toren riicken
auch kirchliche Bauten in die Bildfliche. Die
Stadr Basel verwendere auf ihrem Siegel seit
1257 die Choransicht des Miinsters samt Tiir-
men als Referenzzeichen (Abb. 4). Das Motiv
dieses realen Bauwerks und Wahrzeichens iiber
dem Rhein auf dem Stadtsiegel verschwand
erst 1798 mit der Helvetik. Die neue Politik
bevorzugte die Figur Wilhelm Tells und seines
Buben. Der Lokalbezug im Bild wich einem
revolutioniren, freiheitlichen und iiberortli-
chen Zeichen, das zudem mithalf, die Vor-
herrschaft der Stidte gegeniiber den Land-
schaften politisch zu beenden.> Heute baurt
dagegen die Werbung wieder kriftig auf pri-
gende Zeichen von Stidten. Fiir Turin 2006 —



dann wird die Winterolympiade dort stattfin-
den — setzt sich auf der Telefonkarte von Tele-
com Italia die Mole Antonelliana, das iiber
167,5 m hohe Wahrzeichen Turins (1883 von
Alessandro Antonelli als Synagoge begonnen,
heute italienisches Filmmuseum) selbst als
monumentale Bergspitze vor die strahlenden
Olympiaberge (Abb. 5). Die gebauten Wahr-
zeichen als Imagetriger und visuelle Bestand-
teile im Erscheinungsbild einer Stadt sind
lingst wieder in Hochform, inhaldich aller-
dings mit mehr oder weniger Treffsicherheiten.

BABYLON. NEW YORK.
Ideogramme und Sinnbilder von Stadt

Den Babyloniern war ihre Hauptstadt am
Euphrat die Mitte der Welt, wo Himmel und
Erde zusammenkommen. Der Name Bab-ilu
oder Bab-ili meint «Pforte des Himmels».
Folgen wir den Zeilen der Genesis (11,4), so
mutiert Babylon zum Sinnbild fiir den ver-
zweifelten Versuch, die durch den Siindenfall
zerbrochene Achse zwischen Himmel und
Erde durch einen in den Himmel ragenden
Turm wiederherzustellen. Der Turm zu Babel
ist zeichensprachlich und architektursymbo-
lisch der Gipfel imaginiren Hochmuts, des
Frevels wie der Unsicherheit. Mit der Vermes-

senheit paart sich in diesem Ideogramm auch
Verwirrung, eben die «babylonische Sprach-
verwirrungy.

Bilder von Babylon und «babylonische
Sprachverwirrung» dienen seit iiber zweiein-
halbtausend Jahren als Metaphern. In Jorge
Luis Borges Erzihlung Lotterie in Babylon un-
terwerfen sich die Bewohner eines fiktiven Ba-
bylon einer Lotterie des Zufalls im Wissen,
dass in der Unberechenbarkeit auch grosse
Chancen und Hoffnungen stecken.¢ Auch in
der Technik, wo kaum etwas geschieht, was
nicht zuvor schon Traum und Utopie gewesen
ist, nihrt sich die Metapher Babylon stindig
von neuen technischen sowie stadtbildlichen
Wirklichkeiten und Provokationen. Im Ver-
lauf des 20. Jahrhunderts haben amerikanische
Grossstidte, insbesondere New York als frithe
Wolkenkratzerstadt, die Fantasien vom Hoher-
hinaus und damit Babylon spriessen lassen.

Die ungefihrliche Wolkenkratzerfantasie
Ziirich im Jahre 2000 im Lichthof des Waren-
hauses Jelmoli in Ziirich iiberraschte im Herbst
1927 die Kundschaft (Abb. 6). Das Schaustiick
von Fritz Klein, Chefdekorateur des Hauses,
verdringte fiir einmal die iiblichen, orientali-
sierenden Seidenbindertempel und Alham-
brakulissen.” Im gleichen Jahr lief Fritz Langs
1925-26 gedrehter Film Mesropolisin den Ki-

2 Sureggio bei Lugaggia T1,
Kirche SS. Pietro e Paolo,
Freskenfragment, 12. Jahrhun-
dert. — Mauern und Tiirme:
Elemente der mittelalterlichen
Chiffre Stadt, hier mit Medio-
lanum (Mailand) bezeichnet.

3 Kreuzfahrermiinze von Kinig
Balduin I., 12. Jahrhundert,
Nachzeichnung. — Das Jeru-
salem der frinkischen Kreuzfah-
rer: Stadttor und Tiirme, die
«Stadt des Konigs der Konige».

4 Stadtsiegel fiir Basel mit
Miinsterchor und -tiirmen. —
Von 1256 bis ins 18. Jahrhun-
dert in Gebrauch. Miinsterchor
und -tiirme als prominente
Erkennungszeichen der histori-
schen Stadlt iiber dem Rbein.
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5 Telefonkarte der Telecom
Italia, dem Hauptsponsor der
Olympischen Winterspiele in
Turin 2006. — Die Mole Anto-
nelliana, mit 167,5 m Hihe das
hichste gemauerte Bauwerk
Europas und Wahrzeichen der
Stadt Turin, taucht als Symbol
fiir die Olympiade in Turin
2006 auf’

6 Wolkenkratzerfantasie von
Fritz Klein im Lichthof des
Warenhauses Jelmoli in Ziirich
1927. — Ein Babylon der harm-
loseren Art: Ziirich im Jahre
2000.

e
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nos an. Nicht mehr so heiter wie im Jelmoli:
In Metropolis verwandeln die ebenso tiberwil-
tigenden wie diisteren Hochhausberge samt
Turm Babel (nach Entwiirfen von Erich Ket-
telhus) die Hauptdarstellerin «Stade» von der
heiteren Utopie in eine diistere Vision. Metro-
polis ist eines der aussagekriftigsten Doku-
mente der Technikbegeisterung und zugleich
eines beingstigenden Amerikanismus in der
Weimarer Zeit.8

Stidtebilder greifen und — folgen wir der
Sprache des Sinnbilds — vergreifen sich in den
Himmeln der Unsicherheit der Megastidte.
Babylon am Huangpu River iiberschrieb die
Neue Ziircher Zeitung im Jahre 2000 einen

i
rrr

Hinweis auf einen von drei Schweizer Kiinst-
lern vorgelegten Bildband Shanghai. Wie Rie-
senspargeln schiessen die Wolkenkratzer im
Stadtbild der chinesischen Wirtschaftsmetro-
pole aus dem fritheren Ackerboden und ent-
werfen als michtige Insignien eine neue Welt
samt neuen Menschen. Doch wer von «baby-
lonischen Tiirmen» spricht, denkt in apoka-
lyptischen Bildern. Den Buchhinweis schliesst
Andreas Breitenstein mit dem Satz: «So mag,
wer den bésen Blick hat, hinter der Giganto-
manie bereits die Ruine, hinter der Trauer der
Vollendung die Wiederkehr des Naturwiich-
sigen erkennen.»’ Babylon als Metapher fiir
das Masslose und die Uberheblichkeit rechnet
Scheitern mit ein.

Den Biirgern der Stadt New York wurde die
«Wiiste des Realen» (1999 im Film Matrix der
Gebriider Wachowski) vor Augen gefiihrt. Im
Stadtbild der einstiirzenden Tiirme ist die Fan-
tasie der Katastrophenfilme am 11. September
2001 gelebre Wirklichkeit geworden. Wer an
den Anschlag auf die Twin Towers des World
Trade Centers in New York denkt, zieht eines
oder beide aufschlagenden Flugzeuge mit ins
Bild. Das Attentat riihrt an mythisch-apoka-
lyptische Vorstellungen und Bilder. In Sekun-
den I8sten sich vor den Augen eines Millio-
nenpublikums die 417 m hohen Wahrzeichen
Manhattans in riesige Staubwolken auf. Diese
Stadt-Imago von der tief verwundeten Welt-
kapitale galt vordergriindig als Angriff auf die
wirtschaftliche und politische Fithrungsmacht
der westlichen Welt. Doch hintergriindig traf
der apokalyptische Bestrafungsschlag in den
Augen der antiamerikanischen Angreifer fun-
damental die Hure Babylon."°

Dem Sinnbild Babylon wurde iiber die
Heilige Schrift der bose und auch hedonistische
Blick gegeben. Umgekehrt ist die Vorstellung
eines Heiligen oder Himmlischen Jerusalem ein
Phinomen des babylonischen Exils. Die nega-
tive Besetzung des Namens Babylon in der jii-
dischen wie christlichen Emblematik geht auf
die Pliinderung Jerusalems durch den babylo-
nischen Konig Nebukadnezar I1. im Jahr 598 v.
Chr. zuriick. Damals fiel der grosste Teil des
jiidischen Volkes in «babylonische (Gefangen-
schaft». Prophet Jesaja (14,13-14) legte dem
stolzen Kénig entsprechende Zeilen in den
Mund und auch auf den Stadtnamen: «Ich will
in den Himmel steigen und meinen Thron
iiber die Sterne Gottes erhohen, ich will mich
sezen auf den Berg der Versammlung (den
Weltenberg) im fernsten Norden. Ich will auf-
fahren tiber die hohen Wolken und gleich sein
dem Allerhéchsten».!! Der im 6. vorchristlichen
Jahrhundert entstandene Turm zu Babel dien-
te wie jene in anderen Stidten am Euphrat als
gestufter Zikkurat-Tempel den Priestern zur
Betrachtung der Himmelsbewegungen.



Schedel und andere Druckstocke
fiir Reisen im Kopf

Die Perspektiven auf die Stadt und die da-
durch erleichterten Vorstellungen stidtischer
Anlagen entwickelten sich allmihlich seit dem
15. Jahrhundert. Der Buchdruck mit Holz-
schnitten von Stadtansichten seit der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhunderts — Gutenberg-Bibel,
Hartmann Schedel’sche Weltchronik — hat
dem noch in der Offenbarung eingebundenen
Stadtbild zu einer neuen Plattform und Ver-
breitung verholfen und es auch zum Einzelpor-
trit mit lokal-spezifischen Kenn- und Wahr-
zeichen entwickeln lassen. Die Nachzeich-
nung der meist aktuellen und lokalen Eigen-
schaften dieser oder jener Stadt entsprach auch
dem Bildungs- und Wissenschaftsanspruch des
neuen Blicks in der Renaissance. Allerdings ge-
lang dies dem Niirnberger Arzt Schedel nur be-
schrinke, hat er doch, wie Peter Burke aus-
macht, das erkennbare Bild Venedigs auch zur
Darstellung von Neapel, Siena, Verona und
Mantua eingesetzt. 2

Die erst in Holz eingeschnittenen, spiter in
Kupfer eingravierten Bilder der Stadt wurden
als baulich-landschaftliche Stidtekonzentratio-
nen meist zugunsten einer besseren, eben ge-
naueren Lesbarkeit geweitet. Die dazu gesetz-
ten Stidtenamen und Stidtewappen schliessen
Verwechslungen aus. Nur: Die den stolzen
Stidtebildern oft zugeordneten Texte enthal-
ten — je nach politischem Standort der Her-
ausgeber — Informationen und Lobungen, die
vor allem in den zwei Jahrhunderten nach der
Reformation nicht iiberall auf Zustimmung
stiessen. In der Zeit der Gegenreformation
«domestizierten» etwa jesuitische Zensuren die
Druckbestinde von Klosterbibliotheken. Der-
artigen Zensurmassnahmen ist Karl Schmuki
in der Stiftsbibliothek des Klosters St. Gallen
nachgegangen. Pater Chrystostomus Stipplin
hat beispielsweise im Jahre 1645 neben ande-
ren Biichern auch das in der St. Galler Stiftsbi-
bliothek eingereihte Exemplar der 1550 in Ba-
sel erschienenen Cosmographia Universalisvon
Sebastian Miinster vollstindig nach dem spa-
nischen Sandoval-Index von 1620 zensuriert:
Ein Bildnis des evangelischen Hebriisten und
Kosmografen Sebastian Miinster (1489-1552)
wurde iiberklebt und auch das «calvinistische»
Stadtbildnis von Genf wurde korrigiert. Die
gedruckte Uberschrift mit dem die Stadr fei-
ernden Adjektiv Clarissimae (sehr berithme,
weltberithmt) kiirzte man um dieses Wort.
Der Name des Reformators Calvin wurde im
Text kurzerhand gestrichen, da in der Biblio-
thek keinerlei Namen von Hiresiarchen und
Religionsfiihrern erscheinen durften. Nach sol-
chen, zum Teil auch leicht durchsichtig ausge-
fiihrten Korrekturen, durften diese Biicher

dann ausdriicklich wieder zur Hand genom-
men und gelesen werden (Abb.7).13

PALERMO. Zitronen, Kino und Blinky

Unser Gehirn hat die bemerkenswerte Fihig-
keit, auch mit unvollstindigen Informationen
mehr oder weniger konkrete Bilder zu formen.
Tauchen an Bahnwagen oder auf Anzeigeta-
feln in Bahnhofen und Flughifen ferne Stid-
tedestinationen auf, so entwickeln sich diese
oft aus dem Repertoire unseres Speichers von
Stadterfahrungen zu einfachen oder auch
komplexeren Bildern. Die entstehende Bild-
haftigkeit misst sich daran, wie leicht bezie-
hungsweise schwer ein Wort — in unserem Fal-
le Stidtenamen — eine konkrete Vorstellung
hervorzurufen vermag. Dabei spielen interna-
lisierte Erfahrungen entscheidende Rollen.
Wo keine breiter abgesteckten Erfahrungen
gespeichert sind, reduzieren sich Bildschirfen
auf Informationen, Wahrzeichen, Klischees,
die uns von Medien und Tourismuswerbung

i ? A
- i qiuiratis Geneuentls fingd

7 Sebastian Miinster, Cosmo-
graphia Universalis, 1550 in
Basel erschienen, Stiftsbibliothek
St. Gallen. — Genf. oder die
Zensur einer «calvinistischen»
Stadtansicht: Das Exemplar
weist Zensuren von Pater Chrys-
tostomus Stipplin aus dem

Jahre 1645 auf.
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ten Titel ja «nur» die aktuelle Umsetzung der
e = — europiischen Bologna-Deklaration (europii-

CINEMA compaauis Geneaace () ou civeraTocRapic VARIETE sche Harmonisierung im Hochschulwesen,

, Basel machte den Anfang)."®

1 I' ' o Wim Wenders™ Spielfilm Paris, Téxas von

j . | PALE R MU 1983 (Drehorte in Texas, Kalifornien und

i]l .

1

i Neu-Mexiko) verunsicherte als angekiindigter
Titel in manchen Képfen die internalisierten
geografischen Ordnungen — bis zur Erkennt-
nis, dass der Film nicht die Seinestadt, son-
dern amerikanische mainstreets, freeways und
auch Wiiste als Bithne kennt. Historische
Stidtenamen erkliren sich in der Regel aus
dem Ort und dem Genius Loci (Salzburg,
Innsbruck, Baden, Karlsruhe) oder aus dem ge-
schichtlichen Zusammenhang (New Amster-
8 Basel, Theaterstrasse, ehe- geliefert werden. Den Namen kaum gelesen  dam, New York, New Orleans, New Glarus
maliges Kino Palermo, 1928 oder gehort, sieht man die «Stadt» schon  usw.). Andere Namen wirken eher emotional,
eriffnes, Archiseleten Suter & schief: PISA. Der 1163 begonnene und schon lassen sich fiir Kinos oder Autos (Opel Asco-

Burckhardt. — Palermo — Ort p ] )
dor Sehlnm[/m und Leiden- damals aus dem Lot geratene Campanile — Ita-  na) einsetzen. Seit 1928 weckte an der Thea-

schafien. liener sprechen von der «torre pendente» —  terstrasse in Basel das Kino Palermo (Archi-
funktioniert als Voransage fiir weitere Abrufe  tekten Suter & Burckhardt) mit dem «heissen»
in unserer eigenen Black Box mit unterschied- ~ Namen sinnliche und emotionale Erwartun-

lich ausgeformten Gedichtnisleistungen. Stid-  gen, wie sie mit Vorteil in die Filme und Film-
tenamen schaffen als Schlag- oder Stichworter  programme gesetzt werden. Zur Bezeichnung
meist einen Erstzugang, dem Erweiterungen  dieses Kinos und Variétés schrieb damals die
und vertiefte Anniherungen an die Stadt fol-  National-Zeitung: «Der Name erinnert an Sii-
gen kénnen. den und Sonne, an blaues Meer und lachen-
PISA kann dank der spektakuliren Schief- den Himmel. Er mag Symbol sein fiir alles,
lage seines Wahrzeichens weltweit als Stadtso-  was hinter der gediegenen Fassade des Hauses,
fort verstanden werden. Das ungewdhnliche  das er in goldenen Lettern ziert, alles vor sich
Bild des Bauwerks schenkt dem anderen, heu-  gehen magy. (Abb. 8)'¢ Namenwechsel erzeu-
te stark diskutierten PISA (Programme for In-  gen neue Stimmungen. Das 1957 an der Ave-
ternational Student Assessment) willkomme-  nue du Mail in Genf er6ffnete Cinéma Le Pa-
ne mediale Arttraktivitit. Der gleichnamigen  ris mutierte in den spiter attraktiveren Namen
Studie der OECD (Organisation for Econo-  Manhattan. Und noch ein Palermo aus dem
mic Co-operation and Development) iiber
den Bildungsstand in 32 Lindern verhilft das
Bild des schiefen Turms zu einer trefflichen

Symbolstirke, hat doch die Studie fiir einzelne S
Nationen katastrophale Bildungsnotstinde an A

den Tag gebracht. Auf unser nérdliches Nach- LUT
barland bezogen, werde — so notiert die Neue OMN
Ziircher Zeitung — es jedentfalls noch ein Weil- D E
chen dauern, «bis man in Deutschland bei (P1- DONT
SA> wieder an Italiens schiefen Turm statt an JE SUIS
die Schieflage der deutschen Schulbildung LA LAN
denkt»." Ebenfalls vom Stadtbild abgerticke GUE FE
beschiftigt aktuell auch BOLOGNA. Stossen LOQUEN
wir in der gleichen Zeitung auf die Uberschrift TE QUESA

«Uni Basel macht vorwirts mit Bologna», so
dauert es fiir Stadthistoriker und Stadtplaner BOUCHE

vielleicht einen Moment, die rasch greifenden 9) PA R | S
Fokussierungen auf das in unserem stidtebild- TIRE ET TIRERA

lichen Zusammenhang interessante Bolog-

neser Stadtmodell — es erscheint samt Ge- TOU JOURS
. o schlechtertiirmen als Attribut in den Armen
g( g;’;{ii:;ﬁig;ﬁ:ﬁ::r des Stadtheiligen und Stadtbischofs San Petro- AU X A L
BTN o — ’ nio — oder das «Rote Bologna» (friihere Links- L E M ANDS
Der Eiffelturm stebt fiir das regierung mit beispielhafter Planungsdynamik)
moderne Paris. zu verlassen. Gemeint ist unter dem genann-
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Norden: Die sizilianische Stadt taucht auch als
Signatur einer schillernden Kiinstlerpersn-
lichkeit in der Kunst des 20. Jahrhunderts auf.
Palermo ist das ungewdhnliche Pseudonym
des 1943 in Leipzig geborenen Kiinstlers Peter
Schwarze, besser bekannt als Blinky Palermo.
Die romantisch-triumerische Unschirfe des
Namens Palermo verstirkte die Mythen- und
Legendenbildung des 1977 jung auf den Ma-

lediven verstorbenen Kiinstlers.!”

Mit Wortern Blicke frei schaufeln:
PARIS, LUZERN

Der Bekanntheitsgrad von Stidten baut zu
einem guten Teil auf wirkungsmichtigen Bil-
dern. Diese «reden» in visuell einfacher Rhe-
torik auf die Betrachtenden ein und sind des-
halb auch von politischem, touristischem und
kiinstlerischem Interesse. Der Eiffelturm ist
zwar nicht einfach PARIS, aber doch bis in die
heutige Zeit ein kriftiges, weil einprigsames
Kiirzel fiir die Seinestadt. Nicht zufillig zog
der bauliche «Hohepunko» der Welcausstel-
lung 1889 (zugleich Jahrhundertfeier der Fran-
zosischen Revolution) Entriistung und verba-
len Protest auf sich. Das Stadtbild bekam eine
ganz neue, «<monstrose» Note: Unter den Un-
terzeichnern eines in Le Temps 1887 verdffent-
lichten Stadtbild-Protestes finden sich Namen
wie Charles Garnier und Guy de Maupassant.
Umgekehrt wenden sich andere Kiinstler der
Avantgarde, insbesondere Kubisten, Futuris-
ten und Konstruktivisten (von Georges Seurat
und Henri Rousseau iiber Robert Delaunay,
Blaise Cendrars, Nicolas de Stiel bis zu Wla-
dimir Tadin und El Lissitzki) diesem eisernen
Riesen mit experimenteller Lust zu.'$

In einer langen Reihe, die bis zuriick in die
Antike reicht, stehen visuelle Poesien (Umriss-
gedichte) als Bilder und Metaphern. Solcher-
lei «Figurengedichte», die bestimmte Assozia-
tionen hervorrufen, spielen auch mic Stadt
und stidtischen Monumenten. 1913—16 schuf
der franzosische Dichter und Kiinstler Guil-
laume Apollinaire (1880-1918) sieben «lyri-
sche Ideogramme» oder Calligrammes, die zum
grossten Teil in gegenstindlich-figuralem Text-
bild geschrieben sind und die Dichter der
konkreten Poesie beeinflusst haben. In der
Ziircher Zeitschrift Der Mistral erschien 1915
erstmals das Kalligramm 2¢ Canonnier Con-
ducteur mit einem durch Wortteile aufgebau-
ten Eiffelcurm (Abb.9). Das Bauwerk steht
dort nicht nur fiir Paris, sondern fiir die
Welt der Moderne iiberhaupt, begleitet von
Kalligrammen der Notre-Dame (Symbol fiir
geistliche, traditionelle Heimat), eines Stiefels
(Symbol fiir Krieg mit Miihsal) sowie einer
Trompete und einer Granate. Die Texte schaf-
fen eine Verbindung zwischen Erde, Religion

und Himmel. Der in Rom geborene Apolli-
naire stand in jenen Jahren dem italienischen
Futuristen Filippo Tommaso Marinetti beson-
ders nahe und zihlte zu den Wegbereitern des
Surrealismus.!”

Noch ein Stiick weiter im Freischaufeln von
Blicken durch Wérter geht der Konzeptkiinst-
ler Rémy Zaugg, geboren 1943, Courgenay JU.
Zaugg loscht iiber seine monochromen, wie
banal erscheinenden Bildtafeln im Betrachter
erst den internalisierten Bilderblick von Stadt
und zwingt ihm dann gleich seine eigenen
Wortbilder auf, ein Hin und Her zwischen
Wértern und Bildwirklichkeiten. Zaugg wihlt
dringende, laute Worter auch in seinen «Stadt-
ansichten». In der Ausstellung 1991 im Kunst-
museum Luzern ergab sich EIN SELBST-
BILDNIS von Stadt durch Worter: FUNF,
SECHS GLASTUREN / (DER SEE, SCHIF-
FE, / DAS UFER, / DIE HOTELS, DIE
ALPEN...). Zauggs Worter in Siebdruck setz-
ten «Luzern» puristisch und liickenhaft in
ein neues wie vertrautes Licht: von der Aus-
stellung hin zur tatsichlichen Stadt. Das Bild

10 Rémy Zaugg, FUNE SECHS
GLASTUREN / ( DER SEE, SCHIF-
FE, / DAS UFER, / DIE HOTELS, /
DIE ALPEN. ..) EIN SELBSTBILDNIS
der Stadt (Luzern), 1990/91,
Siebdruck, weisses Papier
kaschiert auf Leinwand,

200 x 175 cm, Aufnahme von
der Ausstellung Rémy Zaugg

im Kunstmuseum Luzern

1991. — Worter schaufeln Blicke
fre.
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als Freiraum soll die produktive Wahrneh-
mung des Betrachters ausfiillen: «Der iiber-
missige Mangel an wirklicher Bedeutungy,
schreibt Zaugg, «stachelt die Frage nach dem
wirklichen Sinn an». Gespeicherte Blicke wer-
den iiber diese Leere freigelegt und Entzif-
ferungen der Wirklichkeiten konnten am glei-
chen Ortim Kunsthaus gleich beginnen: iiber
den eigenen Blick durch die Glastiiren auf
Vierwaldstittersee und Stadt (Abb. 10).20
Stadterfahrung braucht auch da Bilder,
denn — so sagt es Elias Canetti im zweiten Teil
seiner Autobiografie Die Fackel im Obr: «Bil-
der sind Netze, was auf ihnen erscheint, ist der
haltbare Fang. Manches entschliipft und man-
ches verfault, doch man versuchr es wieder,
man trigt die Netze mit sich herum, wirft sie
aus, und sie stirken sich an ihren Fingen.»!

Zusammenfassung

Bilder sagen mehr als Worte. So sagt ein
Sprichwort und findet auch Bestitigung in der
immensen Bilderflut von Stadtansichten. Doch
auch reine Nennungen von Stidtenamen ent-
wickeln in uns einen meist nur auf Kiirzel
aufgebauten «Stddtebau». Dank der enormen
Speicherkapazitit unseres Gehirns gelingt es,
auch mit sehr unvollstindigen Informationen
prizise, vage und auch erlernte, vielleicht
«falsche» Bilder abzurufen. Das Gedichtnis ist
tibervoll, sagt Italo Calvino in Le citta invisi-
bili: Es wiederholt die Zeichen, damit die
Stadt zu existieren beginnt. Der Beitrag mit
Betrachtungen auf die gemauerte Chiffre Stadt
des Mittelalters, auf unterschiedlich gefirbte
und temperierte Sinnbilder wie Babylon, New
York, Palermo oder Paris versteht sich als un-
gezwungene Anniherung an sprachliche und
symbolische Inszenierungen von Stadt.

Résumé

Les images en disent plus long que les mots.
Ce proverbe se vérifie dans la prolifération des
vues urbaines. Mais la seule mention du nom
d’une ville suscite aussi une représentation
mentale. fondée sur un actribut typique du
lieu (église, tour, porte, gratte-ciel, etc.). Notre
capacité de mémorisation nous permet de rap-
peler — et cela méme a partir d’informations
incompleétes — des images précises ou vagues,
apprises, voire falsifiées. Dans Le citta invi-
sibili, lralo Calvino assure que la mémoire est
saturée: elle répete les signes et la ville com-
mence 2 exister. Examinant aussi bien la repré-
sentation codifiée de la cité médiévale que les
images contrastées de Babylone, New York ou
Palerme, le présent article fait comprendre
comment sopeére une construction linguis-
tique et symbolique de la ville.

Riassunto

Le immagini dicono pil delle parole, recita
il proverbio, e il gran numero di vedute citta-
dine lo conferma. Tuttavia, anche la semplice
citazione di nomi di citta ¢ sufficiente a
innescare nella nostra mente dei compendi
di “urbanistica”. Grazie all'enorme capacita di
memorizzazione del nostro cervello siamo in
grado, a partire da informazioni anche incom-
plete, di richiamare immagini precise, vaghe,
acquisite o magari “errate”. La memoria ¢ stra-
colma, scrive Italo Calvino ne Le citta invisi-
bili: ripete i segni, affinché la cittd cominci a
esistere. 1l contributo, con riflessioni sull’enig-
ma murato della cittd medievale e sulle simbo-
logie di diversa ispirazione legate a citta quali
Babilonia, New York o Palermo, offre un libe-
ro approccio alla messa in scena linguistica e
simbolica della cicca.
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