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Anouk Hellmann

Les Ateliers d'art réunis de La Chaux-de-Fonds

(1910-1916)

Les Ateliers d’art réunis de La Chaux-de-
Fonds (ci-apres: les Ateliers) sont créés au sein
de I'Ecole d’art de cette ville en mars 1910,
dans le sillage des grandes entreprises simi-
laires fondées quelques années plus tot a Glas-
gow, @ Munich, & Darmstadt ou a Vienne.
Aspirant a un art total, ils ne réalisent pas
seulement des objets isolés, mais aussi de
riches ensembles monumentaux. Une esthé-
tique décorative inspirée par la région confere
a leur production une originalité certaine.
Lexemple de Glasgow ou de Darmstadr incite
les membres des Ateliers 2 imaginer la cons-
truction d’un batiment spécialement adapté
a leur mode de production et de diffusion.
Un remarquable projet architectural est toute-
fois laissé sans suite, et ce sont en définitive
les locaux d'un hoépital désaffecté qui les
accueillent. Si les Ateliers d’art réunis ne sont
jamais parvenus a prendre un véritable essor,
leur étude permet cependant de les inscrire
dans le large mouvement de valorisation des
arts décoratifs qui touche toute I'Europe au
début du XXe¢ siecle.

La fondation

Les Ateliers se développent sous I'impulsion
de Charles LEplattenier (1874-1946), profes-
seur a I'Ecole d’art depuis 1897. Face a la crois-
sance industrielle que connait La Chaux-de-
Fonds au début du XX¢ siecle, UEplattenier
réalise que ses cours, préparant aux métiers de
I'horlogerie, limitent I'horizon professionnel
de ses éleves. Souhaitant qualifier ces derniers
dans d’autres domaines, il ouvre en octobre
1905 un «Cours supérieur d’art et de décora-
tion» qu'il destine aux éléments les plus créa-
tifs: «Un certain nombre de jeunes gens [...],
qui autrefois se seraient voués a la peinture
de chevalet, ont été groupés pour former un
cours dont le but est la composition décorative
et ses applications, basées sur la nature juras-
sienne»!.

Trois ans apres la formation du Cours su-
périeur, LEplattenier poursuit ses idées nova-
trices. 1l dévoile ses nouvelles intentions en
septembre 1908, lors d’une séance de la Com-

mission de I'Ecole d’art. Le proces-verbal rap-
porte: «Dans le but de remettre en honneur le
golit du beau qui semble avoir été délaissé
particulierement & La Chaux-de-Fonds, M.
LEplattenier nous propose de remanier le mo-
de d’enseignement au Cours supérieur [...] et
d’en faire des ateliers théoriques et pratiques
[...] groupés autour d’'un atelier commun»?.
La Commission accueille le projet avec enthou-
siasme.

Le 28 mai 1910, un communiqué paru
dans La Feuille d’Avis de La Chaux-de-Fonds
annonce que la «Société des Ateliers d’art ré-
unis» a déposé ses statuts le 15 mars®. Le Re-
gistre du commerce ne conserve pourtant
aucune trace de cette fondation. Les Ateliers
sont certainement constitués non pas en socié-
té A proprement parler, mais en simple asso-
ciation. Concrétement, ils sont présidés par
Léon Perrin (1886-1978), tandis que Georges
Aubert (1886-1961) occupe le poste de secré-
taire-caissier®. En 1912, le secrérariat passe a
Charles-Edouard Jeanneret (1887-1965), futur
Le Corbusier’, Aubert restant trésorier®.

La premi¢re mention concernant les Ate-
liers dans les Rapports de la Commission de
[Ecole d'art énonce clairement les objectifs
fixés: «M. LEplattenier [...] voudrait voir ses
éleves, dont plusieurs ont fait 5 4 8 années
d’études a I'école, mettre en pratique les
connaissances acquises, en gagnant leur vie
normalement. Dans ce but, il leur a proposé
d’organiser une espece de corporation qui
entreprendrait des travaux divers, de véritables
décorations d’édifices, d’objets, d’ameuble-
ment, etc.»” Dans son projet de 1908, UEplat-
tenier prévoit déja louverture d’ateliers spéci-
fiques destinés aux industries du batiment. Les
premiers domaines a exploiter sont, d’apres
lui, ceux de «la sculpture en pierre, la sculptu-
re en bois, les meubles d’art, la fonte, les tra-
vaux sur métaux (ciselure et orfévrerie), [...] la
céramique [...], les émaux, la mosaique, le
vitrail, la peinture décorative, la cuiroplastie, la
broderie et le fer forgé»®. Cette longue énumé-
ration révele que les Ateliers s'identifient da-
vantage a la production artisanale des Arts and
Crafs anglais de la seconde moitié¢ du XIX¢

1 Détail d'un pan de métal
repoussé, réalisé en 1910 par
les membres des Ateliers dart
réunis pour la décoration du
hall de I'Hotel des Postes de
La Chaux-de-Fonds.
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siecle qu’a celle, plus orientée vers I'industrie,
de la Wiener Werkstitte (1903) ou du Werk-
bund allemand (1907).

Lintérét de UEplattenier pour les arts ap-
pliqués le mene encore, en 1913, a cofonder
L'Euvre, pendant romand du Schweizerischer
Werkbund. Lobjectif de cette association est
de réunir artistes, industriels et commercants
pour le perfectionnement des industries d’art
en abolissant les frontieres entre les beaux-arts
et les arts appliqués’.

Du projet architectural idéal...

Avant son départ pour I'Allemagne en avril
1910, Charles-Edouard Jeanneret esquisse un
projet de batiment pour les Ateliers (fig. 2). Le
plan, dont l'original reste aujourd’hui introu-
vable, est adapté au concept de locaux «grou-
pés autour d’un atelier commun», proposé par
LEplattenier en 1908'0. Le batiment, formé
d’un jeu subtil de volumes géométriques, pré-
voit au rez-de-chaussée des espaces de création
(ateliers & toits plats) et d’enseignement (salle
de cours centrale recouverte d’un toit pyrami-
dal aveugle). Au premier érage, des locaux
réservés a l'architecture et A 'administration
(direction commerciale, salles de vente, expo-
sition) sont disposés autour d’une fosse cen-
trale donnant sur la salle de cours du rez. Par
ailleurs, chaque atelier devait dégager «sur un
jardinet clos dans lequel pouvaient étre exécu-
tés des travaux en plein air»'!.

Si Brooks met en paralléle Iécrange simi-
litude entre le projet de Jeanneret et la halle
d’exposition de Peter Behrens érigée en 1905
pour I'Exposition nationale allemande d’Ol-
denburg (fig. 3), von Moos y voit également
une réminiscence directe de la chartreuse
d’Ema pres de Florence (fig. 4)'2. Cette ana-
logie n'est pas fortuite puisque Jeanneret visite
en 1907 cet ensemble monacal du XTIV« siecle.
Impressionné par la rigueur du programme
architectural toscan et par I'économie des
moyens mis en ceuvre, il tente a son tour de
résoudre I'équation formée par les espaces ré-
servés aux activités communautaires a I'image
du cloitre et ceux dévolus a la création indi-
viduelle en proposant des ateliers-cellules'. Il
imagine alors un seul atelier organisé en plu-
sieurs sous-ateliers comme dans la Wiener
Werkstitte.

Dépouillé de tout ornement, le projet de
1910 montre combien I'éleve s'est déja détaché
du style régionaliste de LUEplattenier, son an-
cien maitre et ami. Certains points de ce pro-
jet révelent pourtant quil sagic plus d’un
arrangement esthétique de volumes que d’une
¢tude approfondie. D’une part, une inscrip-
tion discrete sur 'esquisse indique que ces Ate-
liers devaient étre construits rue des Vieux-

Pompiers. Or, une telle rue nayant jamais
existé & La Chaux-de-Fonds, on peut se de-
mander si le bitiment était vraiment destiné
a cette ville. D’autre part, comme le souléve
Turner, Jeanneret accorde peu d’attention au
mode de construction de I'édifice: les murs des
ateliers du second niveau, par exemple, repo-
sent tous sur des vides, et les escaliers donnant
acces au niveau supérieur ainsi que 'éclairage
de la salle centrale de cours ne semblent pas
avoir été intégrés'.

... aux locaux de I'ancien Hépital

En fin de compte, le projet de Jeanneret ne
voit pas le jour et les Ateliers s'installent au
printemps 1910 dans les modestes locaux
d’un hopital désaffecté rue Numa Droz 54
(fig. 5, 6)". Ceux-ci sont mis a leur disposition
par la Ville dans le but de faciliter leur installa-
tion premiere et surtout pour les retenir dans
la région. Loués a raison de cinquante francs
par mois «par les membres de la corporation
qui exerceraient leur industrie d’art, ces es-
paces permettent également la formation pra-
tique d’éleves rattachés au Cours supérieur!®.
Une correspondance échangée entre la Com-
mission de 'Ecole d’art et le Conseil commu-
nal indique le nom des nouveaux locataires,
tous d’anciens éleves de LEplattenier: Louis
Houriet (dinandier d’art et bijoutier), Léon
Perrin (sculpteur), Georges Aubert (peintre
et sculpteur) et Charles Harder (graveur)'.
La répartition des locaux entre les Ateliers
etle Cours supérieur ne peut plus étre restituée
de maniere dérillée. 1l est toutefois possible
d’affirmer que I'enseignement de LEplattenier

3 La halle d’exposition de Peter

Behrens, érigée en 1905 lors
de I'Exposition nationale alle-
mande & Oldenburg, plan

axonométrique.

4 Chartreuse de Galluzzo
(ou d’Ema) pres de Florence,

XIVE siecle. — Jeanneret la visite

pour la premiére fois en 1907
en compagnie de Léon Perrin.

a gauche:

2 Charles-Edouard Jeanneret,
Projet architectural pour les A

>

te-

liers d'art réunis de La Chaux-

de-Fonds, 24 janvier 1910.
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5 Fagade sud de l'ancien
Hbpital, rue Numa Droz 54
a La Chaux-de-Fonds, vue
actuelle.

G Plan du premier étage de
lancien Hopital, rue Numa
Droz 54 a La Chaux-de-Fonds,
Juin 1918.

7 Carton d'invitation pour
une vente d objets exécutés par
les Ateliers d'art réunis le 12
décembre 1910, La Chaux-de-
Fonds, Bibliothéque de la Ville,
Fonds Le Corbusier.
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se donne deés octobre 1905 dans une salle du
premier étage a 'extrémité ouest du corridor,
puis également au rez-de-chaussée!s. Des la
création de la Nouvelle section de I'Ecole d’art
en janvier 1912, les lecons ont lieu au premier
érage, tandis que les jeunes maitres élisent
domicile professionnel au rez!”. Jeanneret
devient 'architecte des Ateliers et ouvre son
bureau des février 1912 a lest, alors que
Aubert prend ses quartiers a 'ouest®. Les an-
nuaires d’adresses de La Chaux-de-Fonds indi-
quent que d’autres artistes, tels le sculpteur
Jeanne Perrochet ou les peintres Madeleine
Woog et Lucien Schwob, y ont leur atelier
entre 1912 et 19172, Favorisant les contacts
entre les différents créateurs, une telle proxi-
mité artistique permet a plusieurs reprises un
travail en étroite collaboration.

La production

Un certain nombre d’objets a été confectionné
dans le cadre des Ateliers mais leur existence
n'est plus attestée aujourd hui que par des an-
nonces de vente et quelques coupures de pres-
se (fig. 7)22. En septembre 1911 par exemple,
un quotidien rend compte d’une exposition
d’ceuvres de Georges Aubert. Elle a précisé-
ment lieu dans les locaux des Ateliers et sou-
ligne les liens qui se nouent entre les artistes:
«M. Aubert a fait fixer au dossier de chaque
meuble des applications d’étoffes multicolores
figurant des fleurs rouges, bleues ou jaunes du
plus séduisant effet. Ces applications sont
Iceuvre de Mlle Goering, une autre éleve de
M. LEplattenier.»*?

Le manque de sources documentaires sur
les Ateliers restreint notre présentation a trois

LES ATELIERS {
D’ART REUNIS {F

VOUS PRIENT DE LEUR FAIRE L'HONNEUR DZ VI-
SITER L'EXPOSITION DE QUELQUES OBJETS D'ART
QUILS METTENT EN VENTE DANS LEUR LOCAL
® B RUE NUMA-DROZ 54, ENTREE COTE SUD. & B

B EE OUVERTURE LE 12 DECEMBRE 1910. B B

importants ensembles décoratifs issus de com-
mandes officielles entre 1910 et 191224, Le pre-
mier mandat obtenu par les Ateliers concerne
’embellissement de la salle de cérémonies du
Crématoire de La Chaux-de-Fonds (fig. 8)%.
Les travaux de décoration débutent en 1909
avec la participation des éleves du Cours supé-
rieur puis, A «cette époque, quelques anciens
éleves ayant fondé I'Association indépendante
des Ateliers d’art réunis> (1910), I'exécution
des grands travaux passa tout naturellement
a cette Société». Rare exemple de Gesami-
kunstwerk (ceuvre d’art totale) en Suisse, le
Crématoire comprend des travaux de sculp-
ture sur pierre, de peinture décorative, de vi-
trail, de mosaique, de lustrerie et de métal
repoussé.

Réalisé la méme année, le hall de I'Hoérel
des Postes de La Chaux-de-Fonds est le second
ensemble monumental. Lornementation, com-
posée en grande partie par d'imposants pans
de métal repoussé et par quelques éléments
décoratifs peints, n'a malheureusement pas
survécu au réaménagement de I'espace inter-
venu en 195977, Seul un pan est conservé
a Ecole d’art de la ville (fig. 1).

La derniére décoration est exécutée en 1912
pour le hall d’honneur (pavillon Hirsch) de
I'Observatoire cantonal de Neuchatel ou sculp-
ture sur pierre, vitrail, mosaique, lustrerie et
métal repoussé déploient une thématique as-
trologique. D’autres chantiers, tels que le foyer
du Théatre ou I'immeuble sis 30bis rue du
Grenier a La Chaux-de-Fonds, restent aujour-
d’hui des sujets insuffisamment documentés
mais pour le moins intéressants?®.

Débouchés commerciaux

En imaginant les Ateliers, LEplattenier sou-
haite avant tout que les artistes puissent gagner
leur vie en exposant leur production. Il prévoit
en 1911 un point de vente a La Chaux-de-
Fonds, rue Léopold Robert?”. Cet espace n'a
pu étre localisé ou n'a peut-étre simplement ja-
mais existé. Jeanneret trouve des débouchés
a Munich, auprés du baron von Pechmann,
directeur du Bureau d’entremise pour les arts
appliqués aux Deutsche Werkstitte. 11 évoque le



baron dans une lettre a Léon Perrin: «Je lui ai
parlé de nos ateliers et A cause des ornements
quil avu[s], il m’a dit que nous pourrions fort
bien, nous les Ateliers d’art réunis, devenir des
fournisseurs des Vereinigte Werkstiitte (Tu re-
marqueras que notre titre est la traduction
exacte du leur). [...] Tu vois d’ici cette montée
vers la gloire!»3 Dans cette missive, Jeanneret
propose d’envoyer une vingtaine de montres
primées lors de 'Exposition internationale de
Milan en 19063, des bronzes, des aquarelles,
des broderies et des vases: «autant envoyer
peu que trop, mais du terrible, du pays. Car
'avantage d’avoir un tel client, cest que les
ceuvres nouvelles sont publiées avec le nom de
auteur. Nous pourrions signer avec notre
titre»?2. La derniére partie de sa lettre indique
qu’il souhaite aussi créer un logo distinctif: «Et
puis ce tampon? [...] notre sapin doit étre ré-
duit a une forme géométrique et [...] le tam-
pon lui-méme devrait contenir en une synthe-
se, le sapin, le rocher et la courbe ronde de
facon a ce qu'on retrouve en lui rous les élé-
ments primordiaux dont nous faisons nos
décors»?3. A défaut de tampon, les Aceliers
proposent un en-téte de papier a lettres tres
explicite et correspondant parfaitement aux
champs d’activités énumérés par LEplactenier
en 1908.

Etant donné leur imbrication dans I'Ecole
d’art, il est difficile d’établir aujourd’hui le sta-
tut réel des Ateliers. Une lettre ouverte publiée

dans le National Suisse au mois d’aofit 1911
pose des questions tout a fait pertinentes: «ou
commence le Cours supérieur et oll commen-
cent les Ateliers d’art réunis? Méme[s] locaux,
méme matériel»34. Lors d’une séance a I'Ecole
d’art en février 1912, le directeur William Au-
bert tient a préciser «que les ateliers sont liés
a lécole par 'enseignement qu'on y donne;
la direction décorative de cette division doit se
retrouver dans 'enseignement pratique des
ateliers; mais ces derniers sont absolument
indépendants de I'école»?>. En aotit de la mé-
me année, la confusion entre les Ateliers et le
Cours supérieur réapparait lors de séances
A I'Ecole d’art, et jette un froid parmi les
membres de la Commission, jaloux des résul-
tats obtenus par les Ateliers’®: «On aima en
chaque occasion confondre les Ateliers d’arp,
entreprise privée, avec 'Ecole d’art et 2 méler
les deux choses, sans songer, ou en songeant
trop bien, que I'assimilation d’une entreprise a
une école ne pouvait faire que mauvaise figure
al'égard de la clientele»?7. Les Ateliers rencon-
trent rapidement des difficultés financieres dues
a une production artisanale coliteuse, destinée
essentiellement aux bourses aisées de la région.
En mars 1914, UEplattenier démissionne bru-
talement de 'Ecole d’art suite a des dissensions
idéologiques et politiques. Le départ du men-
tor provoque une diminution irrémédiable de
I"activité des Ateliers qui disparaissent apres six
ans d’existence, mais laissent derriére eux une
production hors du commun?3®.

8 Salle de cérémonies du
Crématoire de La Chaux-de-

Fonds, vue actuelle. — Le décor
est exécuté par les Ateliers dart

réunis entre 1909 et 1910.
Les peintures figuratives
ont été réalisées par Charles
LEplattenier en 1912.
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Résumé

Les Ateliers d’art réunis sont créés en 1910 a
La Chaux-de-Fonds, a I'initiative de Charles
LEplattenier, par d’anciens éleves de 'Ecole
d’art de cette ville. Charles-Edouard Jeanne-
ret, futur Le Corbusier, figure parmi eux et es-
quisse méme pour les Ateliers le projet d’un
batiment alliant les fonctions d’enseignement,
de création, d’exposition et de diffusion com-
merciale de leur production. Travaillant jus-
quen 1916 dans Uesprit des Arts and Crafis et
de I'Art nouveau, les Ateliers réalisent notam-
ment trois ensembles décoratifs monumen-
taux, qui se rapprochent de l'esthétique du
Gesamtkunstwerk, 2 La Chaux-de-Fonds (Cré-
matoire, Hotel des Postes) et a Neuchatel
(Observatoire).

Riassunto

Gli Ateliers d'art réunis [Atelier d’arte riuniti]
sono costituiti nel 1910 a La Chaux-de-Fonds,
per iniziativa di Charles UEplattenier, da ex-
allievi della locale Scuola d’arte. Tra quest
figura anche Charles-Edouard Jeanneret (futu-
ro Le Corbusier), che abbozza per gli Atelier
il progetto di un edificio destinato all’inse-
gnamento, alla creazione, all’esposizione e alla
diffusione commerciale della loro produzione.
Attivi fino al 1916 nello spirito dell’ Arss and
Crafis e dell'Art nouveau, gli Arelier realizzano
in particolare tre complessi decorativi mo-
numentali, debitori dell’estetica del Gesami-
kunstwerk: il Crematorio e il Palazzo della
Posta a La Chaux-de-Fonds e I'Osservatorio
a Neuchatel.

Zusammenfassung

Auf Initiative von Charles UEplattenier griin-
deten chemalige Schiiler der Ecole d’art
von La Chaux-de-Fonds im Jahr 1910 die Ate-
liers d’art réunis. Unter ihnen war Charles-
Edouard Jeanneret, spiter Le Corbusier ge-
nannt, der fiir die «Ateliers» ein kollektives
Kiinstlerhaus mit zahlreichen Ateliers sowie
Riurnen fiir den Unterricht und fiir Verkaufs-
zwecke entwarf, das jedoch nie realisiert wur-
de. Die bis 1916 im Geist von Arzs and Crafis
sowie des Jugendstils arbeitende Kiinstlerge-
meinschaft realisierte drei imposante Ausstat-
tungen, die der Asthetik des Gesamtkunst-
werks nahe kommen: das Krematorium und
das Hoérel des Postes in La Chaux-de-Fonds

sowie das Observatorium in Neuenburg.

Notes

! Charles UEplattenier, «Renouveau d’art, in: LAbeille
(supplément du National Suisse), 20.2.1910.
2 Proces-verbaux de la Commission et du Bureau de
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I'Ecole d’art de La Chaux-de-Fonds, 17.9.1908,
pp- 278-279 (Archives de I'Ecole d’art, La Chaux-
de-Fonds).

Voir également le Rapport de la Commission de ’Eco-
le d'art de La Chaux-de-Fonds (1909—1910), La
Chaux-de-Fonds 1910, p. 11.

La Feuille d’Avis de La Chaux-de-Fonds, 28.5.1910.
Plus connu dés 1917 sous le pseudonyme Le Cor-
busier, Jeanneret sera cité sous son nom d’origine
afin d’éviter tout anachronisme. Début avril 1910,
Jeanneret entreprend un voyage d’études d’une an-
née en Allemagne. Deux mois plus tard, il obtient
une bourse de I'Ecole d’art de La Chaux-de-Fonds,
par I'intermédiaire de UEplattenier, afin de livrer un
compte rendu sur les arts décoratifs de ce pays. Ce
rapport sera publié par I'Ecole d’art quelques mois
apres le retour de Jeanneret en Suisse en novembre
1911. Voir Charles-Edouard Jeanneret, Etude sur le
mouvement dart décoratif en Allemagne, La Chaux-
de-Fonds 1912. A I'étranger pendant plus de dix-
neuf mois, Jeanneret ne participe pas aux grands
chantiers réalisés par les Ateliers en 1910-1912 et ne
figure pas non plus parmi les membres fondateurs
des Ateliers dans le communiqué du 28 mai 1910.

Lettre des Ateliers a la Direction des Finances de la
Ville de La Chaux-de-Fonds, 18.3.1912 (Archives
du Conseil communal de La Chaux-de-Fonds, ]2a).
Rapport de la Commission de 'Ecole d'art de La
Chaux-de-Fonds (1908—1909), La Chaux-de-Fonds
1909, p. 10. La liste complete des éleves de UEplat-
tenier, depuis la fondation du Cours supérieur en
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