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Peter Baumgartner und Heinz Schwarz

Das Bocklin-Atelier in Ziirich

Zur Restaurierung und Wiederherstellung

der originalen Farbausstattung

«Nach dem, was man ein stilvoll eingerichretes
Kiinstleratelier nennt, sah Bicklins Arbeitsstitte
nie aus. Da gab es keine ausstaffierten lauschigen
Ecken mit Makartbouquets, mit Firlefanz von
Kostiimen und Riistungen, mit schwellenden
Sofas und kostbaren Prunkstiicken ...; nichts
als schwarz bekleidete Wiinde und davor die
Sl‘flﬁ/ei. »l

Der damals bereits in weiten Teilen Europas
anerkannte Maler Arnold Bocklin beabsich-
tigte 1884, seinen Wohnsitz von Florenz nach
Ziirich zu verlegen, «weil die Mittelschulen
der Stadt und das eidgenéssische Polytechni-
kum seinen heranwachsenden Séhnen eine
Ausbildung erméglich(t)en, wie man sie an
einer italienischen Unterrichtsanstalt vergeb-
lich such(t)e».2 Ausserdem hoffte er, hier den
von ihm hoch geschitzten Gottfried Keller
kennenzulernen. Im Spitsommer des Jahres
1884 reiste Bocklin also nach Ziirich, um
mit der Unterstiitzung seines Malerfreundes
Rudolf Koller ein geeignetes Atelier zu finden.
Nach lingerem erfolglosem Suchen entschied
er sich schliesslich fiir einen Atelier-Neubau;
fiir seine grosse Familie fand er eine separate
Mietwohnung.? Durch die Vermittlung eines
anderen Ziircher Freundes, des Architekten
Georg Lasius, konnte er in unmittelbarer Nihe
von Lasius’ eigenem Wohnhaus in der dama-
ligen Gemeinde Hottingen eine preisgiinstige
Wiese erwerben. Im Oktober 1884 beauftrag-
te er Lasius mit dem Bau des Ateliers. Uber die
Bauzeit hatte er klare Vorstellungen: «Das Ate-
lier muss bis im Mai [1885] fertig sein, so dass
ich darin malen kann, ich kann nicht linger
warten.»?

Der Architekt Georg Lasius

Der aus Oldenburg (D) stammende Georg
Lasius (1835-1928) studierte 1854—57 am
Polytechnikum Hannover und 1859/60 bei
Gottfried Semper am Eidgenéssischen Poly-
technikum in Ziirich. Dieser stellte ihn vorerst
als Privatdozenten an, 1867 wurde er zum Pro-
fessor fiir Baukonstruktionslehre und archi-
tektonisches Zeichnen ernannt. Interimistisch

tibernahm er 1871 als Sempernachfolger zu-
sammen mit Julius Stadler die Leitung der
Bauschule, welche zehn Jahre spiter an Alfred
Friedrich Bluntschli tiberging. Lasius blieb
jedoch bis 1923 Lehrer am Eidgendssischen
Polytechnikum. «Aufgrund seiner 60jihrigen
Lehrtitigkeit an der Bauschule gilt Lasius als
Fortfithrer der Semperschule bis fast in die
Moderne hinein; er unterrichtete noch, als
Karl Moser, Mentor der Architekten der klas-
sischen Moderne, 1915 die Leitung der Schule
ibernahm.»>

Die wichtigsten Bauten in Ziirich, an de-
nen Lasius beteiligt war — das Gesellschafts-
haus zum Schneggen, die «Bank in Ziirich»
sowie das ehemalige Physik- und das Che-
miegebiude der ETH —, sind denn auch
geprigt von der Semper'schen Renaissance-
auffassung. Dies erstaunt um so weniger, als
auch die an den genannten Bauten beteiligten
Partnerarchitekten Adolf Brunner, Leonhard
Zeugheer und Alfred Friedrich Bluntschli der-
selben Schule angehorten. Wie weit es zutrifft,
dass sich Lasius primir als «Kiinstler-Archi-
teko» verstand, bleibt offen; zu hinterfragen
wiire jedenfalls die Behauptung, «er beschif-

1 Das Bicklin-Atelier in

Ziirich, Blick in die Loggia,
Aufnahme 2002.
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tigte sich weniger mit der Funktionalitit der

Bauten [...]».6 Gerade das Bocklin-Atelier steht
dieser Aussage entgegen, ist das Gebiude doch
ein von der Funktion bestimmter Zweckbau,
der ohne den damals iiblichen architektoni-
schen Zierrat auskam und auch bautechnisch
auf dem neuesten Stand war.

Der Bau des Ateliers

Die Baueingabe wurde am 8. Januar 1885 ein-
gereicht, die Baubewilligung durch den Ge-
meinderat Hottingen erfolgte am 20. Januar,’
und im Mai konnte das Atelier termingerecht
bezogen werden. Wie erwihnt wurde das Ge-
biude auf der «griinen Wiese» an der Gemein-
degrenze zwischen Hottingen und Hirslanden
erstellt. Der Zugang erfolgte damals tiber die
Freiestrasse und nicht iiber die heute unmit-
telbar dem Atelier entlangfithrende Bécklin-
strasse, welche erst Jahrzehnte spiter angelegt
wurde. Dies erklirt die aus heutiger Sicht et-
was unmotiviert erscheinende Platzierung von
Veranda und Eingang auf der vermeintlichen
Riickseite (Abb. 1).

Der Bau besteht im Grunde aus einem Saal
von vierundzwanzig Metern Linge, acht Me-
tern Breite und einer lichten Hohe von fiinf
Metern. Seitlich daran angefiigt sind ein klei-
neres «Magazin»® sowie Heizung und Kohlen-
keller (Abb. 2, 4). Der Fussboden liegt ca. ei-
nen Meter iiber dem gewachsenen Terrain,
und der unten liegende Hohlraum wurde
im Sinne einer Luft-Fussbodenheizung? mit
Warmluft versorgt. Das Dach ist als Flachdach
ausgebildet, in der Art wie es Lasius bereits in
einem 1876 publizierten Referat beschrieben
hatte.! Unter anderem auch aufgrund der
kurzen Bauzeit wihlte er als Konstruktionssys-
tem innen wie aussen verbretterte Fachwerk-
winde, die auf einem Mauersockel lagern. Die
auf der Aussenseite geplante sichtbare Holz-
verschalung (Abb. 3) musste wegen der Feuer-
sicherheit zugunsten einer Verkleidung mit
Schiefer aufgegeben werden,!' denn die Bau-
bewilligung wurde nur unter der Bedingung
erteilt, «dass die holzerne Verkleidung an der
Aussenseite des Gebidudes weggelassen wer-
de».12 Der Sohn des Architekten, Otto Lasius,
bezeichnete den Bau als «unférmigen Schie-
ferkasten»3, im Volksmund hiess er «Kome-
diewagen» (Abb. 5, 6).14

Wie das Innere des Ateliers wihrend Bock-
lins Ziircher Jahren ausgesehen hatte, be-
schreibt der Germanist Adolf Frey 1903: «Das
mirchenhafte Aussehen so mancher Maler-
werkstatt unserer Zeit riickte den Gedanken
nahe, der an verwegenen Launen und Erfin-
dungen so reiche Meister méchte das Innere
seines Ateliers wie einen Traum aus Tausend
und einer Nacht ausgestaltet haben. Diese
Voraussetzung des Hereintretenden erfuhr ei-
ne Enttduschung, wie sie kaum vollstindiger
sein konnte. Die mannshoch mit dunklem
Holz getifelten Winde waren mit tiefschwarz-
braun angestrichener Sackleinwand ausgeklei-
det, durch die nur oben ein einfaches griines
und weisses Ornamentenband lief. Und vor
allem: diese Winde waren véllig kahl. Keine



Zeichnung, keine Skizze, kein Karton, kein
Bild hing daran. Eine stattliche Reihe Gemiil-
de lehnte gegen die Wand, die bemalte Fliche
ihr zugekehrt. Den ansehnlichen Raum, durch
zwel in der Lingsachse liegende Eisentriger
andeutungsweise in drei Teile geschieden,
trennte Bocklin durch Vorhinge in drei Abtei-
lungen, gleichsam in drei Ateliers. So konnte
er beliebig da oder dort arbeiten oder einen
anderen arbeiten lassen, ohne gestért zu wer-
den. Er malte gewdhnlich im nérdlichsten
Teil, dem der Freien Strasse zunichst gelege-
nen, wo das an der abgeschrigten Nordecke
angebrachte Fenster eine solche Lichtfiille
herein liess, dass Bocklins Bilder jetzt wohl
nirgends in einer besseren Beleuchtung stehen
oder hiingen, als bei ihrer Entstehung die Staf-
felei iiberstromte.»’

Die nahezu schwarze Ausgestaltung des ge-
samten Innenraums ermdglichte Bocklin die
Arbeit an seinen Olbildern ohne unerwiinsch-
te Lichtreflexe. Auch traten vor diesem dunk-
len Hintergrund die Bildkompositionen kon-
trastreicher in Erscheinung. Auf jeden Fall
scheint sich die Farbgebung bewihrt zu haben:
Sein letztes Atelier, das er 1892 in Fiesole be-
zog, stattete Bocklin ebenfalls schwarz aus. !¢

Die Nutzung nach Bécklin

Bis heute wurde der Bau ohne Unterbruch als
Atelier benutzt. 1899 richtete sich zunichst
Hortensia Luise Stadler mit der von ihr ge-
griindeten «Kunst- und Malschule fiir Da-
men» darin ein (Abb. 7).77 1913 erwarb der
Bildhauer Otto Miinch die Liegenschaft, der
in der Folge u. a. in Zusammenarbeit mit den
Architekten Otto und Werner Pfister eine
Vielzahl bauplastischer Werke realisierte.’ Bis
zu seinem Tod 1965 diente sie ihm, und seit
1939 auch seinem Schwiegersohn Heinrich
Altherr, als Atelier. Ende der 1970er Jahre ge-
langte das Haus in den Sog des Immobilien-
handels und sollte verdussert beziehungsweise
abgebrochen werden, obwohl das Gurtachten
von Georg Germann 1979 die Schutzwiirdig-
keit eindeutig bejahte.? Die eigens gegriinde-
te «Stiftung Kiinstleratelier Arnold Bockliny
konnte schliesslich 1982 die Liegenschaft er-
werben und rettete sie damit vor dem Ab-
bruch. Ziel der Stiftung war und ist es, das
Gebidude zu erhalten und fachgerecht zu pfle-
gen.20

Der grosse Atelierraum wurde in der Zeit
nach Bécklin durch zwei raumhohe Winde in
drei kleinere Kompartimente getrennt; im
nordlichen Teil zog man eine Galerie ein.
Im Hinblick auf den 100. Todestag Bocklins
ging die Stiftung im Frithjahr 2001 daran,
das verbaute Innere zu entriimpeln und den
urspriinglichen Raum wiederherzustellen.

Nach der durchgefithrten Riumung prisen-
tierte sich der Saal mit einer schlichten Bal-
kendecke, auf welcher sich noch die einfache,
von Bécklin aufgebrachte Dekorationsmalerei
befand. Die Winde waren horizontal in zwei
Teile getrennt: Ein dunkles Brusttifer bildete
den unteren Wandabschluss, im oberen Be-
reich iiberzog eine weiss gestrichene, textile
Bespannung die Wandflichen. Der originale
Holzboden hatte sich erhalten.

Die Untersuchung und Restaurierung

Das denkmalpflegerisch-restauratorische Kon-
zept fiir die Instandstellung des Bocklin-Ate-
liers, welches in Absprache mit der Stiftung
erarbeitet wurde, sah vor, mit den bescheide-
nen finanziellen Mitteln ein Maximum an
vorhandener Substanz zu erhalten und den ur-
spriinglichen Raumeindruck soweit méglich
und sinnvoll wiederherzustellen.?! Dabei galt
das Augenmerk im Besonderen der Frage, ob
die in den Schriftquellen mehrfach erwihnte
dunkle Farbe an den Winden durch rezente,
d. h. noch bestehende Befunde am Bau nach-
gewiesen werden konne.

6 Bicklin-Atelier in Ziirich,
Ansicht der schieferverkleideten
Fassade, Aufnahme 2002.

Linke Seite:

2—-4  Bicklin-Atelier in Ziirich,
Querschnitt, Siidostfassade und
Grundyiss, Eingabepliine von
Georg Lasius, 1885. — Die
urspriinglich geplante Bretter-
verschalung der Fassade wurde
nicht ausgefiihrt; stattdessen
erhielt der Bau eine Verkleidung
durch graue und ristliche Schie-
ferplatten.

5 Das Bicklin-Atelier in Ziirich,
Aufnahme um 1900. — Wegen
seiner Kastenform wurde es im
Volksmund gerne als «Komedie-
wagen» verspottet. Deutlich
erkennbar ist hier das grosse
Nordfenster, in dessen Licht
Bicklin besonders gerne
arbeitete.
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7 «Kunst- und Malschule
fiir Damen» in Ziirich, 1899~
1913. — Nach Bicklins Wegzug
aus Ziirich erteilte Hortensia
Luise Stadler im Bicklin-Atelier
Kunstunterricht.

Rechte Seite:

8 Bocklin-Atelier, Wanddetail,
Aufnahme wihrend der Restau-
rierung 2001. — Bei der Restau-
rierung des Bicklin-Ateliers
kamen unter der neueren Jute-
bespannung Reste der originalen
Textilbespannung mit schwar-
zem Anstrich zum Vorschein.
Auf den Boblenbrettern fanden
sich Spuren der originalen
schwarzen und griinen Farb-
gebung.

9 Bicklin-Atelier, Detail der
rekonstruierten, schwarz gestri-
chenen Wandbespannung mit

griinem Band, Aufnahme 2002.

10 Béicklin-Atelier, Rekons-
truktionszeichnung der origi-
nalen Wandfassung von Hans
Schwarz, 2001.
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Zur originalen Farbgebung des Holzwerks wie
Tifer, Decke, Tiiren und Fenstereinfassun-
gen bestanden aufgrund des zum Teil sehr
guten Erhaltungszustandes kaum Fragen. Ein-
zig fiir das Ausschen der textilen Bespannun-
gen fehlten vorerst prizise Anhaltspunkee,
denn alle vorhandenen Wandbespannungen
waren erst nach Bocklins Wegzug aufgezogen
worden.

Noch bevor die Ziircher Malerin Hortensia
Luise Stadler den Schulbetrieb im Bocklin-
Atelier aufnahm, muss der Innenraum eine
optische Auffrischung erfahren haben. Dabei
wurde die urspriingliche Bespannung entlang
der Abdeckleisten ausgeschnitten; das abge-
16ste Zeitungspapierfragment unter der Neu-
bespannung datiert in das Jahr 1897. Unter
den Abdeckleisten fanden sich Fragmente der
urspriinglichen Jutebespannung, welche, mit
Paschnigeln fixiert, den originalen schwarzen
Leimfarbanstrich trugen (Abb. 8). Damit wird
auch klar, warum um 1897 die Jute nicht
einfach iiberstrichen, sondern ausgeschnitten
wurde. Eine Authellung des Malgrundes in
der gleichen Anstrichtechnik war kaum méog-
lich, hitte sich doch der wasserlosliche, schwarze
Leimfarbanstrich bei einem hellen Folgean-
strich sofort gelést und diesen zwangsliufig
dunkelgrau verfirbrt.

Damit war vorerst die Frage der dunklen
Farbgebung geklirt, allerdings noch ohne Hin-
weis auf das in den Schriftquellen ebenfalls
erwihnte griine Band. Im Laufe der weiteren
Untersuchungen ergaben sich folgende Beob-
achtungen: Der originale Leimfarbanstrich be-
zichungsweise Farbpigmente daraus wurden
durch die Maschen der Jute gerieben und setz-
ten sich partiell auf den ungehobelten Bohlen-
brettern der Unterkonstruktion der Aussen-
winde ab. Auf dieser Unterlage fanden sich
nun, dhnlich wie beim Siebdruck, punktuell
griine und schwarze Farbinseln. Diese an meh-
reren Stellen gesicherten Farbriickstinde be-
stitigten neben dem schwarzen Anstrich das
Vorhandensein ecines griinen Bandes sowie
dessen Verlauf und Breite eindeutig (Abb.
9,10).22

Die heutige Raumwirkung

Der restaurierte und wiederhergestellte schwarze
Atelierraum von Bécklin absorbiert viel Licht
und empfingt den Besucher wie ein verdun-
kelter Theaterraum mit wirkungsvoll beleuch-
teten Fensterausschnitten (Abb. 11). Entlang
der Decke lassen sich neben holzsichtigen
Bretterlagen und dunkel lasierten Balken ein
zuriickhaltend eingesetzter Rosafarbron der
Fiillungen, ein Weissgrau auf den Stiben, ein
Ultramarinton auf dem Eierstab und ein briun-
lich gefasster Palmettenfries erkennen. Wie
aus dem Gutachten von Georg Germann her-
vorgeht, stammen Teile der Farbauftrige von
Bocklin selbst.23

Auf den ersten Blick scheinen die Wand-
flichen durchgehend schwarz zu sein. Bei ge-
nauerem Hinsehen lassen sich jedoch differen-
ziert feine Tonwertabstufungen ausmachen.
Die textile Bespannung ist schwarz gestrichen,
doch das einfassende griine Band durchbricht
die schwarze Fliche, wodurch die Wand eine
zusitzliche riumliche Tiefe erhilt. Im Sockel-
bereich wechseln sich holzsichtig und dunkel
lasierte Teile der Vertiferung ab.

Der schwarze Atelierraum von Bocklin —

ein Einzelfall?

Heute sind wir uns an Arbeits- und Ausstel-
lungsriume mit hellen Winden und ausrei-
chendem Licht gewdhnt. Bécklin jedoch um-
gab sich zum Arbeiten mit fast schwarzen
Winden und nutzte vor allem das Tageslicht.
Bei Bedarf hitte er nur spirliches Gaslicht un-
terstiitzend einsetzen kénnen. Die einer inter-
essierten Kiuferschaft im einfallenden Na-
turlicht vor dunklem Hintergrund gezeigten
Gemiilde miissen eine enorme Farbintensitit
ausgestrahlt haben. In diesem Zusammenhang
erstaunt es nicht, dass der Basler Maler Hans
Sandreuter 1897, noch zu Lebzeiten Bocklins,
in der Kunsthalle Basel eine Bocklin-Ausstel-
lung einrichtete, bei der die Bilder «auf mic
blaulich schwarzer Schieferfarbe gestrichenen
Winden»?* prisentiert wurden. Entgegen dem
Trend von reinweissen Ausstellungs- und Ate-
lierriumen kann man im Bocklin-Atelier die er-
staunliche Wirkung eines schwarzen Raumes
von meditativer Kraft und abgeschirmt von
der zuweilen grellbunten Umwelt erfahren.

In welchem Kontext steht nun diese aus
heutiger Sicht radikale Farbgebung? Beruht sie
nur auf einer Laune Bocklins? Gibr es in der
Schweiz andere vergleichbare Beispiele? Die
Autoren neigten anfinglich dazu, an einen
Einzelfall zu glauben, da auch Riickfragen bei
Fachkolleginnen und -kollegen keine weiteren
derartigen Objekte zu Tage f6rderten. Einziges
uns bekanntes, allerdings nur bedingt ver-
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11 Das Bicklin-Atelier
nach Abschluss der Innenraum-
Restaurierung von 2001,
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gleichbares Objekr in der Schweiz ist das von
Nicolaus Hartmann 1908 erbaute Segantini-
Museum in St. Moritz. Das Ausstellungsge-
biude wurde 1998 untersucht und renoviert.
Die Wandoberfliche des Kuppelraumes wies
im Criginalzustand ebenfalls eine Jutebespan-
nung auf. Befunde belegten, dass bis zu drei
unterschiedliche Farbtone vorhanden waren.
Die erste und damit urspriingliche Fassung
war hier allerdings nicht schwarz, sondern in
einem dunklen, umbra-griinlichen Ton gestri-
chen.? Seit der Kuppelsaal des Segantini-
Museums wieder die originale Farbgebung
erhalten hat, prisentieren sich Segantinis gross-
formatige und farbintensive Gemilde vor
dem dunkel unterlegten Hintergrund sehr
eindriicklich.

Ernsthaft erschiittert wurde die These des
Unikates allerdings erst durch den Beizug von

Luegers Lexikon der gesamten Technik von
1894, in welchem unter dem Stichwort «Ate-
lier, 1. Malerateliers» Folgendes festgehalten
ist: «Die Anlage von Nebenriumen, die Art
der Dekoration des Ateliers ist Sache eines
jeden Einzelnen, der hier dem Bediirfnis und
dem individuellen Geschmack folgt. Der An-
strich, frither meist grau bis braun, wird jetzt
nicht selten weiss gehalten.» Und weiter zum
fotografischen Atelier: «Der bei Malerateliers
beliebte dunkle Anstrich ist hier nachteilig
[...]».20 Daraus folgt, dass dunkle Farbanstri-
che in Malerateliers zumindest bis in die 90er
Jahre des 19. Jahrhunderts beliebt waren und
hiufig auftraten. «Bildlich» bestitigt wird diese
Aussage auch durch das Olgemilde Das Azelier
in den Batignolles von Henri Fantin-Latour
(1870, Musée d’Orsay, Paris). Darauf sind
Mitglieder der «Gruppe von Batignolles» in



einem schwarz-braunen Atelierraum darge-
stellt.?” Dass diese Tatsache in Vergessenheit
geriet, diirfte sowohl den gewandelten Auf-
fassungen, der mangelnden Wertschitzung
dieser Gebidude als auch unseriés durchge-
fiihrten beziehungsweise auf solche Fragen
kaum sensibilisierten Untersuchungen zuzu-
schreiben sein.

Die spezielle Farbwirkung des Bocklin-Ate-
liers erweist sich folglich als durchaus traditio-
nell. Der Nachweis weiterer schwarzer Atelier-
ausmalungen muss allerdings noch erbracht
werden.

Zusammenfassung

Zu Beginn der Beschiftigung mit dem Bock-
lin-Atelier standen zwei Fragen: Gelingt es,
durch restauratorische Untersuchungen die in
den gedruckten Quellen beschriebene schwarze
Farbwirkung des Raumes durch eindeutige
Befunde zu bestitigen? Und: Wenn sich eine
Bestitigung ergibt, in welchem Kontext steht
diese scheinbar ungewshnliche Farbgebung?

Die Befunde waren eindeutig, und die
schwarze Bocklin'sche Farbgebung konnte
zweifelsfrei nachgewiesen werden. Aufgrund
von gedruckrten zeitgendssischen Quellen darf
angenommen werden, dass dunkle Maler-
ateliers bis gegen Ende des 19. Jahrhunderts
durchaus verbreitet waren. Entsprechende
Beispiele sind jedoch, abgesehen vom Bock-
lin-Atelier, in der schweizerischen Kulturland-
schaft bis heute kaum bekannt.

Résumé

Lorsqu’ont débuté les recherches en vue de la
restauration de I'atelier de Bocklin, deux ques-
tions se posaient. Pouvait-on confirmer, com-
me le rapportent les sources, que l'atelier de
Bocklin produisait un effet de noir? Et si tel
érait le cas, dans quel contexte avait-on utilisé
cette couleur apparemment inhabituelle pour
un atelier? Les résultats obtenus par I'investi-
gation ne laisserent aucun doute et montrérent
que latelier de Bocklin érait effectivement
noir. Des sources de I'époque laissent supposer
quil sagissait d’un phénomene répandu
jusque vers la fin du XIXe siecle. En ce qui
concerne la Suisse, I'atelier de Bocklin reste
néanmoins I'un des seuls exemples de ce type
connu a ce jour.

Riassunto

Il confronto con latelier di Bocklin trae ori-
gine da due quesiti: da un lato, dalla domanda
circa la possibilita di attestare in modo inequi-
vocabile, attraverso operazioni di restauro, la
colorazione nera dello spazio descritta nelle

fonti; dall’altro, dall’interrogazione sul conte-
sto in cui una simile scelta, se confermata,
si inscrive. I risultati delle indagini hanno
documentato senza alcun dubbio I'esistenza
dell’originaria tinteggiatura nera. Stando alle
fonti scritte dell’epoca, fino alla fine del XIX
secolo gli atelier dipinti in toni scuri sembrano
essere stati piuttosto diffusi. A prescindere
dall’atelier di Bocklin, tuttavia, nel panorama
culturale svizzero non sono finora noti altri
esempi paragonabili.

Anmerkungen

! Albert Fleiner, Mit Arnold Bicklin, Frauenfeld 1915,
S. 73; zitert nach Germann 1978 (wie Anm. 3),
S. 8.

Adolf Frey, Arnold Bicklin. Nach den Erinnerungen
seiner Ziircher Freunde, Stuttgart/Berlin 1903, S. 73.
3 Zum Wirken von Arnold Bocklin in Ziirich und im
Engeren zu seinem Ateliergebiude gibt es schriftli-
che Zeugnisse von Zeitgenossen. Das Gurtachten
von Georg Germann erschliesst die wesentlichen
Quellen: Georg Germann, unter Mitarbeit von
Franziska Gross, Bicklinatelier und Nachbarhaus.
Gutachten iiber die Bauten Bicklinstrasse 17 und 19,
Typoskript, Ziirich 1979, im Archiv der Kantona-
len Denkmalpflege Ziirich. Die Baugeschichte ist
ausfiihrlich dargestellt bei Roman Hollenstein, Die
Atelierhiuser von Arnold Bicklin und Hermann
Haller in Ziirich und die Hiuser von Ernst Ludwig
Kirchner in Davos, in: Kiinstlerhiduser von der Re-
naissance bis zur Gegenwart, hrsg. von Eduard
Hiittinger und dem Kunsthistorischen Seminar
der Universitit Bern, Ziirich 1985, S. 219-236.
Otto Lasius, Arnold Bicklin. Aus den Tagebiichern
von Otto Lasius, hrsg. von Maria Lina Lasius, Berlin
1903, S. 10.

Jan Capol, Lasius, Georg, in: Isabelle Rucki, Do-
rothee Huber (Hrsg.), Architektenlexikon der
Schweiz, Basel 1998, S. 336.

6 Ebd.

Baueingabeakten im Baugeschichtlichen Archiv der
Stadt Ziirich.

Dieser Gebiudeteil trigt auf der Baueingabe die
Bezeichnung «Magazin», er diente jedoch von An-
fang an Bocklins Schwiegersohn, dem Bildhauer
Peter Bruckmann, als Atelier.

Vgl. auch: Luftheizung, in: Luegers Lexikon der ge-
samten Technik, Stuttgare 1894, Bd. 5, S. 130ff.

10 Die Holz-Cement-Bedachung, Referat von Herrn Pro-
fessor Lasius, in: Die Eisenbahn 6, 1876, Nr. 5, S. 38.
Lasius 1903 (wie Anm. 4), S. 10: «Die Herstellung
in so kurzer Zeit war, sollte das Atelier gut ausge-
trocknet und wohnlich sein, nur méglich, wenn
Fachwerkbau mit Schiefer gewihle wurde.»
Verzeichnis der Hochbaupline der Gemeinde Hot-
tingen, 1880-1892, nach Germann 1979 (wie
Anm. 3), S. 6.

13 Lasius 1903 (wie Anm. 4), S. 11.

14 Adolf Frey, Arnold Bicklin in Ziirich, in: Neujahrs-
blate der Kunstgesellschaft Ziirich, Ziirich 1902,
S. 6, und Fleiner 1915 (wie Anm. 1), S. 77.

Frey 1903 (wie Anm. 2), S. 175.

Herbert Gericke, Die letzte Arbeitsstitte Arnold
Bicklins, in: Arnold Bocklin, Ausstellungskat. Kunst-
museum Basel, 1977, S. 151: «Ein vorhandener
Pferdestall wurde aufgestocke. So entstand ein 19
auf 10 Meter grosser Raum mit weinroten Fliesen
belegt und mit schwarzen Winden [...]».
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17 Vgl. Roman Schonauer, Luise Stadlers «Kunst- und
Kunstgewerbeschule fiir Damen», in: Turicum 1982,
Heft 4, S.27ff, und Ziircher Wochen-Chronik,
Stichwort «Kunst», 1904, Nr. 23, S. 182 und Abb.
S. 177,179 und 191.

18 Vgl. Urs Hobi, Der Bildhauer Otto Miinch, in: Turi-

cum 1982, Heft 4, S. 31-32; Dominique von Burg,

Gebriider Pfister, Architektur fiir Ziirich 1907—1950,

Sulgen/Ziirich 2000, und E. Briner, Der Bildhauer

Otto Miinch, in: Werk 20, 1933, S. 244ff.

Germann 1979 (wie Anm. 3), S. 11.

20 Rolf Blatter, Roman Schénauer, Stiftung «Kiinstler-

atelier Arnold Bicklin und Gedenkstiitte fiir Arnold

Bicklin und Otto Miinch, Ziirich», Typoskript, um

1987, mit Stiftungsurkunde von 1982, im Archiv

der Kantonalen Denkmalpflege Ziirich.

Die Untersuchungen und die Restaurierung der

bemalten Oberflichen wurden von der Arbeitsge-

meinschaft Heinz Schwarz, Restaurator, Kriens
und der Firma Fontana & Fonrana, Jona, im Jahr

2001 durchgefiihre.

Der ausfiihrliche Untersuchungsbericht der Arbeits-

gemeinschaft Heinz Schwarz befindet sich im

Archiv der Kantonalen Denkmalpflege Ziirich.

23 Germann 1979 (wie Anm. 3), S. 8, und Hollenstein
1985 (wie Anm. 3), S. 223.

24 Fin de Siecle in Basel, Hans Sandreuter 1850—1901,
Ausstellungskat. Kunstmuseum Basel, 2001, S. 64.

25 Restauratorische Untersuchung durch die Arbeits-

gemeinschaft... Heinz Schwarz, Kriens.

Luegers Lexikon der gesamten Technik, Stuttgart 1894,

Bd. 1, S. 510ft.

7 Dargestelle sind Kiinstler, Schriftsteller und Mu-
siker: Henri Fantin-Latour, Edouard Manet, Claude
Monet, Otto Scholderer, Pierre-Auguste Renoir,
Emile Zola, Jean-Frédéric Bazille, Edmond Maitre
und Zacharie Astruc; Abb. in: Karin Sagner-
Diichting, Claude Monet 1840—1926, Kéln 1993,
S. 20.
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Abbildungsnachweis

1,6, 9, 11: Foto: Heinrich Helfenstein, Ziirich. — 2—4:
Baugeschichtliches Archiv der Stadt Ziirich. — 5: Aus:
Neben meiner Kunst, Flugstudien, Briefe und Persén-
liches von und tiber Arnold Bécklin, hrsg. von Ferdi-
nand Runkel und Carlo Bocklin, Berlin 1909, S. 125.
— 7: Aus: Ziircher Wochen-Chronik, 1904, Heft 23,
S. 191. -8, 10: Kantonale Denkmalpflege Ziirich.

Adressen der Autoren

Peter Baumgartner, Ressortleiter Bauberatung bei der
Kantonalen Denkmalpflege Ziirich, Walchestrasse 15,
8090 Ziirich

Heinz Schwarz, Konservator / Restaurator SKR, Gar-
tenstrasse 2, 6010 Kriens
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