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Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

* LETLA EL-WAKIL, PIERRE VAISSE (Hrsg.)
Genéve 1896. Regards sur une exposition na-
tionale, Chéne-Bourg/Genf: Georg Edi-
teur/M&H Département livre, 2000. —
192 S., S/W-Abb. — CHF 48.—, ISBN
2-8257-0720-1

Dass sich 1996 an der Universitit Genf
unter der Leitung von Leila el-Wakil und
Pierre Vaisse die historischen Disziplinen
zu einem Kolloquium trafen, um iiber die
Schweizerische Landesausstellung von 1896
nachzudenken, war zu erwarten. Die Aus-
stellung hatte in Genf stattgefunden, die
Archivalien lagen dort — sie sollen in aller-
letzter Minute vor der Zerstérung gerettet
worden sein —, und schliesslich gibt es am
Genfersee eine interessierte Gruppe von
Forschern und Forscherinnen, die sich seit
lingerer Zeit kompetent mit dem 19. Jahr-
hundert und dessen komplexen Charakter
beschiftigen. So verwundert es denn niche,
dass das Treffen interdisziplinir stattgefun-
den und nebst Kunst- und Kulturhistori-
kern auch Fachleute aus der Politologie
sowie den Sozial- und Wirtschaftswissen-
schaften eingeladen waren. Erst das ermog-
lichte es, die komplexe Ausstellung etwas
auszuleuchten. Unter den 17 Referaten sind
viele spannende und informative Texte, die
noch lange lesenswert bleiben werden, iiber
das neue Expojahr hinaus, in dem wir ge-
rade stehen.

Vorauszuschicken ist, dass die grossen
Ausstellungen, wobei die Weltausstellung
von 1852 in London als die erste weltum-
spannende betrachtet werden kann, in ers-
ter Linie die technischen Errungenschaften
der Zeit vorstellten — und zum Kaufe an-
boten — und schr bald zur Selbstdarstellung
eines Volkes oder Landes wurden. Es ist
kein Zufall, dass die Landesausstellung in
Ziirich von 1883 zeitlich mit der Eroff-
nung der Gotthardbahn und die Ausstel-
lung in Bern 1914 mit der Eroffnung des
Simplontunnels zusammenfielen. Kapital,
Industrie, Politik und Kultur gaben sich
hier eine neue Form von Stelldichein, wo-
bei die Karten auf allerlei Art neu gemischt
wurden, sich das Kapital jedoch fiir den
Verlauf des Spiels die wichtigen Karten re-
servierte. Auch fillt es nicht immer leichr,
klar zu stellen, welche Message — im Falle
der Ausstellung von 1896 — die pompésen
Maschinentempel, die ephemeren Architek-
turen, die allegorischen Statuen oder das
seltsame Konglomerat «Village suisse» dem
Besucher vermitteln sollten, wie glamour-,
tiefsinn- oder kulturbeladen sie auch im-
mer waren. Das Ganze erweckt den Ein-

druck, als ob wahrlich viele Kéche beteiligt
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Eingang zum «Village suisse» an der Landesausstellung in Genf 1896.

gewesen wiren und als ob aus der Kultur-
geschichte Bekanntes zu einem neuen Mix
verarbeitet worden wire, dessen wahre Got-
ter aber doch in erster Linie Geld und Va-
terland hiessen. Hierbei spielte der Patrio-
tismus den Part des Emotionalen oder die
Rolle des «Cementits». Die fiir uns kaum
mehr nachvollziehbaren, weil heute selbst-
verstindlich gewordenen Umwilzungen in
der Industrie, der Landwirtschaft, der Mo-
bilitit der Bevolkerung sowie die Aufls-
sung der traditionellen politischen, kon-
fessionellen und beruflichen Grenzen und
Riume, die kurzfristige Hiufung neuer und
gigantischer Kapitalmengen und die Ver-
armung und Ausnutzung weiter Bevolke-
rungskreise, «soziale Frage» genannt, schufen
Verinderungen, Angste und psychische wie
materielle Note, deren Ausmass wir uns
kaum mehr vorstellen kénnen, ausser wir
denken an die Dritte Welt. Der grosste Ein-
bruch war die Eisenbahn, welche Ware und
Mensch in bisher ungeahntem Mass schnell
und sicher transportierbar machte und zur
Mangvriermasse degradierte. Die Globali-
sierung begann vor dem Fall der Berliner
Mauer und vor dem Zusammenbruch des
Sowjetreichs!

Mit andern Worten, Landesausstellun-
gen in der Art jener in Ziirich, Genf oder
spiter in Bern verraten, neben dem Rollen
des neuen Geldes, auch viel iiber die gesell-
schaftlichen Probleme ihrer Zeit. Bernard
Crettaz zeichnet in seinem Artikel ein aus-
geprigtes Janusgesicht. Der demonstrativ
gezeigte kultur- und  sozialgeschichtliche
Hintergrund beschwor die Welt des Biuer-
lich-Lindlichen, des Handwerklich-Klein-
stidtischen, der Solidaritit, ausgerechnet
jene Welt, die bereits in Scherben lag oder
unter den neuen Wirtschaftsstrukturen voll-
ends in Triimmer gelegt wurde. Die Expo
von 1896 war einer jener Orte, wo der
Schweizer den Mythos vom Gliick mit der

Kuh bestitigt fand, um ihn im 20. Jahr-
hundert unermiidlich weiter zu hitscheln,
selbst iiber die Anbauschlacht und das
Reduitdenken des Zweiten Weltkrieges hi-
naus. Am Anfang war die Kuh und sie
bleibt weiterhin unsere emotionale Basis,
auch wenn der Bauernstand in der Zwischen-
zeit auf 6% zusammengeschrumpft ist.

Treffpunke der Patrioten an der Genfer
Ausstellung war das «Village suisse», ein
aus Originalbauten und freien Kopien aus
der ganzen Schweiz, vom Jura bis zum En-
gadin, von Appenzell bis zum Genfersee,
zusammengewiirfeltes Dorf, das man — wie
konnte es anders sein — mit Kiihen, Ziegen
und allerhand aussterbenden Handwerken
belebte und damit eine «unité suisse» be-
schwor, die es nie gab und nie wiinschbar
gewesen ist. Das Ganze war denn wohl
auch mehr aus Geschiftstiichtigkeit, denn
staatspolitischem Sinn entstanden, doch fiir
den internationalen Tourismus wohl be-
deutender als fiir den Theaterkulissen- und
Festhiittengeschmack des Durchschnitts-
schweizers. Touristisch zweifellos ebenfalls
von grosser Langzeitwirkung war die Pri-
sentation von Baud-Bovys Panorama der
Berner Alpen im 40 m hohen kiinstlichen
Felsen, der an das «Village suisse» anschloss
und etwas wie einen Hohepunkt dieses
nostalgischen Lebensgefiihls bildete. Dass
die gleichzeitig in der Ausstellung gezeigte
Kinematografie nicht nur Rundgemilde
dieser Art abgeldst hatte, sondern auch der
Beginn einer mondialisierten Bilderwelt be-
deutete, ja, wem von den Besuchern wurde
die Tragweite dieser Einrichtung klar? Sie
ging eng zusammen mit der Entwicklung
der gleichzeitig an der Ausstellung gezeig-
ten Elekerizitit beziehungsweise der daraus
gewonnenen mechanischen Kraft und dem
Licht.

Es scheint mir deshalb keineswegs tiber-
fliissig, tiber die Ausstellung von 1896 nach-



zudenken. Und zwar sowohl, um uns in
Erinnerung zu rufen, was damals an tech-
nischen Neuheiten, die uns im Alltag lingst
selbstverstindlich sind, gezeigt worden ist,
als auch, um uns dariiber klar zu werden,
welches Selbstbild sich der Schweizer von
damals «vorgaukeln» liess und wie der eine
oder andere damals geprigte Fetisch unser
Leben im 20. Jahrhundert vor- oder nach-
teilig beeinflusst hat. Diese Welt ist nicht
weit von uns entfernt, ja immer noch pri-
gend und kann uns vielleicht allerhand
lehren — vorausgesetzt, dass wir die Ge-
schichte als Lehrerin verstehen. Auch wenn
das Buch, oberflichlich betrachtet, als Puzzle
wirke, die interdisziplindre Arbeit, die Fa-
cettierung der Fragen an die Geschichte
durch Spezialisten, wird dem Thema auf
eine kluge Art gerecht.  Hermann Schipfer

* HERRMANN VON FISCHER

FONCK + A * BERNE. Mibel und Ausstat-
tungen der Kunsthandwerkerfamilie Funk im
18. Jahrbundert in Bern, Bern: Stimpfli,
2001 (Schriften der Burgerbibliothek Bern).
- 376 S., 181 Farb-, 533 Duplex- und
55 S/W-Abb. - CHF 180.—, ISBN
3-7272-9115-X

Das Buch ist die reife Frucht iiber 40-jihri-
ger Beschiftigung mit dem Thema, das
den Autor wihrend seines ganzen Berufsle-
bens als Museumsmann und Berner Denk-
malpfleger faszinierte und das er jetzt, mit
Fleiss und Hingabe, erfolgreich zum Ab-
schluss bringen konnte. Es basiert auf einer
umfassenden Materialsammlung, ausfiihr-
lichen Quellenrecherchen und profunder
Kennerschaft, die an den Objekten selbst,
d. h. mit dem Blick in die Schubladen, auf
die Furniere, unter die Marmorplatten,
hinter die Rahmen etc. geschult ist. Die
Nihe des Autors zu seinem Material verrit
auch der Fortonachweis, rund ein Fiinftel
der Aufnahmen ist thm selbst zu verdan-
ken. Entstanden ist ein Standardwerk zur
Schweizer Mébel- und Ausstattungskunst
des Dixhuitieme, das fiir dhnliche Unter-
nehmen uneingeschrinkten Vorbildcharak-
ter hat.

Der schnorkellos gewihlte Titel stehe fiir
den Qualitdtsanspruch Funk’scher Werke
und ist auch programmatisch fiir Ausstat-
tung und Inhalt des Buches. Es behandelt
jeweils in monografischer Form sechs Mit-
glieder der Kunsthandwerkerfamilie, deren
Schaffenszeit in Bern sich von 1724-1811
erstreckt: den Ebenisten Mathius Funk, den
Uhrmacher und Hauptmann Daniel Beat
Ludwig Funk, den Bildhauer und Bild-
schnitzer Johann Friedrich Funk I, den
Bildhauer Johann Friedrich Funk II , den
Seidenweber und Rahmenvergolder Johann
Peter Funk und den Bildhauer und Kunst-
hindler Sigmund Emanuel Funk. Dabei

gilt das Hauptaugenmerk mit 124 Katalog-
nummern dem Ebenisten Mathius sowie
den Bildhauern Johann Friedrich I mit rund
100 und Johann Friedrich II mit rund 50
Katalognummern.

Der rund 50-seitige Anhang dokumen-
dert in Farbaufnahmen auf gesicherter
Grundlage die verwendeten Marmorarten
und deren Herkunft aus 14 geologischen
Fundorten im bernischen Einzugsgebiet,
zeigt in Detailaufnahmen die an Mébeln
und Pendulen exklusiv verwendeten Be-
schlige und Schliissel und in 22 Beispielen
die zur Auskleidung der Schubladen verwen-
deten Augsburger Buntpapiere und Herrn-
huter Kleisterpapiere. Damit gibt das Buch
ein Instrumentarium nicht nur zur Zu-
schreibung und Datierung Funk’scher Mé-
bel, sondern ist auch ein unverzichtbarer
Ratgeber in Erginzungs- oder Wiederher-
stellungsfragen.

Der Autor erleichtert auch dem Laien
den Zugang zu einem vielfiltgen Material
durch eine klare und systematische Gliede-
rung und visuelle Hilfsmittel: So wird z. B.
jeder der vier Kartalogteile durch Schema-
zeichnungen der Grundtypen der Mabel
und Ausstattungselemente eingeleitet. Das
Buch besitzt ein Personenregister und ein
Ortsregister. Hervorzuheben ist die sehr gute
Qualitit der iiber 700 tiberwiegend farbi-
gen oder schwarz-weiss im Duplexverfah-
ren gedruckten Abbildungen des Werks.

Der Autor kommt aber keineswegs nur
aus der vergleichenden Recherche des ge-
sammelten Werkmaterials zu seiner abge-
rundeten Darstellung, sondern kann auch
umfangreiche Quellenforschungen in den
Archiven von Bern, Basel, Genf, Chavan-
nes-prés-Renens  und  Oberdiessbach  zu-
grunde legen, wie das umfassender als die

existierende Literatur sich prisentierende
Quellenverzeichnis belegt.

Mit der Lockerung der Vorschriften fiir
das Schreiner- und Tischmacherhandwerk
1708 zur Forderung des Handwerks waren
in Bern Voraussetzungen fiir die erfolgrei-
che Existenz eines Ebenisten vom Schlage
eines Mathius Funk (1697-1783) gelegt
worden. Wir erfahren — um nur diesen ei-
nen Protagonisten herauszugreifen — nicht
nur von seinem nicht unbetrichtlichen Ver-
dienst, von Kosten und Preisen, sondern
auch von den wirtschaftspolitischen Uber-
legungen der Berner Obrigkeit: Diese for-
derte ein entsprechend qualititvolles An-
gebot in der eigenen Stadt, um Einfuhren
solcher Luxusgiiter aus Paris oder Frank-
furt zuvorzukommen. So konnte der Ebe-
nist Mathius Funk unter beengten Arbeits-
bedingungen im Kommerzienhaus an der
Aare 1764 fiinf Gesellen beschiftigen, die
aus Kassel, Hannover, Dresden und Jena
sowie aus Schweden zugewandert waren.
Seit 1749 stand der Werkstatt eine eigene
Marmorsige zur Verfiigung. Konsequenter-
weise konnte sich Mathius Funk auch ge-
gen die schon 1729 erfolgte Intervention
der Meisterschaft der Giirtler durchsetzen
und die in Messing getriebenen oder aus
Bronze gegossenen und vergoldeten Be-
schlige, die einen erheblichen Kostenfak-
tor darstellten, fiir Mobel und Pendulen in
Eigenregie bei sich fertigen lassen. Wo al-
lerdings die reichen, ihre stlistische Her-
kunft aus Paris nicht verleugnenden Bron-
zen der klassischen Funk-Kommoden ent-
standen, bleibt vorliufig noch offen..

Das Buch legt die Spuren, um den Lie-
ferungen der Berner Kunsthandwerkerfa-
milie auch in anderen Schweizer Stidten
noch weiter nachzugehen: Als prominentes

Breiter Konsoltisch, 1766—67, Lindenholz, geschnitzt und vergoldet von Johann Friedrich Funk I,

Wildtsches Haus, Basel.
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Beispiel sei Basel genannt, wo Auftrige
fiir Mobel, Rahmen, Kamine, Statuen und
Grabmiler fiir fiinf Biirgerpalais und zwei
Kirchen gesichert und in erhaltenen Wer-
ken bei von Fischer dokumentiert sind.

Kiinftigen Forschungen bleibt es vor-
behalten, die leider nur in einer Sekundir-
quelle kursorisch vermerkten Ausbildungs-
aufenthalte von Mathius Funk in Frank-
furt und Paris zu verifizieren und der Frage
nach kiinstlerischen Einfliissen weiter nach-
zugehen: Sie betreffen die am Orgelpros-
pekt des Berner Miinsters und am Prunk-
rahmen des Schultheissenportrits von Alb-
recht Friedrich von Erlach aufscheinende
Zusammenarbeit von Johann Friedrich
Funk mit dem 17461755 in Bern wirken-
den kéniglich-preussischen Hofbildhauer
Johann August Nahl und die Kontakte der
Familie von Johann Friedrich Funk zur
Herrnhuter Briidergemeinde, damit zum
Umfeld der im deutschsprachigen Raum
bedeutendsten Ebenistenfamilie von Abra-
ham und David Roentgen.

Nachdem das Buch innert Jahresfrist
vergriffen war, ist fiir Frithjahr 2002 eine
vom Autor durchgesechene zweite Auflage
angekiindigt. Burkard von Roda

¢ CLAUDE LAPAIRE

Auguste de Niederhiusern — RODO 1863~
1913. Un sculpteur entre la Suisse et Paris.
Catalogue raisonné, Bern: Benteli, 2001
(Catalogues raisonnés d’artistes suisse 20,
hrsg. vom Schweizerischen Institut fiir
Kunstwissenschaft, Ziirich/Lausanne). —
440 S., 48 Farb- und ca. 500 S/W-Abb. —
CHEF 128.—, ISBN 3-7165-1243-5

Als «Schweizer Rodin» und bildhauerisches
Alter Ego Hodlers apostrophiert, ist Rodo
von Niederhiusern nach seinem Tod rasch
zur Pllicht-Marginalie der hochstens natio-

Rodo neben der «Mélancholie» und den «Baigneuses» im Salon der Société nationale des beaux-arts
in Paris, 14. April 1911.
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nalen Kunstgeschichte verkiimmert — ein
Schicksal, das er mit den meisten Schweizer
Bildhauern des 18., 19. und frithen 20. Jahr-
hunderts teilt. Die Griinde fiir dieses typisch
schweizerische Phinomen konnen hier kei-
nesfalls eréreert, sollen aber doch insofern
gestreift werden, als sie die individuelle
Laufbahn dieses Kiinstlers und die beson-
dere Leistung der vorliegenden Publikation
betreffen.

Nicht anders als Generationen von
Schweizer Bildhauern vor und nach ihm
sucht auch Rodo méglichst schnell An-
schluss an eine Szene internationalen For-
mats. 1886 ldsst er sich in Paris nieder,
arbeitet in H. Chapu’s Atelier und besucht
daneben die Académie Julian, die sich als
Auffangbecken fiir die jungen franzésischen
«Dissidenten» und eine grosse Schar von
auslindischen Studenten in der Kunstge-
schichte des ausgehenden 19. Jahrhunderts
einen rithmlichen Platz erworben hat. Aus-
serdem erwies sie sich als eine der wichrigs-
ten Brutstitten der symbolistischen Bewe-
gung, deren Nihe Rodo schon in Genf ge-
sucht hatte und in deren Sog er gemeinsam
mit seinen Landsleuten Albert Trachsel,
Carlos Schwabe, Eugene Grasset, den Brii-
der James und Pierre-Eugene Vibert und
Ferdinand Hodler nun vollends geriet. Mit
ihnen stellt er in Sar Péladan’s Salon de la
Rose+Croix aus und pflegt Freundschaften
mit einigen der bedeutendsten Exponenten
der literarisch-symbolistischen Szene, allen
voran dem Dichter Paul Verlaine.

Rodos Talent wird schnell erkannt, und
mit den Auszeichnungen steigern sich auch
seine Moglichkeiten. Uber Aléxandre Fal-
guiere fiirt sein Weg bis ins Atelier von
Auguste Rodin, dem er als unterbezahlter
Mitarbeiter 1892-98 weitere prigende Im-
pulse verdanke, aus dessen Dunstkreis ihn
die 6ffentiche Meinung spiter aber kaum
mehr entlassen will. 1898 entflieht er sei-

Repro: S. 175

Rodo in seinem Atelier in Paris, 8, Boulevard de

Vaugirard, 1893.

nen Gliubigern in die Heimat, wird dort
von der fortschrittlicheren Kunstkritik als
mdoglicher Begriinder einer neuen «Schwei-
zer Schule» neben Hodler portiert und Fillt
doch bei der Vergabe wichtiger Denkmal-
projekte stets zuriick, in Genf nicht selten
hinter seinen fritheren Mitstreiter James
Vibert. Schliesslich bleibt das zu Lebzeiten
bedeutendste Werk Rodos im 6ftentlichen
Raum das Denkmal fiir den 1896 verstor-
benen Paul Verlaine, enthiillc im Pariser
Jardin de Luxembourg zwei Jahre vor sei-
nem Tod.

Tatsichlich also «ein Bildhauer zwischen
der Schweiz und Paris» — ein Untertitel,
der allerdings auch fiir Urs P. Eggenschwi-
ler, Jean-Etienne Chaponniére, Karl Lanz
und viele weitere hiesige Bildhauer vor und
nach Rodo gelten kénnte; und um Miin-
chen, Rom oder Mailand erweitert, miisste
man ihn schon fast als ihre traurige Devise
respektieren. Kaum einen ihrer talentierten
Bildhauer konnte die Schweiz tiber lingere
Zeitraume mit angemessenen Auftrigen un-
terhalten, und entsprechend gering fiel
ihr heimatlicher Nachruhm aus. Von ihrer
Wahlheimat wurden sie dennoch selten
ganz aufgenommen: Rodos Verlaine wiire
an der Nationalitit des Kiinstlers geschei-
tert, hitten sich nicht Freunde wie Stéphane
Mallarmé und Rodin so entschieden fiir ihn
als einzig maglichen Autor eingesetzt. Von
den knapp 400 Denkmiilern, die das heutige
Paris noch immer méblieren, sind vielleicht
ein Duwzend von Auslindern geschaffen
worden und diese fast ausschliesslich seit
dem 2. Weltkrieg; wenig besser fallt die Bi-
lanz in Miinchen, Berlin oder Rom aus.

Biisten, Grabdenkmiiler und kleinere
Gruppen, fiir ein internationales Publikum
an verschiedenen Orten gefertigt, waren
die wichtigsten Einnahmequellen vieler be-
deutender Schweizer Bildhauer, und ent-
sprechend disparat zeigt sich noch heute



die Quellenlage und der Wissensstand zu
ihren (Euvres: Nur wenige der respektiven
Nachlisse wurden sorgfiltig bewahrt; Werke,
Briefe und Skizzen scheinen wahllos iiber
Sammlungen und Archive verstreut, und
der Aufwand, aus diesen Bruchstiicken das
geschlossene Bild eines Lebenswerks zu re-
konstruieren ist Wissenschaftlern wie Stif-
tungen Meist Zu gross.

«Il n'y a que peu de monographies sur
les sculpteurs suisses du XIX¢ siecle [...]»,
beginnt Claude Lapaire sein Vorwort fast
lakonisch. Um so beachtlicher sein Ver-
dienst. Als langjihriger Direktor des Musée
d’art et d’histoire in Genf und damit Herr
tiber die bedeutendste Sammlung von Wer-
ken Rodos tritt er hier mit grosster Er-
fahrung und Engagement fiir sie und ihren
Autor ein. Diese unmittelbar begriindete
Begeisterung  bleibt  durch den  ganzen
(Euvrekatalog hindurch im bestméglichen
Sinn spiirbar, nicht weniger als die lange
Zeitspanne intensiver Beschiftigung mit
dem Thema im weitesten Sinn. Sie be-
schert uns unschitzbar wertvolle Informa-
tion iiber die Bildhauerei um 1900 bis hin
zu Vorstdssen in jene Randgebiete, die in
vergleichbaren Arbeiten meistens unberiihrt
bleiben, obwohl sie von fundamentaler Be-
deutung fiir das Verstindnis der Bildhaue-
rei jener Zeit und ihrer Rolle neben den
anderen Kiinsten wire. Dazu gehéren Fra-
gen wie die nach den Arbeitsmitteln und
-techniken des Kiinstlers, seiner Kiuferschaft,
ein Kapitelteil zu den Editionsverfahren
und -mengen bis hin zum Verhilnis ein-
zelner Exemplare zum «Originalmodell».
Wer mit der Komplexitit und Unterschied-
lichkeit der Vervielfiltigungsprozesse von
Kleinskulpturen, gerade im Paris des vor-
letzten Jahrhunderts, nur etwas vertraut ist,
weiss um die Schwierigkeit, genaue Anga-
ben zu finden bezichungsweise am Objekt
zu eruieren. Der Detailreichtum und das
Wissen, mit dem im vorliegenden Text-
und Katalogteil zu diesen Themen aufge-
wartet wird, ist so vorziiglich und unge-
wohnlich, dass es vorweg erwihnt werden
muss. Solche Kapitel verdeutlichen, wie
sehr von den verschiedenen Fragestellun-
gen, nicht nur von maglichen Antworten
ausgegangen wurde: Die detaillierte Syste-
matik des Aufbaus tiber das ganze Werk
scheint so als Ausgangspunkt, eine cher
frankophone Eigenheit, die hier nie ausar-
tet. Knapp, angenchm lesbar und verbliif-
fend kenntnisreich werden wir in kurzen
Kapiteln und Abschnitten durch Leben,
Werk und das weite Umfeld Rodos gefiihrt.
Sorgfiltig sind verbindende und trennende
formale Elemente an den Werken der Zeit-
genossen beobachtet und die eigenen ge-
stalterischen Bewegungen  schliissig nach-
gezeichnet.

Weniger schliissig erscheint vielleicht,
symbolistische Ziige in Rodos Skulpturen

zur stilistischen Phase des letzten Jahrzehnts
vor 1900 zu reduzieren, denn gerade einer
stilistischen Einheitlichkeit hat sich die sym-
bolistische Bewegung des Fin de Siecle er-
folgreich verweigert. Hilfsbegriffe wie «réa-
lisme», «néobaroque» etc., die fiir gestal-
terische Merkmale herangezogen werden
miissen, zeigen das deutlich. Dass Adolf
von Hildebrands Studie Das Problem der
Form in der Bildenden Kunst (1893) unter
den Bildhauern weiter Teile Europas und
auch bei Rodo die Wende hin zu grosserer
tektonischer Transparenz und Beruhigung
der Oberfliche einliutete, ist unbestritten.
Eine daraus resultierende Preisgabe symbo-
listischen Gedankenguts steht aber deshalb
nicht unbedingt zur Diskussion: Die deut-
schen Symbolisten erhalten teilweise wich-
tige Anregungen durch die erneuerte Form-
sprache. Vergleichen wir im reifen Werk
Rodos Werktitel und deren Umsetzung (Le
Poéme du feu [1908], Paradis perdu, Déses-
pérance [1912] etc.), wird, bei aller Neu-
erung strukeureller Natur, deutich, wie
spezifisch seine Vorstellungen von Kunst
und Idee dem Symbolismus verpflichtet
bleiben.

Der ganze Textteil ist begleitet von ei-
nem reichen, hervorragend ausgewihlten
und eingefiigten Bildmaterial. Nicht weni-
ger erfreulich nimmt sich der anschliessen-
de Kartalog aus. Dauernde Informations-
iiberschneidungen mit den vorangehenden
Kapiteln sind sorgfiltig vermieden, einzel-
ne Nummern dafiir bereichert durch inter-
essante Einzelkritiken zum Objekt.

Der Liste offentlicher Verkiufe in den
vergangenen 70 Jahren folgt schliesslich eine
Bibliografie, deren Quellenteil den Beniit-
zer hochstens vor der Lektiire des Bandes
tiberraschen kann: Geradezu greifbar fiihre
er ein weiteres Mal das erstaunliche Aus-
mass an geleisteter Forschung und ihrer
fruchtbaren Verarbeitung vor Augen.

Ein Beitrag zum Verstindnis der Schwei-
zer (und der europiischen) Skulptur, der
fiir Wissenschaftler, Kunsthindler und
Sammler gleichermassen wertvoll, rundum
Massstibe setzt und dem man méglichst
viele ebenbiirtige Nachfolger wiinscht!

Dieter Ulrich

Hinweise auf neue Biicher
Nouvelles parutions
Libri. Segnalazioni

¢ HANSPETER LANZ. Unter Mitarbeit von
ULRICH HEUSSER, JoAcHIM HUBER und
ALEXANDER VOUTE, Weltliches Silber 2,
Ziirich 2001 (Katalog der Sammlung des
Schweizerischen Landesmuseums Ziirich).
— 568 S., 25 Farb- und 525 S/W-Abb.
sowie 1600 Abb. von Silbermarken. —

CHF 240.—, ISBN 3-908025-34-6

Das Buch des Schweizerischen Landesmu-
seums vermittelt einen reprisentativen Uber-
blick iiber die Goldschmiedekunst der letz-
ten 500 Jahre in der Schweiz. Als Fortset-
zung der Publikation Weltliches Silber von
Alain Gruber von 1977 umfasst der Kata-
log die zwischen 1977 und 1999 neu ein-
gegangenen Silber- und Goldschmiedearbei-
ten, wichtige Depositen aus Ziircher Zunft-,
Gesellschafts- und Privatbesitz sowie den
Silberbestand des 18. und 19. Jahrhunderts
der im Landesmuseum aufbewahrten Samm-
lung von Hallwil. Ein besonderes Kapitel
ist der Gattung der so genannten Biitten-
minner gewidmet.

Die iibersichtliche Struktur und die
Asthetik des reich illustrierten Bandes fal-
len ins Auge und erleichtern den Zugang
zur Fiille des gebotenen Stoffs. Dieser ent-
hile vielfiltige Informationen tiber Funk-
tion, Auftraggeber, Goldschmiede und his-
torisches Umfeld der einzelnen Objekee.
Bei jeder der 1143 Katalognummern wer-
den die zugehorigen Markenkombinatio-
nen abgebildet. Damit sind die schweize-
rischen Silbermarken erstmals in diesem
Umfang systematisch zusammengestellt.
Einen Schwerpunke bilden die Arbeiten
von bisher wenig beachteten Goldschmie-
den und Ateliers des 19. und 20. Jahrhun-
derts. pd
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