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Philip Ursprung

Unter Druck: Die Expo.01 in der diinnen Luft

der Privatisierung

I Expo 2001, Projekt fiir die

Helvethek vom Ufer aus gesehen,

1995. — Die Helvethek war als
kiinstliche Insel geplant. Sie
sollte das Zentrum und Wahr-
zeichen der Expo.01 sein, und
zugleich als Umsteigeplatz fiir
eigens entwickelte Schnellboote
dienen, welche die vier Arte-
p//zga\‘ miteinander verbunden
hiitten.
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Von allen bisherigen Schweizerischen Landes-
ausstellungen hatte die Expo.01 beziehungs-
weise Expo.02 die lingste Anlaufzeit.! Bereits
im Abschlussbericht der Expo 64 in Lausanne
wurde vorgeschlagen, 1991 eine weitere Lan-
desausstellung durchzufiihren — einerseits, um
die Kette der periodisch wiederkehrenden Aus-
stellungen im Abstand von 25 Jahren (1914,
1939, 1964) nicht abreissen zu lassen, ande-
rerseits weil dann die 700-Jahr-Feier der Eid-
genossenschaft stattfinden wiirde.2 Die Pla-
nungen begannen in der zweiten Hilfte der
1970er Jahre. Die Landesausstellungen waren
bisher auf einzelne Stidte konzentriert ge-
wesen, nun ging es um eine dezentral iiber
die Schweiz verteilte Ausstellung mit dem
Schwerpunkt in der Region Innerschweiz. Das
entsprechende Projekt CH 91 scheiterte.? Die

Idee einer regionalen Ausstellung wurde je-
doch weiter verfolgt. Der Bundesrat entschied
am 13. Juni 1994, dass im Jahre 2001 eine
Landesausstellung stattfinden solle und gab
am 30. Januar 1995 aus drei eingereichten Va-
rianten dem Drei-Seen-Projekt den Vorzug.® In
der Machbarkeitsstudie wurde von vier so ge-
nannten Arteplages an den Seeufern ausgegan-
gen (unterteilt in ein «Forumy, das in den See
ragt, und einen «Expopark» an Land), zwanzig
schwimmenden Ausstellungspavillons der Kan-
tone sowie einer kiinstlichen Insel, der «Hel-
vethek», als Zentrum und Umsteigeplatz fiir
zirkulierende Schnellboote (Abb. 1).5

Anfang 1996 tibertrug der Bundesrat dem
Verein Landesausstellung (spiter Verein Ex-
po.01) Planung und Durchfiihrung. Im Un-
terschied zu den fritheren Landesausstellun-



gen wollte sich der Bund politisch, inhaltlich
und finanziell® wenig beteiligen und begleite-
te das Projekt fortan mit «iebenswiirdiger
Gleichgiiltigkeit».” Man ging davon aus, dass
80% der Kosten durch Sponsoring finanziert
wiirden.8 Parallel zur Diskussion iiber die Zu-
kunft der Regiebetriebe des Bundes sollte die
Landesausstellung gewissermassen privatisiert
werden.? Im April 1997 wurde die Managerin
Jacqueline Fendt Generaldirektorin. Thr stan-
den mit Paolo Ugolini ein technischer und mit
Rudolf Burkhalter ein finanzieller Direktor

sowie mit Pipilotti Rist eine kiinstlerische
Direktorin zur Seite.

Angesichts der Mischung aus Desinteresse
und Misstrauen, mit der die Offentlichkeit
das Projekt verfolgte, und wohl auch mangels
eines konkreten Themas wurde die Landes-
ausstellung sowohl von den Organisatoren wie
von den Medien rasch in den Figuren Fendt
und Rist personalisiert. Rists performative Auf-
tritte in wechselnden Kostiimen — sie erschien
mit violett gefirbtem Haar zur Pressekonfe-
renz, sang im Manager-Anzug das Beresina-
Lied oder trat in Werdenberger Arbeitstracht
am Computer auf — brachten dem Projekt
zwar viel Sympathie. Dennoch herrschte in
den Medien ein gereizter, ja aggressiver Ton.
Dies ist erstaunlich fiir eine Zeit, in der kul-
turelle Projekte in der Schweiz generell mit

Wohlwollen aufgenommen wurden. Ein Grund
dafiir mag der internationale Druck gewesen
sein, dem das schweizerische Selbstverstindnis
anlisslich der Raubgold-Debatte ausgesetzt
war.1? Die Expo-Leitung mischte sich in diese
Diskussion nicht ein. Der Begriff der Nation
beispielsweise tauchte lediglich im Motto
«imagiNation.ch» verstecke auf, und die Expo
2001 hiess ab Herbst 1997 als Zeichen des
Neuanfangs Expo.01."" Dennoch diirfte ein
Teil der Offentlichkeit, vielleicht aus einem
unbewussten Schamgefiihl heraus, die Angst

wﬁ.

gehegt haben, dass eine Landesausstellung die-
ser Krise den Spiegel vorhalten kénnte. Statt
Feststimmung herrschte eine Art von kollek-
tiver Verdringung und Brandmarkung des
Projekts.

Deutlich wurden aber auch die strukturel-
len Probleme: Die Planungen erwiesen sich als
unrealistisch, weil zu wenig Sponsorengelder
flossen. Die Medien griffen interne Querelen
dankbar auf. Im Herbst 1998 wurde Ugolini
vom Verein Landesausstellung entlassen, Ende
Jahr trac Rist zuriick. Dennoch gab sich die
Leitung optimistisch, und am 26. Juni 1999
erfolgte der erste Spatenstich. Im Juli forder-
ten die Direktoren die Absetzung von Fendt.
Sie wurde Anfang August 1999 entlassen. Die
Krise war zum Debakel geworden — Bank-
darlehen verfielen, Sponsoren zogen sich zu-

MINI

NBOGEN

Mit den bodenebenen
Mini-Regenbogen liegt thnen

der Himmel zu Fussen.

2 Direction artistique der
Expo.01, Mini-Regenbogen,
Little dream, 1998. — Die Little
dreams — kleine Triume —
sollten in Form von Events oder
Installationen die Besuchenden
beim Warten unterhalten,

sie lenken und auf Schritt

und Tritt iiberraschen.
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3 Direction artistique der
Expo.01, Skizze zu Blut-Tem-
pel, 1998. — Der Blut-Tempel
in Form eines iiberdimensi-
onierten Blutkirperchens sollte
Ausstellungen von medizini-
schen und mystischen Aspekten
zum Thema Blut beinhalten.

4 Direction technique der
Expo.01, Tensegrity, 1998. —
Das flexible Tensegrity-System
wird seit den 1960er Jahren
wegen seiner Leichtigkeit und
Vielseitigkeit geschiitzt. Es ist
stiindig weiterentwickelt worden
und hiitte als Baumaterial
fiir die Arteplages verwendet

werden sollen.
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riick. Nach einem Treffen am 16. August 1999
zwischen dem Bundesrat, Vertretern der
Wirtschaft und der Expo-Leitung wurde der
bisher verantwortliche Strategische Ausschuss
zugunsten eines fiinfkopfigen Steuerungsko-
mitees entmachtet.!? Am 4. Oktober 1999
entschied der Bundesrat, die Ausstellung als
Expo.02 um ein Jahr zu verschieben.!> Nolens
volens {ibernahm der Bund die finanzielle
Verantwortung — das urspriingliche Finan-
zierungsmodell hatte sich quasi umgedreht.
Im Riickblick wurde das Kernproblem der
Expo.01 denn auch in der Suche nach Spon-
soren geschen. '

«Kollektive Skulptur»: Pipilotti Rist
als kiinstlerische Direktorin

Im November 1995 beauftragte der Verein
Landesausstellung den Ethnologen Jacques
Hainard, den Soziologen Fabrizio Sabelli und
den Kiinstler Rémy Zaugg mit einer Studie.
Der Bericht der Gruppe Expolabo blieb fiir
die folgende Konzeption verbindlich und sah
fiir Biel das Thema «Wertstreit», fiir Murten

die «Interaktion», fiir Neuenburg die «Krea-
tion» und fiir Yverdon die «Innovation» vor. Er
pladierte fiir eine dialektische Ausstellung als
«Laboratorium der Schweiz», fiir Vernetzung
statt Hierarchie, Interakeivitit state Didaktik,
Konfrontation statt Konsens.!> Diese Begriftfe
erinnern an die Programme der Expo 64 und
der CH 91. Die Expo 64, bei der alles, wie es
im Erinnerungsbuch heisst, «Schauspiel und
Verfithrung»'® war, hatte man in die fiinf the-
matischen Sektoren «Waren und Werte», «In-
dustrie und Handwerk», «Feld und Wald»,
«Verkehr und Transport, «Lart de vivre» ein-
geteilt. Fiir die CH 91 war ausgehend von
allgemein menschlichen Grundbediirfnissen
eine Einteilung in acht dialektische Themen
geplant: «Liebe und Solidaritit», «Nahrung
und Wohlbefinden», «Kraft und Gesundheit»,
«Herd und Heimat», «Arbeit und Wohlstand»,
«Zeichen und Kommunikation», «Wissen und
Entdeckungy, «Ordnung und Freiheit».”” Im
Unterschied zu den linearen Abliufen friiherer
Landesausstellungen, sei es der «Hohenweg»
oder der «Schifflibach» 1939, die «Voie Suisse»
1964 oder der «Weg der Schweiz» 1991, war
allerdings keine Richtung vorgegeben. Statt
um Wege ging es nun um Biihnen. Die Mach-
barkeitsstudie sah fiir jeden Ausstellungsraum
einen Regisseur vor, der bei einem vorgege-
benen Thema (etwa der Gentechnologie) den
Auftrite ausgewihlter Aussteller (die chemische
Industrie) und Partner (Umwelt- und Bauern-
verbinde) auf die Besucher abstimmte. Ent-
sprechend konzentrierte sich die Suche nach
einem kiinstlerischen Direktor im Sommer
1997 auf Personen aus den Bereichen Film,
Theater und Medien.'$ Man einigte sich auf
die Kiinstlerin Rist, die am 31. Juli 1997 ge-
withlt wurde. Die Wahl war ein Gliicksfalil.




Rist stand fiir die jiingere Generation von
Schweizer Kiinstlerinnen und Kiinstlern, die
Mitte der 1990er Jahre international Anerken-
nung fand. In threm Werk verschmelzen Mu-
sik, Poesie, Performance und Videoskulptur.
Sie hatte sich seit jeher fiir die Offnung der
Hochkunst zur Populirkultur interessiert. Thr
gelang es iiber Nacht, die Schweizer Kunst-
welt, die der Landesausstellung bisher reser-
viert gegeniibergestanden hatte, zu motivieren.
Am 14. September 1997 lud sie alle Exponen-
ten des Schweizer Kulturlebens ins Ziircher
Lokomotiv-Depot ein und forderte sie auf,
an dem Projeke teilzunehmen. In der von ihr
initiierten «Cuisine» in Neuenburg fand das
Expolabo eine vitale Fortsetzung." Kiinstler,
Wissenschaftler und Vermittler trafen sich dort
tiglich, um das kiinstlerische Konzept der
Expo zu entwickeln. Ende September stand
ein poetischer Assoziationsraster fest, der die
eingereichten oder noch erwarteten Projekte
thematisch verbinden sollte.2°

Die Direktion der Expo begriff die gegebe-
ne Strukeur einer privatisierten Landesausstel-
lung als Chance, das Genre Landesausstellung

neu zu beleben. Im Unterschied zu der auto-
rititsfixierten 68er-Generation gehérten die
Protagonisten der Expo.01 zur 80er-Genera-
tion. Die kulturpessimistische Einstellung ge-
geniiber Staat und Nation im Geiste von Paul
Nizons Diskurs in der Enge?' und die damit zu-
sammenhingende Rhetorik der Verweigerung
waren einer optimistischen, pragmatischen Hal-
tung gewichen. Staat und Wirtschaft wurden
nicht als Insticutionen problematisiert, die
vom Terrain einer vermeintlich autonomen
Kultur her kritisiert werden konnten, sondern
als untrennbar damit verwobene Akteure ge-
sehen. Das entspricht der kulturellen Logik,
die der amerikanische Theoretiker Fredric Ja-
meson in seiner Theorie des Postmodernismus
mit der explosionsartigen Ausdehnung der
Kultursphire um den Preis ihrer Autonomie
bezeichnet hat: Die Kultur habe sich seit den
1960er Jahren so sehr ausgedehnt, dass sie alle
Bereiche der Wirklichkeit iiberziehe und alles
unter dem Aspekt der Kultur gesehen werden
konne. Dies bedinge aber auch eine neue, spe-
zifische, bisher nicht theoretisierte Riumlich-
keit, in der alles Oberfliche sei; wo keine Tiefe,

5 Direction artistique der
Expo.01, Ich und das Uni-
versum, 1998, Modell des
Forums fiir die Arteplage
Yverdon. — Die Direction
artistique entwickelte Ende
1998 die Modelle der Foren
der Arteplages als Diskussions-
grundlage. Sie entsprechen
Pipilotti Rists Intention einer
«kollektiven Skulptur», sind
aber nie ausgestellt worden.
Das Forum sollte als organisches
Gebilde einem Einzeller glei-

chen, der aus dem Wasser steigt.
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keine kritische Distanz, keine Reflexion exis-
tiere.?? Typologien und Zeichen spielten dem-
entsprechend auch fiir die Expo.01 eine unter-
geordnete Rolle.? Es wurde bewusst kein
physisches Wahrzeichen gesucht (die wur-
spriinglich daftir vorgesehene «Helvethek»
verlor an Bedeutung), sondern das an Beuys’
Idee der sozialen Plastik erinnernde Konzept
der «kollektiven Skulptur»2* beziehungsweise
die atmosphirische Umsetzung dessen, was

6 Direction artistique der
Expo.01, Augenblick und Ewig-
keit, 1998, Modell des Forums
fiir die Arteplage Murten. — Die
Hiille sollte an einen Quarz-

kristall erinnern, der trotz seiner

festen Form immer in Schwin-
gqung ist. In der Tauchstation,
eine Mischung aus Ufo und
U-Boot, hiitten die Besucher
etwas iiber die Schweizer
Visioniire im 20. Jahrhundert
erfahren konnen, die oft auf-
steigen oder abtauchen mussten.

7 Direction artistique der
Expo.01, Natur und Kiinstlich-
keit, 1998, Modell des Forums
fiir die Arteplage Neuenburg.

— Die Grundform des Forums
sollte eine grosse Fliiche sein,

die die Bewegungsfreibeit der
Menschen symbolisiert. Fiinf
ineinander verwobene Themen-
binder hiitten zugleich die

Hiille gebildet.
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man als charakeeristisch fiir die eigene Gegen-
wart und die Zukunft auffasste: die globa-
lisierte Wirtschaft, die Immaterialitit der
Informationsgesellschaft und die Individuali-
sierung.” Die Direktion setzte weniger auf das
kollektive Spektakel wie bei fritheren Ausstel-
lungen als auf die individuelle, korperlich-
sinnliche Erfahrung.

Im Unterschied zu den fritheren Landes-
ausstellungen ging es nicht um eine Reprisen-
tation der Schweiz und ihrer Produkte, son-
dern darum, Atmosphiren fiir Erlebnisse zu
schaffen. Man wollte weder eine utopische
noch nostalgische Projektion von Konzepten
vermitteln — in einem Interview bezeichnete
Rist das Konzept Helvetia einmal ironisch als
«Hirngespinst» —, sondern «Events» und «Little
dreams», die die Besucher unmittelbar invol-
vierten.”® Fiir [in 1/80stel Sekunde durch die
Schweiz sollte an jeden Schweizer Haushalt
eine Kamera verteilt werden. Die gleichzeitig
aufgenommenen Fotos wiren zu einem Bil-
derkosmos versammelt worden, der «Raum
und Zeit vergessen lisst.>” Physik des Regen-
bogens sah ein Ambiente von kiinstlich erzeug-
ten Regenbdgen vor, die von den Besuchern
betrachter, aber auch beriihrt werden kénnen
(Abb. 2).28 Am meisten am Herzen diirfte Rist
das Forum in Yverdon gelegen haben (Abb. 5
und Umschlag), das sich unter dem Motto
«Ich und das Universum» um den Begriff des

Lebens dreht. Das Projekt erinnert «auf den
ersten Blick an einen Einzeller, der halb im
Wasser, halb an Land liegt>. Die Hiille ist eine
vielfiltge Oberfliche: «Strukturen wie Ein-
buchtungen und Ausstiilpungen sind sichtbar,
als Zeichen dafiir, dass das Innere lebt und
die dussere Gestalt dadurch beeinflusst wird.»
Vom «Herzraum» ausgehend, ein pulsierender
Ort mit einem Riesen-Paternoster als «Herz-
muskel», hitten die Besucher durch diverse
Organe und einen «Stoffwechselwegy zirkulie-
ren kénnen. Ein «Blut-Tempel»2? mit federn-
dem Boden (Abb. 3), «Corps fragmenté» (eine
Serie von Boxen, in denen Besucher einzelne
Korperteile filmen kénnen, die dann fiir sich
projiziert werden), eine «Ekstase-Rohre», in
denen mit multimedialen Mitteln ein eksta-
tischer Zustand simuliert wird, eine «Tanz-
maschine» und ein «Art-Park» mit pornogra-
fischer Kunst sowie eine «Begleitservice-Bar»,
wo sich Besucher mit Prostituierten unterhal-
ten kénnen, wiren Arttraktionen dieses Pro-
jekts gewesen.0

No Logo! Im Sog der Globalisierung?!

Eine wichtige Spielregel der Direktion war,
dass die Sponsoren keine Logos anbringen
durften. Die Direktion wollte damit verhin-
dern, dass die Expo zu einer Warenmesse oder
zu einer schieren Addition konkurrierender
Pavillons (wie im Fall der Expo 2000 in Han-
nover) wiirde.?? Sie wollte Sponsoren wie
Kiinstler und Architekten dazu animieren, mit
neuen Formen der Reprisentation zu expe-
rimentieren. Der Ansporn zur Sublimierung
des Warencharakters hat, wie der amerika-
nische Literaturhistoriker Thomas Richards
zeigte, im Lauf der Geschichte der Weltaus-
stellungen zur Entwicklung einer spezifisch
kapitalistischen Art von Reprisentation — in
seiner Definition dem «Spektakel» — gefiihre.?3
So waren beispielsweise bei der Grear Exhi-
bition in London 1851 keine Preisangaben
erlaubt. Die Dinge sollten fiir sich sprechen,
und sie sollten von Konsum- und Tauschob-
jekten zu Kunstobjekten erhoht werden, wel-
che die Sinne der Betrachter bestiirmen.3 Fiir
dic Expo.01 greift die Idee des Spektakels zu
kurz: Einerseits sollten kaum Dinge ausgestellt
werden. Andererseits ging es um Alternativen
zur Herrschaft des Visuellen und darum, die
Distanz zwischen Zuschauern und Gegenstin-
den zu verringern. Traditionell unverzichtbare
Elemente der Ausstellungen wie Fesselballone,
Aussichtstiirme, Seilbahnen etc. waren fiir die
Expo.01 nie vorgesehen. Die fiir Ausstellungen
so wichtige Abstraktion des Raums im Sinne
einer Ubersicht, welche die Distanzen schein-
bar authebt, ist in der Drei-Seen-Region von
keinem Punkt aus moglich. Transparenz weicht
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8 Van Berkel & Bos Archi-
tecturburean (Amsterdam),
Masterplan Yverdon, 1999. —
Der Masterplan sah eine Folge
von Biihnen und Amphithea-
tern vor. Laut Jurybericht hiitte
er zum Wahrzeichen der Expo.01
werden kinnen. Er wurde aber,
namentlich wegen den «iiber-
dimensionierten» Biihnen
nicht zur Weiterbearbeitung

empfoblen.

ARTEPLAGE YVERDON
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in den Projekten einer spezifischen Opazitit
und Nebelhaftigkeit. Lisst sich analog zum
Zusammenhang zwischen Kapitalismus und
Spektakel, den Richards untersucht, ein Zusam-
menhang zwischen Globalisierung und dieser
neuen, nicht primir visuellen Ridumlichkeit
herstellen? Es gibt derzeit keine Antwort auf
diese Frage, sondern lediglich verschiedene
Ansitze, um diese Riumlichkeit zu theore-
tisieren.?> Als Gegenstand fiir die Kunstge-
schichtsschreibung und die Theorie ist die
Expo.01 aber gerade deswegen so interessant,
weil sie eine Fiille derartiger komplexer Riu-
me konzipierte.

Ugolini ging das Problem in Gestalt einer
Tensegrity-Strukeur an. Es handelt sich dabei
um eine flexible, modulare Bauweise, die als
Hiille auf die gesamte Expo anwendbar gewe-
sen wire und traditionelle Unterscheidungen
zwischen Dach, Wand, Innen- und Aussen-
raum hitte verschwimmen lassen (Abb. 4).
Von anderer Warte aus entwarf Rist3¢ Modelle
fiir die Foren der Arteplages, um das begriffli-
che Themenraster visuell umzusetzen (Abb. 5
—7). Die Modelle durften, weil sie in Konflikt
mit dem Wettbewerb fiir die Masterpline ge-
treten wiren, nicht ausgestellt werden.3 Je
nach Thema ist die Formensprache kristallin
oder quasi-organisch. Das Modell fiir Yverdon
zum Beispiel erinnert an das Innere eines Kor-
pers. Es wurzelt tief in der Ikonografie und
riumlichen Logik von Rists Videoinstallatio-
nen der mittleren 1990er Jahre, welche die Be-
trachter atmosphirisch umfassen und buch-
stiblich ins Bild eintauchen lassen. Der Titel
Ever is Over All, mit dem Rist der internatio-
nale Durchbruch auf der Biennale Venedig
1997 gelang, ist charakeeristisch fiir diese
Raum und Zeit umfassende Expansion. Und
die atmosphirische Wirkung ihrer Ausstel-
lung Remake of the Weekend (1998-99)3 gab

eine Vorstellung von moglichen Ausstellungs-

B cudio  arup

i) | 1
f ol

architekturen, wo die kategorialen Unterschei-
dungen von Zeit und Raum im Sinne von
Jamesons Theorie zu einer alles iiberziehenden
Oberfliche verschwommen wiren. Fiir die be-
absichtigte Immersion der Besucher in die
Umgebung, fiir die Distanzlosigkeit und Ver-
schmelzung hielt zu jenem Zeitpunke die Ar-
chitektur keine Losung bereit, und auch Rists
Ausstellungen hatten sich stets auf Innenriu-
me beschrinkt. Die Anfang 1999 gewihlten
Masterpline von Coop Himmelb(l)au, Extasia
Vehovar & Jauslin Architekcur®’, Jean Nouvel
und Multipack erreichen die riumlichen Vor-
stellungen der kiinstlerischen Direktion anni-
hernd. Das quasi-organische Projekt von Van
Berkel & Bos mit seiner Abfolge von Biihnen
fiir die Arteplage Yverdon wire den Intenti-
onen Rists wohl am nichsten gekommen
(Abb. 8).41 Namentlich die Walke iiber dem
Wasser von Diller + Scofidio in Yverdon (spi-
ter auch Blur Building genannt) diirfte — wenn
man dies anhand der Pline beurteilen kann
und wenn den Besuchern im Inneren tatsich-
lich die Sinne in einem weissen Rauschen ver-
gehen sollten — den Ideen Rists entsprechen
(Abb. 9).42

Die Kunst hat bei der Planung der Expo.01
eine bisher nie da gewesene Funktion iiber-
nehmen koénnen. Im Unterschied zur Landi
1939 und zur Expo 64, aber auch zur Expo
2000 Hannover wurde ihr kein separater Ort
zugewiesen.” Im Gegenteil, sie wurde un-
trennbar mit allen Bereichen der Ausstellung
verwoben und nahm Planungsaufgaben wahr,
die traditionell zum Terrain der Architekeur
gehoren. Dies zeigt, wie stark sich der Grenz-
verlauf zwischen Kunst und Architektur seit
der Expo 64 geindert hat. Man traute der Ar-
chitektur anscheinend nicht zu, iiber die
Erfiillung von unabhingigen Einzelaufgaben
hinaus zu funktionieren und die gesamten
Raumprogramme zu entwerfen. Die Expo.01
hat im Hinblick auf die Weiterentwicklung
des Genres Landesausstellung in der Planunggs-
phase 1997-98 Grundlegendes geleistet, das
auch in Gestalt der verkleinerten Expo.02
Friichte trigt. In diesem Sinne ist die Expo.01
nicht als gescheitert zu betrachten, sondern als
Wirf, dessen kiinstlerische und architektoni-
sche Wirkung zweifellos gross sein wird — in
den Worten Rists: «Ideen ziinden, pengy.44

Zusammenfassung

In den siebziger Jahren fiir 1991 geplant, ent-
schied der Bundesrat 1994, die Landesaus-
stellung im Jahre 2001 durchzufithren. Die
Expo.01 sollte als erste Landesausstellung quasi
privatisiert, das heisst vornehmlich von Spon-
soren getragen werden. Die Erwartungen er-
fiillten sich allerdings nicht. Die Ausstellung



musste redimensioniert und um ein Jahr ver-
schoben werden. Dennoch war es namentlich
dank der kiinstlerischen Direktorin Pipilotti
Rist (im Amt 1997-98) gelungen, das Genre
Landesausstellung mittels einer spezifischen
Riumlichkeit zu aktualisieren. Ausgehend von
der Formensprache und Ikonografie in Rists
Werk wurde eine formale Einheit projektiert,
die Ausstellungen und Events in einer noch
nie da gewesenen Art verschmelzen liess. In re-
dimensionierter Form werden diese Konzepte
in der Expo.02 teilweise verwirklicht.

Résumé

La sixitme exposition nationale suisse avait
d’abord été planifiée pour 1991, date a laquelle
rien n'eut lieu. En 1994, le Conseil fédéral
décida de I'organiser en 2001. Cette Expo.01
devait étre la premiere exposition nationale
privatisée et majoritairement financée par le
sponsoring. Mais les attentes furent dégues, au
point que la manifestation durt étre redimen-
sionnée et repoussée d’'une année. Grace a l'en-
gagement de Pipilotti Rist comme directrice
artistique (en fonction de 1997 a 1998), les
organisateurs avaient toutefois réussi a rénover
le genre des expositions nationales en pro-
posant une conception spécifique de l'espace.

Prenant appui sur le langage et les images de
Pipilotti Rist, les organisateurs assignérent a
la manifestation une unité formelle qui fu-
sionnait les expositions et les événements d’une
fagon totalement inédite. Sous une forme redi-
mensionnée, cette conception est partiellement
réalisée par 'Expo.02.

Riassunto

Nel 1994 il Consiglio federale decise di posti-
cipare al 2001 I'Esposizione nazionale, che ne-
gli anni Settanta era stata pianificata per il
1991. LExpo.01 avrebbe dovuto essere la pri-
ma Esposizione nazionale praticamente priva-
tizzata, ossia sponsorizzata in prevalenza da
enti privati. Le aspettative, tuttavia, furono de-
luse. Lesposizione dovette essere ridimensio-
nata e rinviata di un anno. Sotto la direzione
artistica di Pipilotti Rist (in carica dal 1997 al
1998), l'elaborazione di una spazialita speci-
fica consenti comunque di attualizzare il ge-
nere espositivo in questione. A partire dal lin-
guaggio formale e dall'iconografia distintivi
dell'opera di Rist, prese forma I'idea di un’u-
nita formale in cui le mostre e gli eventi si con-
fondessero in maniera assolutamente inedita.
Ridimensionati, questi concetti trovano par-
ziale realizzazione nell’'ambito dell’Expo.02.

9 Diller + Scofidio, Die Wolke

(Blur Building), Arteplage
Yverdon, 1999. — Tausende
von Wasserdiisen werden

die Wolke, die fiir die Expo.02

realisiert wird, iiber dem See

schweben lassen. Die Besuchen-

den kinnen sie iiber eine
Rampe betreten.
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Anmerkungen

! Ich danke Christof Kiibler fiir die Anregung zu die-
sem Aufsatz. Der Text steht im Zusammenhang des
Forschungsprojekes Der Wert der Oberfliche: Zur
Geschichte der Raumauffassung in Kunst, Architektur
und Okonomie im 20. Jahrhundert, das ich im Rah-
men der SNF-Férderungsprofessur fiir Geschichte
der Gegenwartskunst am Departement Architektur
der ETH Ziirich zusammen mit Christoph Kohler
und Oliver Dufner durchfiihre. Dem Schweizeri-
schen Nationalfonds und der ETH Ziirich danke
ich fiir die Unterstiiczung. Fiir Auskiinfte und Hin-
weise danke ich Jacqueline Burckharde, Oliver
Dufner, Jacqueline Fendt, Christoph Kohler, Jérg
Lenzlinger & Gerda Steiner, Carlos Martinez, Ursu-
la Nussbaumer und Pipilott Rist. Ein eigentliches
Expo.01-Archiv ist bis jetzt nicht zuginglich. Ich
stiitze mich auf die von der Expo.01 publizierten
Broschiiren, auf Juryberichte und Zeitungsartikel
sowie auf mchrere Gespriche mic Pipilotd Rist
(1997-2000), Carlos Martinez (15.11.2001), Jorg
Lenzlinger und Gerda Steiner (23.11.2001) sowie
Jacqueline Fendt (8.1.2002). Pipilotti Rist hat 2001
das Archiv ihrer Entwiirfe und Notizen fiir die
Expo.01 beim Schweizerischen Institur fiir Kunst-
wissenschaft in Ziirich deponiert. Ein 70-seitiges,
transskribiertes Interview mit ihr ist dort ebenfalls
archiviert. Sie hat mir nicht gestattet, das Material
einzusehen.

Georg Kreis, Savoir oit flottent les bannieres. La pre-
miere étape vers le 700¢ anniversaire de la Confédéra-
tion, in: Les Suisses dans le miroir. Les expositions
nationales suisses, hrsg. von Gerald Arlettaz, Lau-
sanne 1991, S. 132—137, hier: S. 132.

Am 26.4.1987 entschieden die Stimmbiirger der
Trigerkantone Uri, Schwyz, Obwalden, Nidwalden
und Zug gegen die Kredite. L¥échec en bref, in:
Arlettaz 1991 (wie Anm. 2), S. 130-131; René Levy,
Le projet CH9I ou de la difficulté de laisser agir
le peuple & loccasion d’une exposition nationale suisse,
in: expos.ch. Ideen, Interessen, Irritationen, hrsg.
vom Schweizerischen Bundesarchiv, Bern 2000
(Dossier 12), S. 151-166.

Ein Gemeinschaftsprojekt der Kantone Bern, Waadt,
Neuenburg, Freiburg und Jura sowie der Stidte
Murten, Biel, Neuenburg und Yverdon-les-Bains.
Mitbewerber waren die Kantone Tessin und Genf
gewesen.

Expo 2001. Die Zeit oder die Schweiz in Bewegung.
Machbarkeitsstudie, hrsg. vom Verein Landesaus-
stellung, Neuenburg 1995.

Der Bundesrat beantragte am 22.5.1996 beim Par-
lament einen Kredit von 130 Millionen Franken,
der am 10.12.1996 bewilligt wurde.

7 Probleme bei der Vorbereitung und Organisation der
Landesausstellung 2001 (Expo.01). Eine Aufarbeitung
im Rahmen der parlamentarischen Oberaufsicht, Be-
richt der Geschiiftspriifungskommission des Stinde-
rates vom 27.3.2001, S. 2542-2631, hier: S. 2583.
Ebd., S. 2559.

Ein Vorbild fiir das Finanzierungsmodell war die
Weltausstellung 1986 in Vancouver, World in Mo-
tion — World in Touch. Miindliche Mitteilung von
Jacqueline Fendt, 8.1.02.

Nachdem viele Archive aus der Zeit des Zweiten
Weltkriegs 1995 und 1996 gedffnet worden waren,
erfuhr die Weltoffentlichkeit, dass die Schweizer
Banken in Transaktionen von Raubgold und in die
Unterschlagung von Vermégen von Holocaustop-
fern verstrickt gewesen waren. Die internationalen
Entschidigungsforderungen, die Entlassung des
Nachtwichters Christoph Meili im Januar 1997,
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der die Vernichtung von Archivmaterial in der UBS
publik gemacht hatte, und die Veréffendichung des
so genannten Eizenstat-Berichts im Mai 1997 zer-
storten den Mythos der Schweizerischen Neutra-
liit wihrend des Zweiten Weltkriegs. Die inter-
nationale Debatte um das seit 1934 als Garant des
Wohlstandes geltende Bankgeheimnis machte die
Ratlosigkeit der staatlichen Fithrung, den Zynismus
der Reprisentanten einer globalisierten Wirtschaft
sowie einen lingst tiberwunden geglaubten Antise-
mitismus in der Schweizer Bevolkerung deuclich.
Diese Umbenennung wurde wahrscheinlich auf
Vorschlag von Pipilott Rist vorgenommen, die an-
scheinend zuerst an Expo 001 gedacht hatte. Hand-
schriftlicher Vermerk Rists auf einem unveréftent-
lichten, undatierten Konzeptpapier [September
1997], Kopie im Archiv des Autors.

> Im Auftrag des Vereins nahm ausserdem Hayek

Engineering auf den 23.9.1999 cine Standortbe-
stimmung vor.

Am 16.12.99 stimmte die Bundesversammlung ei-
nem Zusatzkredit von 250 Millionen Franken zu,
am 23.2.00 wurde eine Defizitgarantie von 338
Millionen Franken gesprochen.

* Als weitere Probleme galten die Teilzeit-Anstellung

der Direktoren und Direktorinnen, die Uberforde-
rung des Steuerungsausschusses sowie das Desinter-
esse von Bundesrat und Verwaltung. Vgl. Probleme
bei der Vorbereitung 2001 (wie Anm.7), S. 2553.
Jean-Martin Biittner, Die Ausstellung beginnt im
Kopf, in: Tages-Anzeiger, 14.2.1996.

«An der Landesausstellung ist alles Schauspiel und
Verfiithrung; auch die Besucher, die voriiberzichen,
gehoren zu diesem Spiely, zitiert in: Das Buch der
Expo. Erinnerungsbuch der Schweizerischen Landes-
ausstellung Lausanne 1964, Bern und Lausanne 1964,
S.32.

7 Vgl. Levy 2000 (wie Anm.3), S. 154 [Ubersetzung

der Begriffe aus dem Franzésischen durch Philip
Ursprung].

Zur Debatte standen der Filmregisseur und Aus-
stellungsmacher Peter Greenaway, die Filmregis-
seure Luc Besson und Pedro Almadovar sowie der
Ausstellungsmacher Harald Szeemann und der
Journalist Roger de Weck. Als einziger Architeke
kam Jean Nouvel in Betracht. Miindliche Mit-
teilung von Jacqueline Fendt, 8.1.02.

Expo.01. Geschiifisbericht 1997, hrsg. von der Expo.01,
[Neuenburg 19971, S. 28-29.

Jura: «Sinn und Bewegung», Biel: «Macht und
Freiheiv, Yverdon: «Ich und das Universum», Neu-
enburg: «Natur und Kiinstlichkeit», Murten: «Au-
genblick und Ewigkeit». Eine bereits vor Rists
Amtsantritt, im Juni 1997 lancierte so genannte
«Mitmachkampagne» sollte die Landesausstellung
in der Bevolkerung verankern. Die zahllosen Pro-
jekte wurden wihrend Monaten von einer fiinfzig-
kopfigen Jury gesichtet. Problematisch war, dass
dieses Verfahren die erfolgreichen Kiinstler ab-
schreckte, nur wenig innovative Projekte ergab und
die Krifte der Direktion auf lange Zeit absorbierte.
Paul Nizon, Diskurs in der Enge, Bern 1970.
Fredric Jameson, Postmodernism or the Cultural Logic of
Late Capitalism, Durham 1991, S. X, 12 und 45-49.
Frithere Ausstellungen wurden anscheinend kaum
diskutiert. Miindliche Mitteilung von Carlos Mar-
tinez, 15.11.2001, sowie J6rg Lenzlinger und Gerda
Steiner, 23.11.2001.

«Das Konzept der kollektiven Skulptur bildet die
Basis der Arbeit der Direction artistique: Die Ex-
po.01 soll der Ortsein, wo das Kollektiv dieses Lan-
des auf die Ausstellung hinarbeitet. In dieser Arbeit
definiert die Direction artistique qualitative Leitli-
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nien, und mit dem Konzept der sinnlich erlebbaren
Welten gibt sie die Grobform der Umsetzung vor.»
Expo.01 1997 (wie Anm. 19), S. 28.

5 Francis Matthey, Haben wir den Mut und packen es

an!, in: Expo 2001 1995 (wie Anm. 5), S. 12-13. -
Francis Matthey war Prisident des Strategischen
Ausschusses.

Events in allen Grissen und Formen, in: Der erste
Meilenstein ist gesetzt. Der Masterplan der Ex-
po.01 vom Herbst 1998, hrsg. von der Expo.01,
[Neuenburg 1998], S. 180-181; Das kinnen die
Little dreams fiir Biel-Bienne sein, ¢bd., S. 24-25.

7 Expo.01, Direction artistique, Szenographie Murten,
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23. November 1998, hrsg. von der Expo.01, o. O,
0.S.; In 1/80 Sekunde durch die Schweiz. Fotogra-
fische Momentaufnahme einer Nation, in: Der erste
Meilenstein ist gesetzt (wie Anm. 26).

Expo.01 (wie Anm. 27).

Blut-Tempel. Das Blut ist der Sitz der Seele, in:
Der erste Meilenstein ist gesetzt (wie Anm.206)
S. 128-129.

Expo.01 (wie Anm.27).

Naomi Klein, No Logo! Der Kampf der Global Play-
ers um Marktmacht. Ein Spiel mit vielen Verlierern
und wenigen Gewinnern, o. O., 2001 (amerik.: No
Logo, 0. O., 2000).

Miindliche Mitteilung von Jacqueline Fend, 8.1.02.
Thomas Richards, The Commodity Culture of Vic-
torian England. Advertising and Spectacle, 1851—
1914, Stanford, California, 1990, S. 251.

Ebd., S. 39.

Grundlagen bieten Henri Lefebvre, La production
de l'espace, Paris 1974; Gilles Deleuze, Le pli. Leib-
niz et le baroque, Paris 1988 (dt. Die Falte. Leibniz
und der Barock, Frankfurt a. M. 2000); Jameson
1991 (wie Anm.22); Gernot Bshme, Atmosphiire.
Essays zur neuen Asthetik, Frankfurt a. M. 1995.

In Zusammenarbeit mit Kithe Walser und den
Architekten Koeppel & Martinez sowie Andrin
Schweizer & Partner.

Der Wettbewerb, cin selektives Vergabeverfahren,
wurde am 27.5.1998 ausgeschrieben — 47 Bewer-
bungen gingen ein. Eine Expertenkommission
wihlte 16 davon zur Uberarbeitung aus und im
Februar 1999 fand die Auswahl stace. Vgl. Selektives
Auswahlverfahren Design Arteplage Murten, Biel,
Neuchitel und Yverdon-les-Bains. Bericht der Exper-
tenkommission, hrsg. von der Expo. 01, Manuskript,
0. O. [1999].

Die Modelle sind im Besitz des Vereins Expo.01
und befinden sich dort unzuginglich in einem
Lager. Es existieren lediglich Fotos. Sie wurden
publiziertin: Wie in einem Irrenhaus — Interview mit
Pipilotti Rist, in: Tages-Anzeiger. Das Magazin 43,
30.10.1999.

Pipilotti Rist, Himalaya, Ausstellungskat. Kunsthal-
le Ziirich, Kéln 1999.

Philip Ursprung, Ausstellungslandschaften. Die Arte-
plage Yverdon-les-Bains auf der Schweizer Expo 2001,
in: Daidalos 73, Oktober 1999, S. 60-65.

Im Bericht der Expertenkommission, der auch die
bereits zuriickgetretene Rist angehorte, heisst es,
dass die Expo nicht in der Lage sein werde, die
vielen Bithnen zu bespielen, obwohl das Projeke
«die von der kiinstlerischen Direktion intendierte
spezifische und absolut einmalige Formgebung er-
fiillt und zum Wahrzeichen der Expo.01 hitte wer-
den kénnen». Vgl. Selektives Auswahlverfahren (wie
Anm. 37), S. 65.

Philip Ursprung, Weisses Rauschen. Elisabeth Diller
und Richard Scofidios Blur Building und die riumli-
che Logik der jiingsten Architektur, in: Kritische Be-
richte 29, 2001, Heft 3, S. 5-15.

43 In Between lautete der bezeichnende Titel des von
Wilfried Dickhoff und Kasper Kénig kuratierten
Kunstprojekts der Expo 2000 Hannover.

4 Expo.01 1997 (wie Anm. 19).

Abbildungsnachweis

1: Aus: Expo 2001. Machbarkeitsstudie, hrsg. vom
Verein Landesausstellung, Neuenburg 1995, S. 107. —
2-4: Aus: Der erste Meilenstein ist gesetzt. Der Mas-
terplan der Expo.01 vom Herbst 1998, hrsg. von der
Expo.01, 0.0.u.]., S. 25, 128, 188-189. — 5-7: Koep-
pel & Martinez Architekeen (Till Hiickels). — 8: Aus:
Selektives Auswahlverfahren Design Arteplage Mur-
ten, Biel, Neuchirel und Yverdon-les-Bains, Bericht
der Expertenkommission, hrsg. von der Expo.01,
Manuskript [1999], S. 77. = 9: Aus: Entwurf fiir den
Masterplan durch Extasia (Vehovar & Jauslin, Tristan
Kobler, West 8, Diller + Scofidio).

Adresse des Autors

Prof. Dr. Philip Ursprung, SNF-Férderungsprofessur
fiir Geschichte der Gegenwartskunst, Institut fiir Ge-
schichte und Theorie der Architekeur, ETH Hongger-
berg, 8093 Ziirich, ursprung@gta.arch.ethz.ch
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