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Simone Riimmele

«Die Schweiz stellt aus» — Die Landesausstellung
1939 im Spiegel von Kunst und Werbung

Ein neues Ausstellungskonzept

In der ersten Sondernummer der Schweizer I/-
lustrierten Zeitung anlisslich der Schweizeri-
schen Landesausstellung von 1939 attestierte
Meinrad Lienert der so genannten Landi, sie
habe die Entwicklung sowohl des internatio-
nalen Ausstellungswesens als auch der schwei-
zerischen Ausstellungen des letzten Jahrzehnts
zusammengefasst und mithin einen entschei-
denden Schritt zur «Verwirklichung des neuen
Ausstellungstyps» getan.! Damit war in erster
Linie die Idee einer thematischen Ausstellung
gemeint, die in der Landi 39 realisiert worden
war. Schon sehr frith nimlich war den Or-
ganisatoren der Schweizerischen Landesaus-
stellung klar, dass sie keine Mustermesse, son-
dern eine thematisch aufgebaute Schau zeigen
wollten. Neu an diesem Konzept war, dass hier
zum ersten Mal der Versuch unternommen
wurde, themenbezogene Abteilungen auf eine
derartig grosse und umfangreiche Ausstellung
zu Ubertragen.> Neu war aber auch die In-
dienstnahme der Kunst — noch nie war in der
knapp hundertjihrigen Welt- und Landesaus-
stellungsgeschichte die Malerei so stark pri-
sent wie an der Landi 39. Im dritten Band der
Reihe Die Schweiz im Spiegel der Landesaus-
stellung 1939 wurden die Wandmalereien und
Plastiken zwar nur als Erginzung zur gleich-
zeitig im Kunsthaus stattfindenden Ausstel-
lung Zeichnen, Malen, Formen bezeichnert,
dennoch war man sich bewusst, dass an der
Landesausstellung die Leistungen der Kiinst-
ler iiber das in Ausstellungen Gewohnte hi-
nausgingen.> Auch die Architektur beschritt
neue Wege: «Eine neue Baugesinnung ist er-
standen, die eminent schweizerisch ist, denn
auch sie ist frei, die Form triumphiert iiber die
Materie. Die Bauformen sind phantasievoll
und doch zweckbestimmt [...].»*

Werbemassnahmen in schwierigen Zeiten

Um den Erfolg der Landesausstellung weitge-
hend zu sichern, wurde ein Propagandakomi-
tee eingerichtet, welches ab 1937 — zusammen
mit der Schweizerischen Verkehrszentrale so-

wie dem Publizititsdienst der Schweizerischen
Bundesbahnen (SBB) und anderen Vereini-
gungen — systematisch fiir die Schweizerische
Landesausstellung im In- und Ausland warb.
Dazu wurden auch vom Bund Gelder zur Ver-
figung gestellt und 1938 begann der Versand
von Prospekten, Sonderdrucksachen an Verei-
ne, Gesellschaften und Schulen. Ein eigener
Pressedienst wurde eingerichtet, Vortrige, Ra-
diosendungen sowie Filmvorfithrungen wur-
den durchgefiihrt, einzelne Firmen bewarben
ihr Produkt mit Verweisen auf die Landesaus-
stellung (Abb. 1). Dieser Werbefeldzug war
umso ndtiger, als sich die Schweiz von der
Wirtschaftskrise noch lange nicht erholt hatte;
Ende 1938 war die Arbeitslosigkeit noch im-
mer sehr hoch.> Dennoch erhoben sich nur
wenige kritische Stimmen gegen die Durch-
fithrung einer Landesausstellung, wie beispiels-
weise der religivse Sozialist Leonhard Ragaz,
der monierte, die Landi vermittle ein viel zu
schones, die Wahrheit verfilschendes Bild, oder
der Sozialdemokrat Hans Ott, welcher auflis-

1 «Zuerst zur Landesaus-
stellung — aber dann zu Brann»,
Inserat der Firma Brann

in der Neuen Ziircher Zeitung,
7.5:1939.
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2, 3 Inserate, die ihr Produkt
mit der Landi-Seilbahn

bewerben.

4 Willy Fries, Christophorus,
Olgemdilde im Jugendhaus
der Landesausstellung.

5 Verpackungsgestaltung
einer Nestlé-Schokoladentafel
mit der Landi als Sujet.
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EISENBAUGESELLSCHAFT ZURICH
IN ARBEITSGEMEINSCHAFT BETEILIGT AN VORSTEHENDEM WAHRZEICHEN
DER SCHWEIZ. LANDESAUSSTELLUNG 1939.

tete, was die Landi alles nicht zeige, nimlich
hinterzogene Steuern, Ausbeutung der Heim-
arbeiter oder Bundesrat Mottas «gesammelte
Biicklinge».¢

Kritiken und Verbesserungsvorschlige

Auch beziiglich des thematisch orientierten
Konzepts der Ausstellung wurden ein paar
Stimmen laut, die entweder einzelne der vor-
geschenen Themen hinterfragten, oder aber
die Ausstellungsform noch radikaler zuge-
spitzt haben wollten und am liebsten die Zahl
der geplanten Ausstellungsthemen aufein ein-
ziges Thema reduziert hitten. Dazu gehoree

SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG ZURICH 1939

der Architekt und Hochschulprofessor Karl
Moser, dem ein Projekt wie die Weissenhof-
siedlung in Stuttgart vorschwebte. Er schrieb
an den damaligen Stadtprisidenten Emil Klti:
«Ein bestimmutes sauberes Ausstellungsthema,
von dem wir sprachen, ist auch einer sog.
Thematischen Ausstellung vorzuziehen. [...]
Ich ersuche aber, doch in Erwiigung ziehen zu
wollen, ob sich das Programm nicht wesent-
lich bereichern liesse durch Eingliederung
einer Wohnbauausstellung in dem Rahmen
der geplanten Landesschau [...] zur eindring-
lichen Erziechung des Volkes durch Erstellung
eines permanenten mustergiiltigen Wohn-
quartiers.»” Klotis wichtigstes Gegenargument
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war die zu integrierende Landwirtschaftsaus-
stellung, die einen grossen Teil der geplanten
Ausstellung ausmachte.8

Auch Sigfried Giedion meldete sich zu Wort,
und zwar in einem Vortrag vor dem Schweize-
rischen Ingenieur- und Architekten-Verein
SIA und in einem Artikel in der Weltwoche. Im
Vortrag, den er unter dem Titel «Sind Ausstel-
lungen noch lebensfihig?» im November 1936
hielt, miindeten seine Erérterungen in die
Feststellung, dass in einer modernen Ausstel-
lung nicht mehr die Produktion, sondern der
Mensch und seine Lebensfithrung im Zent-
rum stehen miisse.” Wie Giedion sich das vor-
stellte, erliuterte er in seinem Artikel in der
Weltwoche. Er bezog sich auf eine der von
Armin Meili geplanten thematischen Unter-
abteilungen, die den Titel «Lernen und Wis-
sen, Denken und Dichten» trug und warf dem
Konzept vor, dass es von der Papierherstellung
ausgehend beim Wissenschaftler ende, ohne
die Lebensweise der Dichter zu beriicksich-
tigen. Giedion schlug statt dessen vor, eine
Abteilung mit dem Thema «Der Tag des heu-
tigen Menschen» einzurichten. Im Wesentli-
chen sollte der 24-stiindige Tagesablauf eines
Durchschnittsmenschen gezeigt werden: wie
er aufsteht, frithstiicke, ins Biiro, in die Fabrik
oder in die Schule geht, welche Probleme da-
bei auftauchen (z. B. Verkehr), wie die Arbeits-
stitten aussehen, wie seine Nerven beansprucht
werden (z.B. Einfluss des Lirms und der
Uberhitzung) und wie er seine Zeit im Einzel-
nen aufteilt.!” Obgleich sich Giedion mog-
licherweise versprach, dass die bestehenden
Zustinde hinterfragt werden wiirden, darf
doch bezweifelt werden, ob der Durchschnitts-
mensch, der den grossten Teil der Besucher-
zahl ausmachte, an der Landesausstellung aus-
gerechnet sein eigenes Durchschnittsdasein
wieder antreffen wollte.

Bemerkenswerter als seine Themenvorschli-
ge fiir die Landesausstellung war Giedions Ver-
such, Le Corbusier in die Schar der Ausstel-
lungsarchitekten zu integrieren.!" In einem
Brief an Hans Hofmann beklagte er sich, dass
Le Corbusier nicht in der Reihe der bauenden
Architekten der Landesausstellung zu finden
sei. Le Corbusier sei doch immerhin ein
Schweizer, den man nicht tibergehen kénne.
Darauthin antwortete Hofmann lapidar, Le
Corbusier besitze von der Genossenschaft
Schweizerische Landesausstellung keinen Ar-
beitsvertrag. Dass Le Corbusier durchaus be-
reit gewesen wire, an der Landesausstellung
mitzuarbeiten, beweisen seine Zeilen an Gie-
dion: Je crois qu'il est dans vos intentions, de
réclamer pour moi une participation véritable
a lexposition, c'est-a-dire une création nou-
velle et j’insiste bien sur ce point.»'? Giedion
ist in seinen Bemiihungen allerdings erfolglos

Schwetser

Hlluftrierte Beitung

geblieben und daran mag es liegen, dass er
sich in der Folge zum Geschehen der Landes-
ausstellung nicht mehr gedussert hatte. Ganz
im Gegensatz zu Peter Meyer, der, soeben zum
neuen Redakrtor der Architekturzeitschrift Das
Werk berufen, mit geradezu seismografischer
Akribie die Geschehnisse der Ausstellungs-
vorbereitungen beobachtete und in seinem
Heft kommentierte. Als im April 1936 der
Architekt Armin Meili zum Direktor gewihlt
wurde, meinte Meyer erleichtert, dass die
«schwierige Frage der Direktorwahl, der man
mit Besorgnis entgegensah, damit eine sehr er-
freuliche Losungy» gefunden habe. Und als seit
Anfang 1937 Hans Hofmann als Chefarchi-
teke feststand, bekundete Meyer neuerdings
seine Zufriedenheit, denn auch in Hans Hof-
mann sah er einen Garanten fiir das Gelingen
der Ausstellung, und er betonte, dass die «Or-
gane der Landesausstellung bisher in Perso-
nalfragen eine erfreulich gliickliche Hand» be-
wiesen hitten. 3

Beziiglich der Ausstellungsplanung traf er
wohl von allen Architekten und Kunsthisto-
rikern, die sich zum Konzept dusserten, am si-

i By S S

6 Hugo Laubi, Der kleine
Eiffel, gemalt fiir die Schweizer
Hlustrierte Zeitung, 10.5.1939.
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7 Hans Erni, Die Schweiz,
das Ferienland der Vilker
(Ausschnitt), 1938-39,
Kasein-Tempera auf Sperrholz-
platten, 5 x 108 m, Schweize-
risches Landesmuseum Ziirich.

8 Swissair-Maschine Douglas

DC3 in der Schweizer
Hlustrierten Zeitung, 10.5.1939.
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chersten den Kern der Sache. In einer Kritik
am Schweizerpavillon der Weltausstellung in
Briissel bemingelte er die «kleinen spirlichen
Bilder», mit denen sich die Schweiz dargestellt
hatte und forderte statt dessen «ein paar grosse
Fotopanoramen von irgendwelchen klassischen
Hochgebirgslandschaften und Wintersportge-
bieten». Auch das Fehlen von Darstellungen
von den «héchst interessanten Volksbriuchen»,
die die Schweiz besitze, bedauerte Meyer. Aus-

T zamunG
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SCH\N’EI DAS FERIENPARADIES

DER VOLKER

serdem fand er es schade, dass es die SBB ver-
siumt hatten, an der Eisenbahnausstellung in
der grossen Halle teilzunehmen, ebenso wie er
im Interesse eines informativen Gesamtbildes
die Aufstellung grosserer Maschinen, womag-
lich in Bewegung, schr begriisst hitte.’ Im
Wesentlichen wurden diese Anregungen dann
auch umgesetzt — nicht zuletzt im grossen

Wandbild von Hans Erni.

Technische Meisterleistungen
als «Landi-Ikonen»

Vor allem aber begeisterten die technischen
Errungenschaften der Landi, namentlich die
Schwebebahn, mit ihrer Spannweite von 900
Metern die damals lingste freischwebende
Seilbahn der Welt. Thre 75 Meter hohen Er-
schliessungstiirme eroberten bald als «Landi-
Ikonen» Zeitschriften, Bilder und Reklamen:
Sowohl die edlen Zigarren von Blauband
wie die kostlichen Schokoladen von Lindt &
Spriingli lockten mit der Schwebebahn im
Hintergrund, und eine Eisenbaufirma rithmte
sich, am Errichten des Wahrzeichens der Lan-
desausstellung beteiligt gewesen zu sein (Abb.



2—3). Dass ein nationales Wahrzeichen am
besten durch einen Turm geschaffen werden
konnte, stand seit der Pariser Ausstellung von
1889 fest und so verwundert es nicht, wenn
die Schweizer lllustrierte Zeitung den Maler
Hugo Laubi beauftragte, einen der beiden
Tiirme der Schwebebahn zu malen und dessen
ganzseitige Abbildung mit Der kleine Eiffel
betitelte (Abb. 6). Die Firma Nestlé liess an-
lasslich der Landesausstellung sogar eine Scho-
koladenverpackung gestalten, und auch auf
diesen kostbar goldgeprigten farbigen Um-
schligen erheben sich die beiden Schwebe-
bahntiirme so auffallend hoch iiber Stadt und
Ausstellung, dass man unweigerlich an die Ver-
doppelung des Eiffelturms denke (Abb. 5).

Am weitesten ging wohl der Maler Willy
Fries, der in seinem C)lgemh’lde fiir das Landi-
Jugendhaus das hochst sakrale Thema des hei-
ligen Christophorus mitten in den Kontext
der Ausstellung stellte (Abb. 4). Die Schwe-
bebahn spielt hier eine ganz eigenwillige Rolle:
Auf der einen Seite erhiilt sie nahezu sakralen
Charakter, weil ndmlich Christophorus, der
den Jesusknaben iiber die Gewisser des Zii-
richsees tragen muss, eher auf dem Drahtseil
der Schwebebahn zu balancieren scheint an-
statt im Wasser zu schreiten; auf der anderen
Seite unterliegt die Darstellung insofern einer
unfreiwilligen Komik, als mit der Seilbahn,
die die beiden Ufer verbindet, impliziert wird,
dass der Junge ebenso die Schwebebahn hitte
nehmen kénnen!

RHUNDERTE BEVOR RECHTE VERSRIEFT WURDEN/MIT VEREINTER | RUTU
BAUTEN UNI

Technikeuphorie und Bewahrung
traditioneller Werte

Wie oben bereits angedeutet, nahm Peter
Meyer mit seiner Anregung, in nationalen
Ausstellungen grosse Fotopanoramen zu ver-
wenden, Schweizerische Volksbriuche und
Berge darzustellen, oder SBB-Wagen zu in-
tegrieren, einiges von dem vorweg, was dann
Hans Erni auf seinem 108 Meter langen
Wandgemilde fiir die Landesausstellung ver-
einigen sollte. Ernis Bild mit dem Titel
Die Schweiz, das Ferienland der Vilker bot ei-
nen panoramaartigen Zusammenschnitt der
Schweiz, und es fehlten weder die Darstellung
der schweizerischen Volksbriuche noch die
berithmtesten Berge noch die neuesten Son-
dertriebwagen der SBB. Uberhaupt wird in
Ernis monumentalem Wandbild die Technik
schlechthin zelebriert'> und so kam natiirlich
auch die moderne Swissair-Maschine Douglas
DC3 zur Darstellung (Abb. 7). Wie zufillig
wird in der Schweizer lllustrierten Zeitung die-
selbe Maschine aus einer dhnlichen Perspek-
tive und unter dem (ebenfalls dhnlichen) Titel
Die Schweiz, das Ferienparadies der Vilker
abgedrucke (Abb. 8).'° Erni war mit seinem
Wandgemilde «gleichsam iiber Nacht be-
rithmt geworden», wie es der Kunstgeschichts-
professor Gotthard Jedlicka ausdriickte, und
dies, weil Erni mit einer «Mischung von Pri-
mitivitit und Raffinement, von Bauernmale-
rei und Photomontage einen riesigen und sehr

RIEFEN DiE BDGENOSSEN GOTT ZUM ZEUGEN IHRES FREVHETTS™,
N BESONNENIN RECHTE

UN EN DIE DEN WEG DS MUSSTE DEM
PISTGOTTHARD,GEMEINSAM, HILLTEN SIEAN DER LETZIMAUER DS 1 WECHEN/ZUTU HERST:UCHIUNG INMITTEN DER WILDNIS/

9 Otto Baumberger, Die
Geschichte der Eidgenossenschaft
(Ausschnitt), Wandbild im
Pavillon «Das Werden des
Bundes», L. 45 m.
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10 Titelbild der zweiten
Landi-Sondernummer
der Schweizer Illustrierten

Zeitung, 14.6.1939.
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witzigen Werbeprospeke fiir Reisen in die
Schweiz und fiir die schweizerische Geistes-
geschichte» gestaltet habe.

In krassem Gegensatz zu Hans Ernis Wand-
bild steht jenes von Otto Baumberger, welches
auf 45 Metern Linge die Geschichte der Eid-
genossenschaft darstellte. Withrend Erni auf
humoristische Weise technische Errungen-
schaften und traditionelle Briuche iibereinan-
der lagerte, addierte Otto Baumberger einzelne
Daten und Fakten der Schweizer Geschichte

Preis 35 Crs.
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und erzihlte in didaktisch geradezu vorbild-
licher Weise Episoden aus dem Werdegang
des Bundes (Abb.9). Jedlicka verglich das
Wandbild mit einem Bilderatlas, der mit «un-
ermiidlicher Frische bis in die Einzelheit» aus-
gefiithre sei, und auch Meyer war insgesamt
sehr zufrieden mit Baumbergers Bildwand;
einzig der dargestellte Menschentypus wollte
ihm nicht so ganz gefallen — es fehlte ithm das
«aristokratische Element», denn «gar so form-
los ungepflegt und verhungert» hitten die



alten Schweizer nicht ausgesehen und nicht
die ganze Schweizer Geschichte sei im Stil des
Bauernkrieges verlaufen.!”

Wie auch immer — das Wandbild Baum-
bergers hat deutlich den grossten Anklang
beim Publikum gefunden, weil es einerseits
fiir viele Leute identititsstiftend war und zur
Besinnung aufforderte und andererseits auf
«eine sympathische Weise den Wissenshunger
der Besucher» stillte.!® Einen wesentlichen
Beitrag zur Verstirkung solcher Emotionen
leistete die Architektur der «Hohenstrasse»,
deren Teil der Pavillon «Das Werden des Bun-
des» mit Baumbergers Wandbild war: Der
Raum war ausschliesslich auf das 45 Meter
lange Wandbild von Otto Baumberger ausge-
richtet und mit dem schlichten Bodenbelag
aus Linoleum wurde die festlich grossartige
Wirkung noch gesteigert.!”

In anschaulicher Weise versammeln diese
beiden bertihmtesten und zugleich gegensitz-
lichsten Wandbilder auch jene Inhalte in sich,
die an der Landi 39 bildnerisch umgesetzt
wurden: Technikeuphorie auf der einen Seite,
Verbundenheit mit Tradition, Familie und Hei-
mat auf der anderen — wobei zu Letzteren zah-
lenmiissig weit mehr Darstellungen zihlten.
Im Titelbild der zweiten Sondernummer der
Schweizer [llustrierten Zeitung zur Ausstellung
wird dies auch auf dem Niveau des Massen-
mediums exemplarisch veranschaulicht: Einem
Bauern in traditioneller lindlicher Sonntags-
tracht hile eine junge Dame in schnittiger
moderner Uniform die Drahtglastiire zum
Schwebebahnlift auf (Abb. 10). Ein kurzer Er-
lduterungstext erklirt die Szene: «Im Lift zur
Schwebebahn. Tiglich lassen sich Tausende
von Besuchern mit dem Aufzug in die Hohe
tragen [...]. Es gehort zu den herrlichsten
Vergniigen der LA, in der Kabine hoch tiber
der Wasserfliche des tiefblauen Ziirichsee von
einem Ufer zum anderen zu schweben.»20

Zusammenfassung

Die Schweizerische Landesausstellung 1939
(Landi) hat die Entwicklung sowohl des inter-
nationalen wie auch des schweizerischen Aus-
stellungswesens des letzten Jahrzehnts zu-
sammengefasst und damit einen Schritt zur
Verwirklichung eines neuen Ausstellungstyps
getan. Neu an diesem Konzept war, dass erst-
mals themenbezogene Abteilungen auf eine
derartige Ausstellung tibertragen wurden. Neu
war auch die Indienstnahme der Kunst — nie
zuvor war in der knapp hundergjihrigen Welt-
und Landesausstellungsgeschichte die Malerei
so prisent. Insbesondere die technischen Er-
rungenschaften der Landi begeisterten, na-
mentlich die damals lingste freischwebende

Seilbahn der Welt. Thre 75 Meter hohen Er-

schliessungstiirme eroberten bald als «Landi-
Ikonen» Zeitschriften, Bilder und Reklamen.
Zwei monumentale Wandbilder von Hans
Erni und Otto Baumberger versammeln die
Inhalte, die an der Landi bildnerisch umge-
setzt wurden: Technikeuphorie einerseits, Ver-
bundenheit mit Tradition, Familie und Hei-
mat andererseits.

Résumé

LExposition nationale de 1939 — la « Landi» —
fut comme le résumé des manifestations ana-
logues organisées au cours de la décennie pré-
cédente, tant en Suisse quau niveau inter-
national, et du coup une étape franchie vers
le renouvellement du genre. Le concept était
nouveau dans la mesure ot, pour la premicre
fois, une telle exposition présentait des sections
thématiques. Le recours a I'art fut aussi, par
son ampleur, une nouveauté: jamais aupara-
vant, dans le petit siecle d’histoire que comp-
taient alors les expositions universelles ou na-
tionales, on n'avait fait une telle place 2 la
peinture. Mais la «Landi» suscita surtout I'en-
thousiasme par les prouesses techniques dont
elle faisait étalage, notamment le téléphérique,
a la portée libre la plus longue du monde a
I'époque, tandis que ses tours d’entrée, hautes
de 75 metres, devinrent les emblémes de I'ex-
position et ne tarderent pas a envahir la presse,
les images et les réclames. Deux peintures mu-
rales monumentales de Hans Erni et d’Otto
Baumberger regroupaient les themes dont la
«Landi» donnait une transposition imagée:
'admiration pour la technique d’une part, et
de lautre 'attachement a la tradition, a la
famille et a la patrie.

Riassunto

LEsposizione nazionale svizzera del 1939
(“Landi”) riepilogd I'evoluzione subita dai
concetti espositivi, durante gli anni Trenta, sia
a livello nazionale che internazionale, aprendo
la strada alla realizzazione di un nuovo tipo di
mostra. La principale novita fu la divisione in
settori tematici, inedita nell’ambito di simili
manifestazioni. Senza precedenti fu inoltre
l'attenzione dedicata all’'arte — mai prima di
allora, nel corso della storia a malapena cente-
naria delle esposizioni universali e nazionali, la
pittura vantd una presenza di pari rilievo. Le
conquiste della tecnica destarono grande entu-
siasmo, in particolare la funivia sospesa, all’e-
poca la piti lunga al mondo: le sue torri d’ac-
cesso alte 75 m si imposero rapidamente come
“icone” della “Landi” nei periodici e nelle
immagini pubblicitarie. Due monumentali
dipinti parietali di Hans Erni e Otto Baum-
berger riassumono i contenuti cui la “Landi”
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diede immagine: I'euforia per la tecnica da un
lato, il legame con la tradizione, la famiglia e
la patria dall’altro.
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