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Oskar Bitschmann

Ferdinand Hodlers Dekorationen
fiir den Palais des Beaux-Arts
an der Landesausstellung 1896 in Genf

Kunst der Gegenwart an der
Landesausstellung 1896

Nach dem Ende der Landesausstellung 1896
in Genf erschien eine 218 Seiten starke Liste
officielle des récompenses, in der alle Entschei-
dungen der zahlreichen Preisgerichte aufge-
fithre waren. Von den 47 Ausstellungsgruppen
(von den Uhrmachern bis zu den Schiffsbau-
ern) hatten 45 ihr eigenes Preisgericht, das die
Auszeichnungen von der goldenen Medaille
bis hinunter zur mention honorable und den
diplomes de collaborateurs verleihen konnte.
Dagegen blieben die Gruppe 24 («<Art mo-
derne») und die Gruppe 25 («Art ancien»)
ohne Preis-Jury und gingen daher bei den
Auszeichnungen leer aus, was fiir die moderne
Kunst eigentlich nicht zu rechtfertigen war.

Die Fotografen wurden dagegen mit Auszeich-
nungen geradezu iiberschiittet: Sie erhielten
sechs goldene Medaillen, 15 silberne, 19 bron-
zene und ferner 18 mentions honorables und
zwel diplomes de collaborateurs. Offenbar ging
man davon aus, dass die Fotografie eher der
Technik zuzuordnen sei und nach ebenso ein-
deutigen Kriterien wie die industrielle Pro-
duktion oder die Landwirtschaft bewertet und
primiert werden kénne, obwohl die Foto-
grafie im Palais des Beaux-Arts untergebracht
war. Das Programm zur Ausstellung Arz mo-
dernevom 22. Okrober 1894, das die Kiinstler
zur Teilnahme aufforderte, hatte allerdings be-
reits festgehalten, dass thnen Auszeichnungen
vorenthalten bleiben wiirden: «§ XI.—1Il ne sera
pas décerné de prix ou de diplémes aux artistes
a loccasion de ’Exposition.»?

S A 7 7% vy S

1 Paul Bouvier, Mittelteil
des Palais des Beaux-Arts, in:
Journal officiel de l'exposition
nationale suisse, Nr. 1,

Juli 1895, S.5.
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SCHWEIZERISCHE LANDESAUSSTELLUNG, GENF 18g6
UEBERSICHTSPLAN

2 Schweizerische Landesaus-
stellung, Genf 1896, Faltplan,
in: Offizieller Fiihrer, Genf
1896. — Der Palais des Beaux-
Arts steht auf dem rhomben-
Jformigen Areal im Plan rechts
unten.

3 Charles Iguel, Le patre suisse,
Gips, Landesausstellung Genf
1896, in: Journal officiel de
lexposition nationale suisse,

Nr. 3, September 1895, S. 26. —
Die Statue war vor dem
Haupteingang des Palais des
Beaux-Arts aufgerichtet.
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das Centra

Diese Diskriminierung der freien Kiinste ge-
geniiber der Industrie, der Technik, dem Ge-
werbe und der Landwirtschaft ist erstaunlich,
denn die Landesausstellung 1896 inszenierte
den Auftrite der Kiinste mit ungewshnlichem
Aufwand. Der Palais des Beaux-Arts wurde
auf einem eigenen rhombenférmigen Gelinde
von 600m Linge und 240 m Breite errichtet
(Abb. 2). Nach dem Haupteingang am Rond-
Point de Plainpalais trafen die Besucher im
Park der Schonen Kiinste zunichst auf den
zentralen ovalen Teich mit beleuchtbarem
Springbrunnen und wurden vom Palais des
Beaux-Arts, einem Werk der Architekten Paul
Bouvier aus Neuenburg und Emile Reverdin
aus Genf, mit offenen Armen empfangen.
Denn von einem Zentrum mit hohem Turm,
seitlich anschliessenden Pavillons und dahin-
ter liegender grosser Halle streckten sich zwei
lange Fliigel aus (Abb. 1): «Das Kunstgebiude
misst 285 Meter in die Linge und 25 Meter
in die Breite. Es setzt sich aus einem hoch-
strebenden Mittelbau und zwel in stumpfem
Winkel sich anschliessenden Seitenfliigeln zu-
sammen.»? Der dreigliedrige Haupteingang
des Palais lockte die Besucher mit Patriotismus
und Kunst: Eine riesige gipserne Statue eines
vom Felsen herabsteigenden Hirten mit Fackel
(Abb. 3) des Bildhauers Charles Iguel war am
hintern Abschluss des Teichs aufgerichtet, der
zentrale Bau zeigte einen riesigen Genfer Adler
mit Schweizerkreuz, dazu kamen Fahnen und
Kantonswappen und die Ausstattung mit Sta-
tuen eines Berners in eiserner Riistung und
eines Appenzellers mit Morgenstern von Rodo
von Niederhidusern und mehreren grossen
Wanddekorationen von Ernest Biéler.4 Zwi-
schen den Statuen von Rodo prisentierte die
Eingangsfront in goldenen Lettern die «weise

Mahnung der alten Griechen» als iiberraschen-
des Motto: «Erkenne dich selbst! Connais-toi
toi-mémel»> Der Offizielle Fiihrer vermerke
ferner: «<Am Portal des linken Fliigels sind zwei
eigenartige Kompositionen von Hodler» — die
aber lassen sich nicht identifizieren.® Der siid-
liche der beiden breiten Fliigel war der moder-
nen Kunst — Skulptur und Malerei — und der
Fotografie zugeteilt, der nordliche der ilteren
Kunst, zu der neben Gemilden und Skulp-
turen auch Mobiliar und Waffen zihlten —,
ferner der Bijouterie, der Uhrmacherei und den
Prizisionsinstrumenten. Die Architekten zeig-
ten mit dem Palais des Beaux-Arts selbstbewusst
ein Gebidude in tippigem patriotisch-biederem
Stil: «Das Kunstgebiude [...
schmackvoller Weise die Bauformen der alten
Schweizerhiuser, wie sie uns besonders eigen-
artig in den Stidtchen des Berner- und Frei-
burgerlandes entgegentreten. Da sind diesel-
ben Bogengiinge, dieselben Glockentiirmchen
mit den kithnen Dachbogen, nur ist alles das
in moderner Art konstruiert und farbenrei-
cher ausgeschmiicke.»”

Fiir die moderne Kunstausstellung amtete
eine Jury aus elf Mitgliedern, die vom Zen-
tralkomitee gewihlt wurde, wobei die ausstel-
lenden Kiinstler sieben der Mitglieder vor-
schlagen konnten.® Es scheint, dass sie nicht
vollig unabhingig war und der Prisident des
Zentralkomitees, der frithere Genfer Stadepri-
sident Théodore Turrettini, sich in die Ent-
scheidungen einmischte. Jedenfalls opponierte
er mit Erfolg gegen die Ausstellung von Hod-
lers Nacht, wie er schon als Stadtprisident die
Prisentation dieses Gemildes in der Genfer
Ausstellung 1891 aus sitclichen Griinden ver-
hindert hatte. Hodler war dennoch mit so
bedeutenden Gemilden vertreten wie dem
Schwingerumzug, dem Auserwiihlten, den Ent-
tiuschten Seelen, der Eurhythmie, die alle zum
Verkauf standen, und dem Zornigen Krieger,
der im gleichen Jahr von der Stadt Genf ange-
kauft wurde.” Hodlers erstes Ausstellungsbild,
der Schwingerumzug (Abb. 4), dessen erste
Fassung 1882 entstanden war, wurde im Jour-
nal officiel vom 13. April 1896 ganzseitig re-
produziert.

Die Ausstellung der Art moderne oder — wie
die deutsche Bezeichnung der Gruppe 24 lau-
tete — der Kunst der Gegenwart umfasste 1273
Nummern und nahm 1800 Quadratmeter ein
(Abb. 5)!0. Zur Kunst der Gegenwart wurden
Gemilde, Zeichnungen, Druckgrafik, Kera-
mik, Skulpturen, Medaillen von lebenden und
seit 1801 gestorbenen Kiinstlern gezihlt. In
der Ansicht des Ausstellungssaales sind hinter
dem vordersten Pfeiler ein Gipsmodell des
neuen Bundeshauses im Massstab 1:50 zu er-
kennen, dahinter an der Wand Hodlers Ge-

milde Der Auserwiiblte, und rechts sind die

| vereinigt in ge-



Modelle des Pestalozzi-Denkmals von Alfred
Lanz und des Hirten von Charles Iguel vor
Hodlers Zornigem Krieger platziert. Interes-
sant ist die Vorschrift iiber die pflichtgemisse
Rahmung der Gemilde im Programm. Nach
§ XVI waren ausdriicklich die weissen Rahmen
ausgeschlossen, die in den Ausstellungen der
Impressionisten eingefiihrt worden waren.!!

Die Panneaux fiir die Pfeiler
des Palais des Beaux-Arts

Der Wettbewerb zur umfassenden Dekoration
des Palais des Beaux-Arts wurde am 20. Mirz
1895 ausgeschrieben. In der Ausschreibung
finden sich die folgenden Spezifikationen: Fiir
die Aussenseite der Pfeiler der Fliigel 44 Pan-
neaux von 2,3 m Hohe mit Darstellungen von
«Suisses ou Suissesses portant le costume des
différents cantons» und 44 Wappen in der
Grosse von 1,3 X 1,1 m. Fiir den Hauptein-
gang und die seitlichen Einginge wurden je
zwei grosse Gemilde im Formar von 9,4 X
5,5m bzw. 3,5 X4 m ausgeschrieben, zusitz-
lich waren fiir den Haupteingang zwei Gemil-
de in der Grésse von 1,8 X 3,5m vorgesehen.
Von den Teilnehmern an den Wettbewerben
wurde die Einreichung von Entwiirfen und
von Mustern in halber oder in originaler Gros-
se zusammen mit einem Kostenvoranschlag
fiir die Ausfithrung in der dusserst kurzen Frist
bis zum 31. Mai mittags verlangt.'?

Hodler bewarb sich um die Dekoration der
Pfeiler mit «Suisses ou Suissesses portant le
costume des différents cantons» und um die
vier Dekorationen in der Grosse von 3,5 X 4m
fiir die seitlichen Einginge. Im Begleitbrief be-
rechnete er fiir die Figuren 120 Franken und
fiir die grossen Gemilde je 800 Franken.!3 Die
Subkommission fiir die Dekoration der Bau-
ten fillte ihre Entscheidungen iiber die Ver-
gabe der Arbeiten bereits am Nachmittag des
31.Mai und am 1.Juni.!* Die Dekoration der
Pfeiler wurde nach Fliigeln aufgeteilt und zu
gleichen Teilen an Ferdinand Hodler und an
Daniel Ihly vergeben, wobei fiir Hodlers Pan-
neaux ein Preis von 120 Franken, fiir die von
Ihly ein Preis von 80 Franken eingesetzt wur-
de. Das Zentralkomitee hatte versucht, Hod-
lers Preis um 20 Franken zu driicken, doch
weigerte sich der Maler, darauf einzutreten
und schrieb am 4. Juni 1895 dem Generaldi-
rektor: «Monsieur, Je viens vous informer que
a mon grand regret il m’est impossible de faire
aucune réduction sur le prix indiqué dans ma
lettre pour les figures décoratives. En effer
comme je vous 'ai dit je savais par avance qu'il
y avait peu d’argent disponible pour ces tra-
vaux et j'al mis mon prix au plus juste. Je serais
trés heureux d’exécuter les 24 figures que la
commission a [sic] décidé de me donner et

Photogravurs do la Société anonyme des Arts graphiques, Genéve.

CORTEGE DE LUTTEURS

Tableaw de M. F. Hodler {Galerie de I'Art moderel. Phol

Seuwinger-Zu — Correcoio

jespere que vous comprendrez sans peine la
modestie de mes conditions.»'® Trotzdem teil-
te das Zentralkomitee am 10. Juni 1895 dem
Maler mit, dass er mit der Ausfithrung von 26
Dekorationen zum Preis von 100 Franken fiir
die Pfeiler betraut werde, entschuldigte sich
aber drei Tage spiter fiir den Fehler und ging
auf die Forderung von 120 Franken ein.'® Am
2.Juli 1895 schloss das Comité central de I'Ex-
position nationale den folgenden Vertrag mit

Ferdinand Hodler:

CONVENTION.

Entre les soussignés: // Le Comité central de I'Exposi-
tion nationale suisse 8 Genéve, en 1896, représenté par
M. Th. Turretini, son Président, et M. Ch.L. Cartier,
Directeur général de I'Exposition, // d’une part, // Et
Monsieur Ferdinand Hodler, artiste peintre, & // Ge-

néve, d’autre part, // Il a été convenu de qui suit: // 1o.

phic de M. Buissonnas

pei Lorrarort

4 Ferdinand Hodler, Der
Schwingerumzug, 1. Fassung,
1882, aus: Journal officiel
de lexposition nationale suisse,

Nr. 22, Juni 1896, S.259.
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5 Salon carré de la galerie

de Lart moderne, in: Journal
officiel de l'exposition nationale
suisse, Nr. 43, November 1896,
S.515. — Hinter dem vordersten
Pfeiler ist ein Gipsmodell des
neuen Bundeshauses zu erken-
nen, dahinter an der Wand

Gemiilde von Hodler.

16

— Le Comité de 'Exposition charge Monsieur Hodler
d’exéeuter a huile, vingt-six figures de Suisses et de
Suissesses, ayant 2 M 30 de hauteur, pour le prix de
120 francs l'une, soit 3120 francs. // 20. Le Comité
fournira & Monsieur Hodler les panneaux en toile
montés sur chassis. // 30. — Les paiements auront lieu
dans les conditions suivantes: // 2 la commande — 500
francs; // esquisses approuvées, 31 aotit 1895, 1000
francs; // a la livraison - le solde, soit 1620 francs. //
40.— Lalivraison aura lieu au plus tard le 15 décembre
1895.// So. - Les esquisses des figures seront soumises
aux architectes pour étre approuvées. // 6o. — Mon-
sieur Hodler demande qu’on lui fournisse un local ser-
vant d’atelier du ler septembre au 15 décembre 1895.
/1 Fait et signé a Genéve en double exemplaire, le 2

juiller 1895.

Das Dokument wurde unterzeichnet vom Pri-
sidenten Théodore Turretini, dem Generalse-
kretir Paul Pictet und von Ferdinand Hod-
ler.’” Von den Dekorationen fiir die seitlichen
Einginge, die Hodler eingegeben hatte, gibt
es keine schriflichen oder bildlichen Doku-
mente mit Ausnahme des Offiziellen Fiibrers,
der zwei Gemilde Hodlers im Eingang des
linken Pavillons erwihnt.!8

Hodler hielt sich nicht an die Vorstellung
des Comité Central, das bei der Ausschrei-
bung wahrscheinlich von Darstellungen weib-

licher und minnlicher Figuren in Kantons-
trachten ausgegangen war, und er ignorierte
insofern den Vertrag, als er keine Darstellun-
gen von Schweizerinnen ablieferte, sondern
20 Hellebardiere und Krieger in historischen
Kostiimen, 5 Handwerker und einen Hirten
der Kommission unterbreitete. Deswegen wur-
de ihm kein Vorwurf gemacht, doch wurden
nur achtzehn seiner Bilder angenommen, acht
aber zuriickgewiesen, und bei neun der akzep-
tierten wurden Uberarbeimngen verlangt, die
den Kopf, die Haarfarbe, die Figur oder die
Beine betrafen. Hodler erhielt also vom Comité
Central den folgenden Brief vom 21. Januar
1896, der vom Generaldirektor Cartier und
vom Sekretir Pictet unterzeichnet war: «Mon-
sieur, Nous avons ’honneur de vous informer
que le Comité Central, aprés avoir examiné
vos panneaux, a pris dans sa séance du 18’
de ce mois les décisions indiquées dans le
[...] ci-joint. Vous voudrez bien vous mettre
au plus tot en mesure de présenter 2 nouveau
les panneaux acceptés avec retouches ainsi
que les remplacants de ceux qui ont été re-
fusés.»

Die Bemerkungen des Comité Central tiber
die vom Maler verlangten Korrekturen finden
sich auf einer handgeschriebenen Liste im
Staatsarchiv Genf:



Toiles Hodler

11. Hallebardier Accepté, retoucher
les jambes [...]
12. Hallebardier Accepté

14. [sic] Hallebardier ~ Accepté, avec retouche tete
et chapeau, revoir jambes

15. Hallebardier Accepté

17. [sic] Hallebardier ~ Accepté, fond a revoir [sic]

18. Hallebardier Accepté

19. Cabinotier Refusé

20. Vigneron Refusé

21. Pacre-lutceur Refusé

22. Arbalétrier bras Accepté, retoucher la figure,
en lair tonalité a changer [sic]

23. Griidli, main Accepté
en l'air

24. Homme avec deux Refusé
bras en lair

25. Homme au Refusé
Morgenstern
26. Homme mains Refusé

alépeca2

27. Fromager Accepté, changer la téte
28. Hallebardier, Accepté
devant I'enfer[?]
29. Page a I'épee Accepté, retoucher
cheveux et bras
30. Laboureur au Accepté, pelle de profil,
bonnet de coton  en lever le bonnet
31. Hallebardier Accepté
32. Hallebardier Accepté
33. Hallebardier Accepté, cheveux verts
a retoucher [sic]
34. Hallebardier Accepté
35. Hallebardier Accepté
36. Hallebardier Accepté, boutonner gilet
37. Angelus Refusé
38. Faucheur Refusé

Soit 18 acceptées
7 8 refusées’

Zu den zuriickgewiesenen gehérte der Homme
au Morgenstern, d.h. die Darstellung des Krie-
gers mit dem Morgenstern, die mit «Unter-
walden» zu identifizieren wire. Hodler muss
die Figur tiberarbeitet und neu eingereicht ha-
ben (Abb. 6).

Jura Briischweiler publizierte 1991 auszugs-
weise die schone Satire iiber die ziemlich ko-
mischen Bemerkungen des Zentralkomitees,
die das Blatt Le carillon de St. Gervais bereits
am 15. Februar 1896 veréffentlichte.20 Viel-
leicht muss man auf ein unterschiedliches
Verstindnis der beiden Parteien aufmerksam
machen: Das Comité Central betrachtete sich
als Auftraggeber gegeniiber einem Maler, der
mit einer Dekorationsarbeit beauftragt war
und aus seiner Sicht keineswegs als «freier»
Kiinstler titig war. Das Recht zu einer Bean-
standung war damit fiir das Zentralkomitee

gegeben, doch fragt sich natiirlich, ob es klug
beraten war. Sicher hat Hodler fiir die Verbrei-
tung der Beanstandungen gesorgt, doch schei-
nen nicht die Anordnungen von Anderungen
oder die Zuriickweisungen seinen Zorn erregt
zu haben — er wird im anschliessenden langen
Streit um die Marignano-Fresken fiir das Lan-
desmuseum in Ziirich weit schwerere Eingriffe
in seine kiinstlerische Freiheit verkraften. Am
Bankett zur Eréffnung der Ausstellung am
15. Mai 1896 unterbrach Hodler die gegensei-
tige Beweihriucherung der Offiziellen mit ei-
ner dahergepolterten Rede, um gegen den
Ausschluss der jungen Kiinstler von der «salle
d’honneur» in der Sektion der Gegenwarts-
kunst zu protestieren.?!

Hodlers Suisses

Hodler prisentierte vor allem wehrhafte jiin-
gere und idltere Schweizer mic Hellebarde,
Zweihinder oder Morgenstern. Sie stecken in
engen, teils roten, teils graubraunen Beinklei-
dern und tragen ein rotes Wams oder ein hel-
les Hemd. Einige der Hellebardiere sind fron-
tal dargestellt, andere in Riickenansicht und
mit Drehung des Oberkérpers. Alle sind in
Ruhestellung, stiitzen sich auf ihre Waffe oder
halten sie ruhig, keiner macht Anstalten zu ei-
nem Kampf. Der Mann mit dem Morgenstern
(Abb. 6) hilt seine Waffe wie einen Stock zum
Rithren im Kisekessel, ein frommer Krieger
hat seinen Zweihinder an die rechte Schulter
gelehnt und die Hinde zum Gebert gefaltet
(Abb. 7). Einzig 7el/ hilt drohend (oder sieg-
haft) einen Pfeil in die Héhe. Keine der Figu-
ren trigt sichtbare Zeichen eines tiberstandenen
Kampfes — im Gegensatz zu den schrecklich
zugerichteten, blutiiberstromten Kriegern in
Hodlers Entwurfzum Riickzug von Marignano
von 1896.

Den Hirten zeigt Hodler mit hocherho-
benen Armen, den Bauern beim Umgraben
mit dem Spaten, den Tessiner Steinhauer mit
Hammer und Meissel und den Genfer Uhr-
macher mit einer Taschenuhr in der Werkstatt
(Abb. 8).

In fast allen Darstellungen hat Hodler ei-
nen tiefen Horizont angenommen, und die
Figuren ragen so in den Bereich des Himmels
und der Wolken hinauf. Da alle Gemiilde die
vorgegebene Hohe von 2,3 m wesentlich tiber-
schreiten, sind die Figuren tiberlebensgross und
durch den tief gelegten Horizont zusitzlich
monumentalisiert. Dadurch wird verschleierrt,
dass die wehrhaften Schweizer — im Gegensatz
zu den Handwerkern, Bauern und Hirten —
kostiimierte Figuren sind, die jenen der histo-
rischen Umziige oder der patriotischen Feste
gleichen, die Hodler selbst verschiedentlich

dargestellt hat.
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6 Ferdinand Hodler,
Schweizer Krieger mit
Morgenstern («Unterwalden»),
1895, Ol auf Leinwand,

320 x 106,5cm, Musée dart
et d'histoire, Genf. — Das
Panneau war vom Comité
Central zuriickgewiesen worden;
Hodler muss die Figur iiber-
arbeitet und neu eingereicht
haben.

7 Ferdinand Hodler, Betender
Schweizer Krieger mit Zwei-
hiinder, 1895, Ol auf Lein-
wand, 328,5 X 110cm,
Kunsthaus Ziirich. — Wie alle
Hellebardiere ist auch dieser
Krieger in rubiger Haltung
dargestellt, ohne Anstalten

zu Kampfeshandlungen.

18

Warum alle erhaltenen Dekorationen Hodlers

fiir die Landesausstellung 1896 die vorge-
gebene Hohe massiv iiberschreiten, konnte
ebenso wenig geklirt werden wie das Problem,
dass alle Gemilde mit Hohen zwischen 284
und 368cm und Breiten zwischen 106 und
130cm unterschiedliche Formate haben. Nicht
alles kann mit der Geschichte von Hodlers
Dekorationen zusammenhingen. Drei der in-
teressantesten Gemilde wurden in der Nacht
vor der Eréffnung der Ausstellung entwendet

P ol

— die Diebe wurden nie eruiert —, und nach
der Ausstellung liessen sich in der Versteige-
rung nur vier der Gemilde zu Preisen zwi-
schen 68 und 130 Franken verkaufen.?2 Von
den urspriinglich 26 Panneaux sind 25 erhal-
ten geblieben, von einem ist allerdings der
Standort nicht bekannt.

Der Offizielle Fiihrer notiert iiber die Deko-
rationen von Hodler und Ihly: «Die vierecki-
gen Holzpfeiler sind nach aussenhin mit de-
korativen Bildern alter Schweizer Gestalten



geschmiickt. Da sind Landsknechte, Jiger,
Hirten, Winzer in malerischen, hie und da fast
grotesken Stellungen.»?® Das Journal officiel
raumte Hodler viel Platz ein, reproduzierte
sein Portrit und seine Hellebardiere und ver-
offentlichte einen lingeren anonymen Artikel
{iber einen Besuch in seinem bescheidenen
Atelier. Der erste Abschnirtt dieses Artikels lau-
tet: «Derjenige Kunstmaler, welcher wihrend
der Landesausstellung am meisten von sich re-
den machte, ist Ferdinand Hodler. Die Werke
desselben werden so widersprechend beurteilt,
auch weichen sie — zum grossen Teile wenigs-
tens — so auffallend von demjenigen ab, was
wir gewdhnt sind, in den Schweizersalons zu
sehen, dass es die Leser der illustrierten Aus-
stellungszeitung interessieren wird, mit uns
einen Besuch in dem klassisch bescheidenen
Atelier des originellen Kiinstlers zu machen.
Jedermann kennt ja die Riesenfiguren, na-
mentlich jene rotkostiimierten Landsknechte,
welche beim Kunstpalaste dem Besucher der
Ausstellung schon von weitem auffielen; ein
Teil derselben war von dem namentlich in
Genf bekannten Thly, die andern von Hodler.
Sie zeichneten sich aus durch die gewaltige
Kraft der Zeichnung und die auffallend de-
korative Wirkung.» Der weitere Text hebt die
Bescheidenheit des Ateliers mehrmals hervor,
auch die Freundlichkeit des Kiinstlers, sein
hartes Dasein und seine Arbeitsamkeit, fiir
die das Chaos zeugt. Der Artikel schliesst mit
den Sitzen: «In so prunklosen Riumen malt
der weit iiber die Grenzen seines Vaterlandes
bekannte Kiinstler seine viel kritisierten Ge-
miilde. Seine Vergangenheit war keine benei-
denswerte. Wir bewundern an Hodler die In-
dividualitit und den eisernen Willen, trotz
aller Versuchungen eine Idee mit Bezug auf
die Malerei verfolgt zu haben.»24 Die offizielle
Ausstellungszeitung berichtete auch iiber das
Théatre du Sapajou, ein Theater mit Schat-
tenfiguren im Parc des Beaux-Arts, und verdf-
fentlichte eine Fotografie der Autoren und
Kiinstler (Abb. 9), unter denen Albert Trach-
sel (stehend rechts) und Rodo (am Tisch,
lesend) zu erkennen sind. Wie andere Maler
hatte auch Hodler sich beteiligt an der Her-
stellung von «grands panneaux décoratifs» fiir
dieses Theater.?

Selbstverstindlich  verteidigten Hodlers
Freunde in Genfseine Darstellungen der Krie-
ger, Bauern und Handwerker. Thr Tenor ist
einstimmig: Hodler ist ein schweizerischer
Kiinstler und er zeigt vor, was nationale Kunst
heissen kénnte, nimlich Rauhheit, Minnlich-
keit, altes Schweizercum, Expressivitit und
Einfachheit. Es geniigt hier, von den vielen
Stimmen die des Kiinstlerfreundes Albert
Trachsel von 1896 anzufiihren: «Tempérement
profondément suisse. A toute la rudesse, la
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virilité, la puissance du vieux tempérement
suisse.»2¢ Es diirfte zutreffen, dass Hodler mit
seinen Dekorationen fiir die Pfeiler des Palais
des Beaux-Arts die seit der Ausstellung des
Zornigen Kriegers 1884 in Genf genihrten
Hoffnungen auf eine eigenstindige «nationale
Kunst» bestirkte und sich zugleich eine gute
Ausgangsposition im Wettbewerb um die Aus-
schmiickung der Waffenhalle im Schweizeri-
schen Landesmuseum in Ziirich zu schaffen
vermochte.?”

8 Ferdinand Hodler, Der
Genfer Ubrmacher, 1895, Ol
auf Leinwand, 317 X 108 cm,
Musée d'art et d histoire, Genf-
— Fiir den Kanton Genf'steht
ein Ubrmacher mit einer
Taschenubr in seiner Werkstatt.
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9 Au Thédtre du Sapajou —
Auteurs er Artistes, in: Journal
officiel de l'exposition nationale
suisse, N1. 34, September 1896
S.408. — Die Fotografie zeigt
die mitarbeitenden Autoren
und Kiinstler. Unter ihnen
sind Hodlers Freund Albert
Trachsel (stehend rechts)

und Rodo (am Tisch, lesend)

zu erkennen.
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Sicher nutzte Hodler seinen Ruf als nationaler
Maler in den folgenden Jahren, doch wollte
er nicht darauf eingeschrinkt werden, denn
mit den Projekten fiir Zag, Wahrbeit, der
Empfindung und weiteren «symbolistischen»
Werken suchte er zugleich das internationale
Publikum, dem er schon mit der Nacht auf-
gefallen war.

Zusammenfassung

Dieser Beitrag beschiftigt sich mit den Aus-
sendekorationen des Palais des Beaux-Arts der
Schweizerischen Landesausstellung 1896 in
Genf. Die Dekoration der Pfeiler wurde zu
gleichen Teilen an Ferdinand Hodler und Da-
niel Thly iibergeben, wobei Hodler fiir jedes
Panneau 120 Franken Entlshnung forderte,
Ihly aber nur 80 Franken Die interessanten
Auseinandersetzungen Hodlers mit dem Co-
mité Central sind gut dokumentiert. Die Re-
zeption sah im Wesentlichen durch Hodlers
monumentale Krieger auf den Pfeilern seinen
Ruf als «nationaler» Maler bestitigt und gefes-
tigt, wobei Hodler diesen Ruf zwar nutzte,
aber nichrt darauf beschrinkt werden wollte.

Résumé

Le présent article traite de la décoration exté-
rieure du Palais des Beaux-Arts de 'Exposition
nationale de 1896 a Geneve. Le décor des pi-
liers fut confié en parties égales a Ferdinand
Hodler et 2 Daniel Thly, bien que les deux
peintres eussent des prétentions financieres
différentes, de 120 et de 80 francs respective-
ment par panneau. Les négociations de Hodler
avec le Comité central sont intéressantes et les
archives permettent de les retracer dans le dé-
tail. On vit pour l'essentiel dans les guerriers
monumentaux de Hodler la confirmation et

l'affirmation de sa réputation de peintre «na-
tional», quoique l'artiste, méme s'il tirait pro-
fit de cette renommeée, ne voullt pas y étre
confiné.

Riassunto

Il contributo verte sulle decorazioni esterne
del Palais des Beaux-Arts realizzate per I'Espo-
sizione nazionale svizzera del 1896 a Ginevra.
Lincarico fu attribuito in parti uguali a Ferdi-
nand Hodler e a Daniel Ihly. Hodler chiese un
compenso di 120 franchi per pannello, Ihly
invece chiese solo 80 franchi. Linteressante
dibattito tra Hodler e il Comité Central ¢ am-
piamente documentato negli archivi. I guer-
rieri monumentali di Hodler furono recepiti
essenzialmente come conferma e consolida-
mento della sua fama di artista “nazionale”,
una reputazione che Hodler fece valere a pro-
prio vantaggio senza volervi tuttavia restare
confinato.

Fiir die Recherchen zu diesem Beitrag im Schweiz;ri-
schen Bundesarchiv Bern und in den Archives d’Erat
de Geneve danke ich Julia Gelshorn und Christoph
Lichtin.

Anmerkungen

U Liste officielle des récompenses, Genf 1896.

2 Exposition nationale suisse Genéve. Art Moderne. Pro-
gramme, 22.10.1894, 3 Seiten, in: Exposition Na-
tionale Suisse 1896. Programmes. (Archives d’Etat
de Geneéve).

Schweizerische Landesausstellung Genf 1896, Offizi-
eller Fiihrer, Genf 1896, S. 104.

Rodo erhielt fiir die beiden Gipsstatuen 2400 Fran-
ken; beide Statuen sind spurlos verschwunden,
vgl. Claude Lapaire, Auguste de Niederhiiusern-Rodo
1863-1913. Un sculpteur entre la Suisse et Paris.
Catalogue raisonné, Ziirich/Lausanne/Bern 2001,
Nrn. 79, 80, S.266.

Das Comité Central schlossam 8.7.1985 einen Ver-
trag mit Ernest Biéler tiber die dekorativen Gemil-
de, wobei ein Preis von 50 Franken pro Quadrat-
meter und ein Rabatt von 10 Prozent pro 100
Quadratmeter vereinbart wurden. Archives d’Erat
de Geneve, 548/89.

Offizieller Fiihrer 1896 (wie Anm. 3), S.104.

Ebd., S.103-104. — Die Eintrittspreise waren ver-
hiltnismissig hoch: Ein Einzeleintritt kostete fiir die
ganze Ausstellung mit Ausnahme des «Village suisse»
1 Franken, das Abonnement fiir unbeschrinkte
Eintricte 30 Franken. Diese Karte musste mit einer
Fotografie des Inhabers versehen sein. Der Einzel-
eintrite in das «Village suisse» kostete 50 Rappen,
das Abonnement 15 Franken. Ein Hortel erster Klas-
se berechnete fiir eine Ubernachtung zwischen 6
und 12 Franken, ein Hortel dritter Klasse kostete
zwischen 3 und 6 Franken.

Die Jury der Gruppe 24 setzte sich zusammen aus
dem Ehrenprisidenten Théodore de Saussure, dem
Prisidenten Edouard Sarasin, den beiden Sekre-
tiren, dem Architekten Alfred Friedrich Bluntschli
und dem Maler Léon Gaud; ferner dem Architekren
Léo Chatelain, den Malern Ernest Biéler, Edienne
Duval, Albert Lugardon, Jost Muheim, Ernst Stii-
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ckelberg und den Bildhauern Alfred Lanz und Rai-

mondo Pereda; 14 Kiinstler, die teilweise identisch

waren mit der Jury, amteten als Experten. Vgl. dazu

Schweizerisches Bundesarchiv, Bern, E 14, Bd. 10

(93). Zum Abstimmungsergebnis unter den aus-

stellenden Kiinstlern vom 19.3.1896 vgl. Archives

d’Etat de Geneve, Exposition Nationale Suisse

1896, 51/801. Das Abstimmungsergebnis und die

Zusammensetzung der Jury lassen sich nicht ohne

weiteres in Zusammenhang bringen.

Exposition Nationale Suisse Genéve 1896. Art Mo-

derne. Catalogue illustré, Genf 1896, Nrn. 252-256,

S.7-8.Im Katalog ist der Guerrier furieux nicht mit

einem Sternchen (%) als verkauft gekennzeichnet,

obwohl der Ankauf durch die Stadt Genf vermut-
lich in der zweiten Jahreshilfte stattfand. Vgl. zum

Guerrier furieux Jura Briischweiler, Hodler, Ausstel-

lungskat. Fondation P. Gianadda Martigny, Mar-

tigny 1991, S.14-25.

Schweizerische Landes-Ausstellung Genf 1896. Spe-

cial Katalog der Gruppe XXIV: Kunst der Gegenwart,

Genf 1896.

Exposition nationale suisse Genéve 1894 (wie Anm. 2),

§XVL

2 Exposition Nationale Suisse 1896. Programme du

Concours, Archives d’Etat de Geneve, Exposition

Nationale Suisse 1896, 47/548/2.

Archives d’Erat de Genéve, Exposition Nationale

Suisse 1896, 47/548A/18, undatierte Eingabe Hod-

lers an das Comité Central. — Fiir die bildlichen

Dokumente von Hodlers Wettbewerbseingabe fiir

die Figuren vgl. Briischweiler 1991 (wie Anm. 9),

Abb. 3, 4, 6, S.167-168. — Die Eingaben Hodlers

fiir die grossen Dekorationen in den seitlichen Pa-

villons sind bisher nicht identifiziert. Zu einer Aus-
fiihrung kam es offenbar nicht; in der Korrespon-
denz des Comité Central mit Hodler werden diese
grossen Dekorationen nicht erwithnt. In der Schluss-
abrechnung der Dekorationsarbeiten figuriert Hod-
ler als Empfinger von 3120 Franken, was 26 Pan-
neaux a 120 Franken und dem Vertrag entsprichg
vgl. Archives d’Erat de Genéve, Exposition Natio-
nale Suisse 1896, 44/390 D/363. Die Bemerkung

im Offiziellen Fiihrer 1896 (wie Anm. 3), S.104,

tiber «zwei eigenartige Kompositionen von Hodler»

im Portal des linken Pavillons ist vorerst nicht zu ve-

rifizieren. Briischweiler 1991 (wie Anm. 9), S.195,

reproduziert zwei Entwiirfe Hodlers fiir weibliche

Figuren in der Kuppel iiber der zentralen Halle; im

Kunsthaus Ziirich finden sich weitere fiinf Entwiirfe

zu einer Figur des Merkur, die méglicherweise im

Zusammenhang mit der Dekoration eines Ausstel-

lungsgebiudes der Landesausstellung 1896 stehen;

vgl. Ferdinand Hodler. Vom Friihwerk bis zur Jahr-
hundertwende. Zeichnungen aus der Graphischen

Sammlung des Kunsthauses Ziirich, bearbeitet von

Bernhard von Waldkirch, Ziirich 1990 (Samm-

lungsheft 15), Nrn. 104-108, S.67-68.

14 Archives d'Erat de Genéve, Exposition Nationale
Suisse 1896, 47/548/48.

5 Archives d’Etat de Genéve, Exposition Nationale
Suisse 1896, 47/548A/50.

16 Archives d’Ertat de Geneve, Exposition Nationale
Suisse 1896, 47/548A/61 und 47/548A/63: Briefe
vom 10. und 13.6.1895 an Ferdinand Hodler.

7 Archives d’Erat de Genéve, Exposition Nationale
Suisse 1896, 47/548/89. Der mit Daniel Thly ab-
geschlossene Vertrag findert sich unter 47/548/96.
Thly erhielt nur 80 Franken pro Panneau und mus-
ste auch die Rahmen fiir die Leinwinde zum Preis
von 22 Franken pro Stiick liefern.

'8 Offizieller Fiihrer 1896 (wie Anm. 3), S.104.
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19 Vgl. die Liste der Bilder Hodlers mit den Kommen-
taren in: Archives d’Etat de Geneve, Exposition Na-
tionale Suisse 1896, 47/390 C/274.

Briischweiler 1991 (wie Anm. 9), S.171-174.

Ebd., S.178-179.

2 Ebd., S.175-176, nach dem Bericht von Paul

Seippel in La semaine littéraire vom 16.5.1896; zur

Versteigerung: Briischweiler 1991 (wie Anm. 9),

S$.194-195.

Offizieller Fiihrer 1896 (wie Anm. 3), S.104.

4 Journal officiel illustré de l'exposition nationale Suisse,

Nr.48, S.567. Zum Besuch im Atelier der Kiinstler

vgl. Oskar Bitschmann, Ausstellungskiinstler. Kult

und Karriere im modernen Kunstsystem, Kéln 1997,

S.94-97.

Journal officiel illustré de l'exposition nationale Suisse,

Nr. 26, S.312: «Un énorme Sapajou de platre étend

sur la scéne ses mains velues, et semble regarder, de

ses yeux narquois, les grand panneaux décoratifs des
peintres Couteau, Hodler, Patru, Potter, Rehfous,

Rusch, van Muyden et Otto Vautier.»

26 Albert Trachsel, Réflexions a propos de lart suisse a
I'Exposition nationale, Genf 1896, S.225-2206; zu
den Besprechungen von Mathias Morhardt, Louis
Duchosal, Gaspard Vallette und Paul Seippel vgl.
Briischweiler 1991 (wie Anm. 9), S.178-181.

7 Vgl. zum Problem: Briischweiler 1991 (wie Anm. 9);
Von Anker bis Ziind. Die Kunst im jungen Bundes-
staat 1848—1900, hrsg. von Christian Klemm, Aus-
stellungskat. Kunsthaus Ziirich und Musée d’art et
d’histoire, Genf, Ziirich 1998; Oskar Bitschmann,
Nationale Kunst. Beschreibung eines Problems, in:
~1900. Symbolismus und Jugendstill in der Schwei-
zer Malerei, hrsg. von Christoph Végele, Matteo
Bianchi und Pascal Ruedin, Ausstellungskat. Kunst-
museum Solothurn, Civica galleria d’arte Villa dei
Cedri, Bellinzona und Musée cantonal des beaux-
arts, Sion, Solothurn/Ziirich 2000, S.15-26 (mit
weiterer Literatur).

oot b

v

[

2
v

Abbildungsnachweis

1-5, 9: Institut fiir Kunstgeschichte, Bern. — 6, 8:
Musée d’art et d’histoire, Genf (M. Aeschlimann). —
7: Kunsthaus Ziirich.

Adresse des Autors

Prof. Dr. Oskar Bitschmann, Universitit Bern, Insti-
tut fiir Kunstgeschichte, Hodlerstr. 8, 3011 Bern
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