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Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

o Artisti dei laghi. Itinerari europei, hrsg.
von Fidia edizioni d’arte, Lugano:

Nr. 1: Lucia PEDRINI STANGA, [ Colomba
di Arogno, 1994, 2. Auflage 1998. — 250 S.,
Farb- und S/W-Abb. — CHF 35.—, ISBN
88-7269-062-5

Nr. 2: Sitvia A, COLOMBO, SIMONETTA
Corra, [ Carloni di Scaria, 1997. — 365 S.,
Farb- und S/W-Abb. — CHF 38.—, ISBN
88-7269-071-4

Nr. 3: MASSIMO BARTOLETTI, LAURA Da-
MIANI CABRINI, [ Carlone di Rovio, 1997.
— 301 S., Farb- und S/W-Abb. — CHF 37.—,
ISBN 88-7269-078-1

Nr. 4: IVANO PROSERPI, [ Tencalla di Bissone,
1999. — 305 S., Farb- und S/W-Abb. —
CHEF 37.—, ISBN 88-7269-083-4

Nr. 5: ALESSANDRO MORANDOTTI, Paolo
Pagani e i Pagani di Castello Valsolda, 2000.
— 257 S., Farb- und S/W-Abb. — CHF 37.—,
ISBN 88-7269-084-2

Es gibt Kiinstler, die sich wenig fiir mu-
seale Prisentation oder Ausstellungsbetrieb
eignen und, dessen ungeachtet, von emi-
nenter Bedeutung fiir die Entwicklung mass-
geblicher Stilstromungen in der europii-
schen Kunst sind. Dazu zihlen Freskanten,
Bildhauer, Baumeister, Stuckateure (oder,
hier zutreffender: Stuckatoren), alles Kiinst-
ler, deren Werke den Vorzug der Ortsge-
bundenheit geniessen. Wer sich mithin mit
dem (Euvre solcher artisti vertraut machen
will, muss sich auf die Wanderschaft be-
geben. Dabei werden er oder sie Meister-
werke mannigfacher Spielarten und den
Kontinent in ungeahnten Facetten kennen
lernen. Ein Vademecum dazu bietet die
Buchreihe, auf welche hier hingewiesen
wird. Sie widmet sich nicht den in longo-
bardischer Zeit vitigen magistri comacini,
sondern den zahlreichen Kiinstlerfamilien
im Sei- und Settecento aus Dérfern am
Lago di Lugano und den zumeist ostwirts
angrenzenden Tilern, deren Wirkungsge-
biet sich sowohl auf die Stammlande im
Tessin und Comasco als auch iiber weite
Teile des mitteleuropidischen Gebiets er-
streckte, sich im siiddeutsch-6sterreichi-
schen und mihrisch-bshmischen Raum ver-
dichtend und weiter veristelnd nach Polen,
Norddeutschland bis, in vereinzelten Fil-
len, nach England, Ungarn, Litauen oder
Sizilien und Sardinien, nicht jedoch Frank-
reich und Russland. An der Schwelle zum
Klassizismus hat — mit dem Aufkommen
der Akademien als Lehrstitten der Kunst —
die auf dem Erfahrungs- und Formenaus-
tausch férdernden System von Familien-
Werkstitten fussende Tradition kiinstleri-
scher Auswanderung ihr Ende gefunden.
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Genialer Architekt in Rom — der dama-
ligen Kunstmetropole — und Rivale von
Gian Lorenzo Bernini — der kiinstlerisch
herausragendsten Personlichkeit jener Zeit
— ist Francesco Borromini (Bissone 1599—
1667 Rom). In dessen Todesjahr hat sein
Dorfgenosse Carpoforo Tencalla (Bissone
1623-1685 ebenda) einen Teil der kurz
nach Fertigstellung durch Brand zerstor-
ten Freskenausstattung des Leopoldinischen
Traktes der Hofburg in Wien geschaffen.
Dieser Umstand ist ausschlaggebend fiir die
Karriere Carpoforos in den habsburgischen
Lindern, wo er mit mehreren der bedeu-
tendsten anstehenden kiinstlerischen Auf-
gaben betraut wurde: den Freskenaus-
stattungen in den Schlgssern Petronell,
Trautenfels, Eisenstadt und den bischofli-
chen Residenzen von Kremsier und Olmiitz
sowie, hochst reprisentativ und umfang-
reich, im Passauer Dom. Tencallas pionier-
hafte Leistung liegt in der Einfithrung der
barocken Freskomalerei (mitsamt ihren De-
korationsprinzipien, der fiir ihr Wesen ty-
pischen Arbeitsteilung und der Verquick-
ung mehrerer Themengruppen) in Gegen-
den nordlich der Alpen. Joachim von Sand-
rart, der den Maler «unter die Teutsche»
reiht, «weil er sich meistens in Teutschland
aufgehalten und von den Liebhabern seiner
ungemeinen Wissenschaft nimmer daraus
gelassen wird», hat bereits 1675 darauf
hingewiesen: «Dieser fiirtrefliche Kiinstler
hat die fast ganz darnider ligende Kunst,
in fresco oder nassen Kalk auf Mauren zu
mahlen, wieder erhoben und seine herrli-
che Erfahrenheit durch allerhand schéne
verfirtigte Werke an Tag geleget.»

Ein Meister von Kontur, Kontorsion,
Kontrapost — sowie ein begnadeter Erb-
schleicher — war Paolo Pagani (Castello
Valsolda 1655-1716 Mailand), ein Kam-
mer- und Kirchenmaler, gerithmt fiir seine
«grande invenzione ¢ stravagante maniera»
(Orlandi 1733). Nach wie vor bleibt die
opera completa dieses Malers von europii-
scher Bedeutung und Reichweite in ihrer
reich facettierten Entwicklung und stilisti-
schen Komplexitit nicht ginzlich fassbar.
Die Kenntnisse iiber Pagani sind in den
letzten Jahren allerdings sprunghaft ange-
stiegen. Als Sensation zu werten ist die
1997 im mihrischen Olmiitz erfolgte Ent-
deckung eines teils in Alben gebundenen
Konvoluts von siebenundachzig Blittern
mit insgesamt rund zweihundert Zeich-
nungen. Die Initialzindung zur Wieder-
entdeckung des Malers hat iibrigens ein
Meister der auf Stilkritik und Quellenfor-
schung basierenden Attribution gegeben:
mit kennerschaftlichem Scharfblick legte
Hermann Voss 1929 in seinem Artikel
«Paolo Pagani, Versuch einer Rekonstituie-
rung» die Basis zur Profilierung des Kiinst-
lers (Belvedere, VIII, S. 41-53). Zu Recht

hat Pagani in den letzten Jahren ein Revi-

val erlebt, es ist 1998 in einer Ausstellung
in der Pinacoteca Cantonale Giovanni Ziist
in Rancate und in der Galleria Civica
in Campione d’Ttalia kulminiert (vgl. die
Besprechung des Rezensenten in: NZZ,
27.10.1998).

Innsbruck, Linz, Passau, Wien (Daun
Kinsky Palais, Oberes und vermudlich Un-
teres Belvedere), Breslau, Scaria d’Intelvi,
Como, Prag (Clam Gallas Palais), Ludwigs-
burg, Weingarten, Ansbach, Monza, Ber-
gamo, Briihl, Brescia, Einsiedeln, Mello im
Veltlin, Asti sind Etappen in der Laufbahn
Carlo Innocenzo Carlonis (Scaria d'Intelvi
1686/87—-1775 ebenda), des «internatio-
nalsten» Kiinstlers in den Reihen der artisti
dei laghi, eines cigentlichen Protagonisten
des Rokoko. Ein erstrangiger Meister der
Freskomalerei und Olskizze ist Carloni und
Autor eines der bedeutendsten Selbstbild-
nisse des lombardischen Settecento. Das be-
wegt komponierte, farblich raffinierc ge-
staltete Gemiilde, offensichtlich aus priva-
ten Griinden konzipiert, zeigt den Maler
an einer rotgrundierten Staffelei zusammen
mir seiner Frau Caterina Corbellini und den
Kindern Marianna, Francesca, Giovanni
Battista und Donato. Der iiltere Sohn hilt
einen «carlon», so nennt der Lombarde den
Maiskolben. Auf diese Weise wird, bildlich
ebenso einleuchtend wie etymologisch irrig,
der Familienname sprechend vor Augen
gefithre. Dialektale Einsprengsel im hohen
Stil sind ein von der internationalen For-
schung aus Unkenntnis arg vernachlissigtes
Phinomen. Der individuelle Sprachschatz
der Kiinstler kann der eigentliche Schliissel
zur Losung von gravierenden interpretato-
rischen Problemen sein. Auf die Redewen-
dung «fare alla Carlona» — sie bezeichnet
rasches, grossziigiges aber auch nachlissiges
Handeln — und ihre méglichen Implika-
tionen mit dem Kiinstler oder gar Karl dem
Grossen sei hier nicht niher eingegangen.

Manche Kiinstler fallen durch ihr weit
gespanntes Wirkungsfeld auf. So war Gio-
vanni Battista Innocenzo Colomba (Aro-
gno 1717-1801 ebenda), cin durch seinen
eklektischen Stil charakeerisierter, interes-
santer Maler, von 1774 bis 1780 am King’s
Theatre in London als Szenograf titig. In
den neunziger Jahren hingegen, fithrt er, in
Zusammenarbeit mit seiner achizehnjihri-
gen Tochter, drei Medaillons fiir die Pusch-
laver Kirche San Carlo in Aino aus. Malende
Tochter tibrigens sind ein ausgeprigter Aus-
nahmefall, so gut wie ausschliesslich wurde
die Kunst auf der minnlichen Linie tradiert.

Die lombardischen Voralpen, das Co-
masco und das Tessin mit Ausliufern ins
Misox kénnen im Barock- und frithen Ro-
kokozeitalter als reiche Wiege hochquali-
fizierter, das europiische Kunstgeschehen
mit beeinflussender kreativer Krifte gelten,
kaum aber das Veltlin, eine reich gesegnete
Kunstlandschaft, oder das Puschlav, Gegen-



den, wo die anspruchsvollere Architektur
in der Regel importiert wurde. Dies ist
tibrigens bereits im Mittelalter so gewesen.
Die beiden Baumeister des von 1497 bis
1503 erfolgten spitgotischen Umbaus der
Stiftskirche San Vittore in Poschiavo waren
Andreas Biihler aus Gmiind in Kirnten
und ein Meister Sebold, nicht aus Niirn-
berg, wie in der Literatur seit Generatio-
nen vermutet, sondern, es sei dies hier als
Marginalie und Korrektiv erstmals mitge-
teilt, aus Westfalen.

Ausgangspunke der fiinf bereits vorlie-
genden Binde sind folgende Dérfer im
Intelvi-Tal, der Valsolda, dem Sottoceneri:
Arogno, Scaria, Rovio, das von moderne-
ren Verkehrsplanern wahnwitzig entstellte
Bissone, Castello. Diese Ortschaften wer-
den in ihren fiir das Thema der Reihe rele-
vanten Aspekeen vorgestellt. Die Kontakte
der Emigranten mit dem Herkunftsort blie-
ben in der Regel bestehen. Mit der Zeit
scheint sich ein besonderer Hang zur Wan-
derung und ein spezifischer Lebensstil ge-
bildet zu haben. So wurde, zuweilen einer
gezielten Strategie von familidren Bindun-
gen und professionellen Allianzen gehor-
chend, zurtickgekehrt, um zu heiraten. Frau
und Kinder pflegten unter Obhut und
Kontrolle der Verwandtschaft in der Hei-
mat zu bleiben. Kurios und interessant
zugleich sind die Tabellen im ersten Band,
welche saisonal bedingte Schwankungen
der Empfingnis in einzelnen Familien auf-
zeigen. Sie geben minutits Aufschluss iiber
Zeiten von Anwesenheit oder Absenz des
Garten: die ideale Basis fiir einen noch zu
schreibenden Essay iiber das sexuelle Ver-
halten der artisti dei laghi. Thren Lebens-
abend haben sie in der Regel im Dorf ihrer
Ahnen verbracht. Unter den Sterbeorten
finden sich jedoch auch Stidte wie War-
schau, Venedig, Passau. Es darf indes davon
ausgegangen werden, dass in der Vorstel-
lung dieser Kiinstler die letzte Ruhestitte
der Heimatort gewesen ist — eine Riickkehr
ad fontes sozusagen —, der als Kristallisati-
onspunkt und Definitionsbasis der eigenen
Identitit wohl auch als Projektionsfliche
von seelischen Momenten fungiert hat.

Bereits angekiindigt ist der sechste Band:
Edoardo Agustoni und Federica Bianchi,
[ Casella di Carona. Eine Fortserzung der
Reihe, deren Ideation durch Lorenzo Sgan-
zini erfolgte, ist sehr wiinschenswert (vor
den Stars Maderno und Borromini sind die
Familien der Allio, Fontana, Fossati, Lu-
rago, Spazio weitere Wunschkandidaten;
nicht unter die Emigranten zu zihlen ist
die bedeutende Erscheinung eines Giu-
seppe Antonio Petrini), jeder neue Band
wird den Wert des gesamten editorischen
Unterfangens steigern. Findet es dereinst —
im Idealfall — einen Abschluss, wird man
sich daran schicken kénnen, eine Typolo-
gie der Aus- und Riickwanderung zu ent-

Carloni di

O A |

Carlo Innocenzo Carloni, Selbstbildnis des Malers mit seiner Familie, um 1730, Ol auf Leinwand,

146 X 200 cm, Privatbesitz.

werfen. Dabei wird wohl auffallen, dass es
fir jeden als exemplarisch erscheinenden
Fall eine ebenso beispielhafte Ausnahme
gibt und, was letztlich wirklich zihl, allein
die kiinstlerische Qualitir ist.

Im Ergriinden des spannungsvollen und
vielschichtigen Phinomens der lokalen In-
ternationalitit oder auch des International
Lokalen, von Zentrum und Peripherie,
Wanderschaft und Verwurzelung, Fremd-
heit und Vertrautsein ist man einen Schritt
weitergekommen. Die Biicher erwecken das
doppelte Verlangen, in die Gegend der Lom-
bardischen Seen und weit nach Europa zu
reisen, hier staunend die grossen Werke zu
bewundern, dort den Zeugen der Emigra-
tion nachzuspiiren. Denn in einer Art liebe-
vollen Hommage an den Geburtsort haben
mehrere dieser Kiinstler ergreifende Proben
ihrer europaweit erworbenen Meisterschaft
hinterlassen, vielleicht auch als Exempla zur
Emulatio.

Sind inzwischen mehrere der Kiinstler
aus dieser Region — zuweilen eigentliche
Spezialisten im Kulturtransfer — in Vielfalt
und Tiefe ihres Schaffens erfasst, harren
andere nach wie vor einer Wiedererken-
nung und geistigen Durchdringung. Die
vorliegenden Biicher sind Stationen einer
weit geficherten kunsthistorischen Offizin,
deren Arbeit weiterhin im Fortschreiten be-
griffen ist; ein chorales Unternehmen, das
sich einem mehrstimmigen Phinomen wid-
met, einem Ensemble, aus welchem, ob-
wohl in der Substanz fragmentarisch erhal-
ten und von der Kenntnislage nur partiell
zuginglich, mehrere Solisten auf grossar-
tige Weise herausragen. Die Reihe leistet
Beitriige zur Ergriindung eines komplex ver-
netzten, ausserordentlich dynamischen so-
zialen und kulturellen Prozesses, der zur

Internationalisierung des «barocken» Stils
gefithre hat. Anerkennenswert ist die Inten-
tion der Herausgeber, Etappen ciner kol-
lektiven Kiinstlerschaft vorzufiihren. So ist
es auch nicht angebrache, hier dariiber zu
sinnieren, welche der besprochenen Kiinstler
iiber die prignanteste kiinstlerische Kraft
verfiigen, obwohl kritische Leser sich
diesbeziiglich rasch selbst ein Urteil bilden
kénnen.

Auffallend ist die Kombination zwischen
Fachbuch, Monografie und sich an ein
breites Publikum richtendem Reisefiihrer,
eine methodisch fruchtbare Erginzung von
Kunstgeschichte, Archivkunde, positivis-
tischer Familienforschung. Die hoch-ob-
longen Oktavbinde (14 x 23 cm) sind von
angenehmer Handhabung. Zur Ausstattung
gehoren kritische Texte, Stammbidume, Re-
gesten, chronologisch geordnete Bibliogra-
fien, niitzliche Register. Anhand von Karten
mit den jeweiligen Wirkungsorten kénnen
kunstinteressierte Reiselustige und Forscher
ihre Itinerare durch woméglich unvertrau-
te Kunstlandschaften planen.

Nicht zur durchgehenden Lektiire sind
die Biicher konzipiert, vielmehr eignen sie
sich vorziiglich zum sporadischen Uberflie-
gen und punkruellen Nachschlagen, zum
Erkunden und Vorbereiten von Besichti-
gungen. Thren wahren Wert offenbaren sie
allerdings erst in der konkreten Konfronta-
tion mit der architektonischen Realitit: die
Probe aufs Exempel sei wirmstens empfoh-
len. Je mehr man in natura geschen haben
wird, um so fesselnder wird einem dieses
Kapitel abendlindischer Kunstgeschichte er-
scheinen. Weitgereiste Leser werden mogli-
cherweise bedauern, dass es die besproche-
ne Reihe nicht schon frither, zu Zeiten ihrer

grand tour, gegeben hat.  Gian Casper Bott
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* CORINNE CHARLES
Stalles sculptées du XV* siecle. Geneve et le
duché de Savoie, Paris: Picard, 1999. — 288 S.,
145 Farb- und 315 S/W-Abb. — Euro 69.—,
ISBN 2-7084-0574-8

Das Chorgestiihl fristet im Allgemeinen
ein bescheidenes Dasein in der kunsthisto-
rischen Rezeption. Das mag daran liegen,
dass ihm schon seit langem das Publikum
fehlt oder dass es hochstens als handwerk-
lich wertvolle Holzschnitzerei wahrgenom-
men wird. Umso wichtiger sind Publi-
kationen, die das Thema aufnehmen und
einzelne Gestithle einem grésseren Publi-
kum vorstellen. In der kunstgeschichtlichen
Forschung Europas erschienen neben we-
nigen Einzeldarstellungen von Chorgestiih-
len zusammenfassende Werke mit Inven-
tarcharakter vor allem in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhunderts. Darin fanden auch
die in Genf und Umgebung erhaltenen
Chorgestiihle ihren angemessenen Platz.
Grundlegend fiir die Forschung der letzten
Jahre war die Ausstellung Stalles de la Savoie
médiévale im Jahr 1991 im Genfer Musée
d’art et d’histoire.

Im Zentrum des umfangreichen und an-
sprechend bebilderten Buches von Corinne
Charles stehen die beiden in Genf erhal-
tenen Chorgestithle in der Kathedrale von
Saint-Pierre (1432-36) und in der Kirche
von Saint-Gervais (1445—-47). Das Letzte-
re, bestehend aus einer vorderen Sitzreihe
und zwei Dorsalreihen mit je vier Plitzen,
iiber welchen sich die Darstellungen von
Johannes dem Tiufer, Franz von Assisi und
einem Engel mit grossem Florentinerschild
erheben, wurde vermutlich urspriinglich
fiir die Kapelle der Florentiner in der Kir-
che Saint-Francois de Rive erstellt. Das
Gestiihl in der Kathedrale setzt sich heute
aus zwei hintereinander liegenden Reihen
zu elf Sitzen zusammen — urspriinglich ist
mit einem entsprechenden Ensemble und
je zwei Sitzen mehr zu rechnen. An den
Dorsalen (Riickwinde) der hinteren Reihe
sind abwechselnd fiinf Apostel und finf
Propheten mit Schriftbindern sowie eine
Sibylle zu erkennen.

In den ersten beiden Kapiteln geht die
Autorin auf die Tkonografie, die Auftragge-
herschaft, die Werkstart und die Datierung
der beiden Gestiihle ein. Die Dendrochro-
nologie liefert ihr die Basis, auf der sie ihre
Thesen aufbaut. Das Nussbaumbholz ist ge-
miss schriftlicher Uberlieferung gleich nach
dem Fillen der Biume bearbeitet worden.
Anhand von zeitlich iibereinstimmenden
Nachrichten lisst sich deshalb der Herstel-
lungsort und der Werkmeister bestimmen.
Die Chorgestiihle sind auch deshalb span-
nende Untersuchungsgegenstinde, weil sich
daran die sich in kurzer Zeit indernde
Selbstdarstellungsart der Donatoren able-
sen ldsst. An dem Ensemble in der Kathe-
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Patrick Goetelen, G

drale sind die Wappen noch diskret an den
hohen Seitenwangen angebracht, auf dem-
jenigen in der Kirche von Saint-Gervais zei-
gen sie sich in dominanter Vordergriindig-
keit. Das breite Motivrepertoire der Schnit-
zereien an den Miserikordien (Klappsitze)
und an den Kniufen der Zwischenwangen
wird hier im einzelnen kommentiert und
erstmals vollstindig in Form eines Inven-
tars publiziert. Hervorzuheben sind hier
die auffilligen Drolerien, die an Chorge-
stithlen hiufig dargestellt sind und deren
Bedeutung noch nicht sicher geklire ist.

Die Analyse der zwei Chorgestiihle wird
im dritten Kapitel dadurch vervollstindigt,
dass Corinne Charles die Genfer Pro-
duktion in einen iiberregionalen Kontext
mit dem Herzogtum Savoyen stellt, dessen
Grenzen sich im 15. Jahrhundert von Fri-
bourg (Schweiz) bis nach Turin und Nizza
erstreckten. Als Grundlage ihrer Recher-
chen dient das Inventar der iiberlieferten
Chorgestiihle dieses Gebiets, die in Genfer
Werkstitten hergestellc wurden. Dreizehn
Gestiihle wurden hier zwischen 1435 und
1525 mit der Darstellung des «double Cre-
do» an den Dorsale realisiert. Thnen ge-
mein sind die Apostel- und Prophetendar-
stellungen in flachem Relief, welche die
ganze Hohe der Riickwinde einnehmen.
Die Figuren tragen Spruchbinder mit ih-
rem jeweiligen Glaubensbekenntnis und
stehen fiir die Typologie des Neuen und
Alten Testaments. Das Thema des so ge-
nannten Doppelten Credo findet sich be-
reits an einem fritheren Chorgestithl aus
der Zeit um 1280/90, allerdings in einem
weit entfernten Gebiet, nimlich im nieder-
sichsischen Pohlde — die Autorin fiihre es
als dltestes iiberliefertes Vergleichsbeispiel
dieses ikonografischen Motivs an.

Im Anhang des hier vorgestellten Buches
sind wichtige Dokumente abgebildet und
transkribiert sowie Handwerker und in Genf

Genf, Kathedrale Saint-Pierre, Chorgestiihl mit
der Darstellung des Doppelten Credos auf den
Dorsale, um 1432-306.

titige lokale Kiinstler des 15./16. Jahrhun-
derts aufgelistet. Ein Glossar mit lateini-
schen und altfranzosischen Begriffen, ver-
vollstindigt durch moderne franzssiche Aus-
driicke, erschliesst auf sprachlicher Ebene
die Vielfalt der konstruktiven und hand-
werklichen Einzelheiten der Gattung Chor-
gestiihl, dem sich die Erklirungen typischer
technischer Bezeichnungen anschliessen.
Corinne Charles stellt beispielhaft zwei
Genfer Chorgestiihle des 15. Jahrhunderts
vor. Die sorgfiltige Bestandesaufnahme so-
wie die vielfiltigen Beziige zum Herzog-
tum Savoyen sind ohne Zweifel ein wichti-
ger Beitrag zum besseren Verstindnis des
Chorgestiihls in der europiischen Kunstge-
schichte. Die Verdffentlichung der grossen
Anzahl an hochwertigen Abbildungen er-
moglichen dem interessierten Publikum Ver-
gleiche mit Gestiihlen in anderen Regionen,
die im vorliegenden Buch verstindlicher-
weise nicht berticksichtigt werden konnten.
An die grundlegenden Uberlegungen von
Corinne Charles kénnen sich nun weitere
Fragen anschliessen, die beispielsweise den
Standort und die Funktion der Gestiihle in
den Bischofs- und Klosterkirchen wie auch
die Ikonologie der Darstellungen betreffen.

Monika Zutter

* PATRICK ELSIG

Le chiteau de Valere aux XIXe et XX siecles.
De la résidence des chanoines au Musée
cantonal d histoire, mit Beitrigen von CLAI-
RE HUGUENIN, FRANCOIS-MARC GLAUSER,
Lausanne: Payot, 2000 (Valere, Art & His-
toire 1). — 148 S., S/W-Abb. — CHF 39.—,
ISBN 2-601-03252-9

Die Valeria — eine einzige Baustelle seit
{iber hundert Jahren. Dieser Eindruck stelle
sich bei der ziigigen Lektiire von Patrick
Elsigs Monografie unweigerlich ein. Der
als Kunstdenkmiilerinventarisator im Wal-
lis wirkende Autor zeichnet die Bauarbei-
ten auf dem siidlichen Sittener Burghiigel
nach dem Auszug des Dombkapitels vor
gut zweihundert Jahren ausfihrlich nach:
Kaum war hier eine eingestiirzte Fassade
repariert, musste dort ein marodes Dach
ausgebessert werden. Weil lange Zeit ziem-
lich unbekiimmert restauriert und rekons-
truiert wurde, ist die bezaubernde Mittel-
alterlichkeit der Valeria zu einem grossen
Teil den vor einem Jahrhundert titigen
Architekten, Historikern und Archiologen
zu verdanken. Mit vielen erstmals verdffent-
lichten Fotografien und Plinen reich doku-
mentiert, widerspiegelt die Chronik der bau-
lichen Eingriffe die Entwicklung des mo-
dernen Denkmalschutzgedankens und des-
sen Umsetzung an einem konkreten Objekt.

Als Anhiufung ohne Regel und Ge-
schmack von Gebiuden, Triimmern und
Fortifikationen, iiberdeckt mit kiimmerli-



Die Valeria in Sion, Ansicht von Nord-Ost,
Aufnahme 1902.

chen Wohnungen, durchmischt mic Biu-
men und beherrscht von einer alten goti-
schen Kirche beschreibt ein Reisender 1812
den Zustand der Valeria. Wihrend der
Nutzung als Midchenschule, Wehrobjekt
und bis 1874 als bischofliches Seminar
werden an der auf die Zeit um 1100 zuriick-
reichenden Anlage nur die dringendsten
Instandhaltungsmassnahmen  sowie nicht
wenige Abbrucharbeiten ausgefiihre. Zicht
die Kirche mit ihrem angeblich rémischen
Ursprung bisher nur die Reisenden auf der
Suche nach dem Pittoresken an, wird das
Bauwerk an sich — und sein Restaurierungs-
bedarf — erst jetzt erkannt. Zu dieser Er-
kenntnis fiihren in erster Linie die Ent-
deckung und Freilegung der im 17. Jahr-
hundert iibertiinchten Chormalereien: auf
dem Schlussstein die Hand Gottes und in
der Apsis der Apostelzyklus. Eine wichtige
Rolle spielt dabei auch die Wiirdigung
der Valeria in Johann Rudolf Rahns 1876
erschienener Kunstgeschichte.

Wie andernorts auch beginnt sich die
Walliser Offentlichkeit nun immer stirker
fiir das historische Erbe zu interessieren.
Um den Ausverkauf der heimischen Kunst-
gegenstinde zu stoppen und zugleich die
von einem Jesuitenpater angelegte eigene
Sammlung zu erweitern, beruft der Kanton
eine Archiologische Kommission. Diese
wird beauftragt, ein Museum fiir die Wal-
liser Geschichte zu entwerfen, das 1883 im
Kalendhaus auf der Valeria offiziell Fuss
fasst. 1891 vereinbaren Dombkapitel und
Kanton einen Unterhaltsfonds und das kan-
tonale Nutzungsrecht fiir Museumszwecke
iiber alle Riumlichkeiten mit Ausnahme
der Kirche und deren Anbauten. Um die
Kirche erhalten zu kénnen, akzeptieren die

beiden Partner schliesslich auch die Hilfe

des Bundes. 1896 beginnt eine vierjihrige
Restaurierungskampagne gemiss Vorschlag
des erfahrenen Lausanner Architekten Théo-
phile van Muyden.

In Zusammenarbeit mit den Sittener Ar-
chitekten Joseph und Alphonse de Kalber-
matten wird bis 1902 die ganze Kirche
restauriert. Im Innern hilt man sich an
die entsprechenden Richtlinien des Vereins
fiir Erhaltung vaterlindischer Kunstdenk-
miiler, der heutigen Gesellschaft fiir Schwei-
zerische Kunstgeschichte GSK. So wird der
vorgefundene Zustand dokumentiert. Zu-
dem werden etwa Partien des originalen
Putzes und des alten Mauerwerks als «ar-
chiologische Zeugen» aufbewahre. Bei den
Wandmalereien werden Fehlstellen mit gros-
ser Zuriickhaltung visuell geschlossen, bei
den Glasmalereien kommt es nur zu zwei
Neuschépfungen. Anderseits erfiillc man
sich den klaren Wunsch, auf einen wenig-
stens gotischen Zustand zuriickzukommen
— auf Kosten von spiiteren Zutaten. Viele
ausgebesserte Mauerpartien beldsst  man
steinsichtig. Laut Elsig diirfen die damali-
gen Akteure fiir sich in Anspruch nehmen,
die Kirche vor dem Niedergang gerettet zu
haben, auch wenn sie beispielsweise mit
der Verwendung von hydraulischem Kalk
bei der Neuausfugung der Aussenwinde
ungewollt kiinftigen Schaden gestiftet ha-
ben. Wie Claire Huguenin festhilt, war das
pragmatische Vorgehen auf der Baustelle zeit-
typisch und verhinderte eine modellhafte
Restaurierung wie etwa bei Schloss Chillon.

Nach der Bekimpfung der Wasserschi-
den sind nun im Zuge der Instandsetzung
von weiteren Riumlichkeiten fiir Museums-
zwecke erhebliche statische Probleme zu
beheben. Frangois-Marc Glauser zeigt auf,
dass man dabei auf armierte Betonplatten
sowie auf metallene Ziige und Umgiirtun-
gen setzt. Die nicht wenigen eingestiirzten
Fassaden und Partien der Ringmauer wer-
den trotz kritischen Einwinden der Bun-
desexperten kurzerhand nachgebildet. Nebst
der Originalsubstanz gehen dabei auch die
urspriinglichen Handwerksleistungen und
Funktionen bestimmter Teile verloren. Im
Vordergrund steht die Erhaltung der Sil-
houette.

In den Zwanzigerjahren setzt den Chor-
malereien wie auch den Museumsobjekten
erneut die Feuchtigkeit zu. Die Proble-
matik des hydraulischen Kalks bleibt aber
unentdeckt, und 1931 kommt das spiter
ebenfalls als untauglich erkannte System
Knapen mit seinen charakteristischen klei-
nen Endiiftungséffnungen zur Anwendung.
Dank privaten Spenden kann als erste grés-
sere Massnahme nach dem Krieg die gross-
artige Orgel restauriert werden.

Das erwithnte Prinzip der vordringlichen
Erhaltung des Erscheinungsbildes gilt auf
der Valeria noch lange Zeit: So wird An-
fangs der Sechzigerjahre bei der Herrichtung

der letzten Museumsriume auf das 15. Jahr-
hundert zuriickgehendes Getifel gebeizt,
geschliffen und gereinigt, um anschliessend
eine kiinstliche Schwirzung zu erhalten.
Erst die 1986 begonnene jiingste Restaurie-
rungskampagne und Museumsneueinrich-
tung zollt der Integritit des Denkmals mit
seinen Zeitspuren, Mingeln und Qualiti-
ten ungleich mehr Respekt.  Nico Renner

* HEINZ HORAT
Bauen am See. Architektur und Kunst an den
Ufern der Zentralschweizer Seen, Luzern:
Raeber, 2000. — 304 S., ca. 50 Farb- und
250 S/W-Abb. - CHF 68.—, ISBN
3-7239-0101-8

Bauen am See heisst eine neue Ubersicht
zu Landschaft, Architektur und Kunst an
den Ufern der Zentralschweizer Seen von
Heinz Horat. Die Publikation entstand als
Auftragsarbeit des Landschaftsschutzver-
bandes Vierwaldstittersee, und sie soll, ge-
miss Vorwort seines Prisidenten Karl Bor-
gula, verstanden werden als «kulturhistori-
sche Studie iiber das Leben, Arbeiten und
Bauen an den Ufern unserer Seen». Die
mit den Problemen des Bauens am See
konfrontierte Schutzorganisation wollte da-
mit den kulturhistorischen Wert dieser im-
mer intensiver zu Konfliktzonen sich ent-
wickelnden Gegenden am Wasser darstel-
len lassen, denn, wie es im Vorwort weiter
heisst: «Nur was man kennt, kann man sinn-
voll bewahren!»

Die Darstellung beginnt mit Gedanken
zum Thema Aussicht. Von den ersten be-
kannten Panoramen berithmter Aussichts-
punkte wie dem Kinzeli bei Rigi-Kaltbad
fithren die Betrachtungen tiber die Linien-
fiihrung der ersten Eisenbahnen als Aus-
sichtsstrecken am Seeufer («Der Zug liefer-
te ein sich bewegendes Panorama») bis hin
zu Gedanken tiber verhinderte Aussichten
bei den Reduitbunkern der Schweizer Armee
im Zweiten Weltkrieg.

Ein zentrales Thema bilden im Kapitel
Landschaft und Park, im Sinne des Auf-
traggebers, die diversen Schutzmassnahmen,
die rund um die Zentralschweizer Seen er-
griffen wurden, seit 1859 die Riitliwiese
mit Offentlich gesammelten Geldern er-
worben und dadurch vor einem geplanten
Hotelneubau verschont werden konnte. So
erhielten in den 1930er Jahren die rund
um den Vierwaldstittersee bestehenden 19
Steinbriiche harsche Kritik von Seiten der
Landschaftsschiitzer. In den 1950er Jahren
wurden, mit Talergeld des Schweizer Hei-
matschutzes, alle historischen (Hotel-)Bau-
ten auf Rigi-Kulm abgebrochen und als
«Sduberung des Rigigipfels» angepriesen.
Weitere Projekte, wie Armin Meilis Uber-
bauung am Meggenhorn von 1964, pro-
vozierten den Missmut der Schutzorganisa-
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David Alois Schmid, Der Aussichtspavillon auf Rigi-Kaltbad, um 1820, Umrissradierung. — Das

Kinzeli in seiner ersten architektonisch gestalteten Form.

tion erfolgreich. Andere Bauvorhaben, wie
die Uberbauung des Urmiberges bei Brun-
nen, konnten trotz Widerstand mindestens
teilweise realisiert werden.

Der Abschnitt iiber See- und Landstras-
sen prisentiert die Geschichte der Trans-
porte iiber und rund um den See. Einen
Hohepunkt bildete dabei der Bau der 1865
erdffneten Axenstrasse, die aus militirischen
Uberlegungen durch den jungen Bundes-
staat errichtet wurde, die aber sogleich zum
touristischen Highlight mutierte. Auch die-
ses Kapitel spannt, wie viele andere im
Buch, den Bogen weit: bis hin zum Projekt
eines internationalen Flughafens im «Kol-
ler» zwischen Zug und Cham im Jahre
1943. Im Kapitel tiber Gewerbe und Indus-
trie sind alle bekannten Formen des mensch-
lichen Werkens am Wasser zusammenge-
stelle: von den bereits aus mittelalterlicher
Zeit bekannten Gewerben (Sigerei, Miihlen,
Kohlplitze) bis zu den industriellen Tirtig-
keiten des 19. Jahrhunderts (Steinbriiche
und Zementfabriken). Dabei wird die wich-
tige Rolle von Gewerbe und Handel direkt
am Wasser sichtbar, wihrend die Landwirt-
schaft sich eher in vornehmer Distanz
zum See ansiedelte. Besonders aufschluss-
reich ist die Geschichte der seit dem mitt-
leren 18. Jahrhunderrt florierenden Seiden-
industrie von Gersau, die vor dem Bau der
Strasse 1866 ausschliesslich auf das Wasser
ausgerichtet war und hervorragend gedieh.

Das fiir die Vierwaldstirterseegegend be-
sonders wichtige Kapitel iiber Tourismus
und Freizeit beleuchtet schwergewichtig die
Fremdenverkehrsgeschichte rund um den
Vierwaldstirttersee. Beginnend mit der Rigi,
der touristischen Urzelle in der Innerschweiz,
erscheint die Geschichte einzelner, ausge-
lesener Ortschaften in bunter Reihenfolge,
erginzt durch einen Exkurs iiber touristi-
sche Bahnanlagen. Auch in diesem Kapitel
wird der Bogen bis in die Gegenwart ge-
schlagen, bis zu Roger Dieners «Unvollen-
deten» in Rigi-Kaltbad. Mit Betrachtungen

zum «Haus am See» sowie zur «Kunst am
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See» schliesst das Buch; hier liegt das Schwer-
gewicht am Zugersee. Mit ausgewihlten
Beispielen erliutert Horat den Ubergang
von den in sich geschlossenen, wehrhaften
Wohnanlagen des 16. und 17. Jahrhunderts,
die kaum einen Bezug zum Wasser suchten,
zu den ans Ufer gestellten Herrschaftssit-
zen des 18. Jahrhunderts. Auch hier reicht
der Bogen bis in neuste Zeit — zum Haus
Merz in Fliielen, einem Meisterwerk des
Berner Architekten Andreas Furrer aus dem
Jahre 1995.

Wo liegt der Wert dieser in einer be-
eindruckenden Fiille zusammengetragenen
Fakten, Zahlen und Erkenntnisse zwischen
eiszeitlichen Morinen und dem 21. Jahr-
hundert? Wohl in der beinahe unerschépf-
lichen Ubersicht, die dank dem angefiigten
Personen- und Ortsregister gezielte Such-
liufe erfolgreich erméglicht. In der heuti-
gen Zeit des sekroriellen Expertentums in
allen Belangen sind solche Nachschlage-
werke wohltuend, und es ist dem Land-
schaftsschutzverband hoch anzurechnen,
dass er nicht nur ein Loblied auf seine
vergangenen Verdienste zusammentragen
liess, sondern dass er eine Gesamtschau er-
stellen half, eine Gesamtschau dessen, was
es als wertvolles Natur- und Kulturgut der
nichsten Generation weiterzugeben gilt.

Dass die Darstellung zeitweise virtuos
von einem Seeufer ans andere hiipft, ver-
wirrt héchstens den ortsunkundigen Leser.
Dass die Geschichre nicht immer linear
dargestellt wird, vermag das Leseerlebnis so-
gar zu beleben. Dass bei einer Darstellung,
die auch auf der Forschung anderer auf-
baut, drgerliche Patzer weitergegeben wer-
den, ist offenbar nicht zu verhindern:
so erscheint der im Architektenlexikon der
Schweiz vom Hotelier zum Architekten
«mutierte» Xaver Segesser leider auch hier
wieder als Architekt und sogar als Erbauer
des Hortels Rigi-First (Xaver war der Wirt
in der grossen Familie Segesser, und er hat
in dieser Eigenschaft die Pline zum Bau
des Hotels Schweizerhof unterschrieben;

der Architeke auf Rigi-First war Paul Seges-
ser, wie bereits 1893 publiziert wurde). Im
Kapitel iiber die touristische Entwicklung
ist einiges vergessen geblieben, wie bei-
spielsweise die steilste Bergbahn der Welc
auf den Pilatus oder die bedeutende touris-
tische Entwicklung Luzerns nach der Er-
6ffnung der Eisenbahn.

Diese Feststellungen kénnen aber dem
Wert der akribischen Fleissleistung von
Heinz Horat keinen Abbruch tun. Sie zei-
gen hachstens, wie schwierig es heute ge-
worden ist, einen dermassen profunden
Uberblick zusammenzustellen. Nach der
Lektiire dominiert die Freude dariiber, dass
der rote Faden trotz der Fiille des Materials
nicht verloren ging und dass es dem Autor
gelang, den Text angenehm lesbar zu ver-
fassen. Damit hat dieses Werk sein Ziel
vollauf erreicht; es diirfte sich als bedeuten-
des Nachschlagewerk fiir die Innerschweiz

etablieren. Roland Fliickiger

Um 1500: Epochenwende am Oberrhein

o Spétmittelalter am Oberrhein. Alltag, Hand-
werk und Handel. 1350—1525, Ausstel-
lungskat. Badisches Landesmuseum Karls-
ruhe, Stutegart: Thorbecke, 2001. - 374 S,
zahlreiche Farb- und S/W-Abb. — ISBN
3-7995-0201-7 (Hardcover), 3-7995-0207-6
(Broschur)

o Spétmittelalter am Oberrhein. Alltag, Hand-
werk und Handel. 1350-1525, Aufsatz-
band, Stuttgart: Thorbecke, 2001. — 597 S,
mit Plinen, Tabellen, Grafiken, S/W-Abb.
— ISBN 3-7995-0202-5 (Hardcover),
3-7995-0208-4 (Broschur)

o Spétmittelalter am Oberrhein. Maler und
Werkstiitten. 1450-1525, Ausstellungskat.
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, Stuttgart:
Thorbecke, 2001. — 508 S., zahlreiche Farb-
und S/W-Abb. — ISBN 3-7995-0200-9
(Hardcover), 3-7995-0206-8 (Broschur)
Broschurausgabe im Museum pro Bd.
Euro 29.—, zwei Bde. Euro 49.—, alle Bde.
Euro 69.— gebundene Ausgabe pro Bd.
Euro 34.-/CHF 62.—, zwei Bde. Euro
58.—/CHF 105.—, alle Bde. Euro 79.-/
CHF 141.-~ (Bei drei Binden Lieferung
frei Haus; Bestellung beim Verlag tiber Fax:
0049 711 44 06 199 [Tel.: 193]).

30 Jahre nach der fabelhaften Ausstellung
zur Spitgotik am Oberrhein, welche unter
Ernst Petrasch am Karlsruher Landesmuse-
um ausgerichtet wurde, war diese glanz-
volle Epoche wiederum Gegenstand eines
Ausstellungsprojektes. Diesmal aber wand-
ten sich — getragen vom politischen Willen
zur  grenziibergreifenden Kooperaton —
gleich neun Museen der Epochenwende um
1500 zu, wobei sich das Badische Landes-
museum und die Staatliche Kunsthalle in
Karlsruhe einer Initiative von Freiburg i. Br.,
Basel, Colmar und Strassburg anschlossen.



Da die Ausstellungen in Karlsruhe (bis
zum 3.2.2002) und die dazu erschienenen
Publikationen in ihrer die ganze Region
umfassenden Ausrichtung (und durch die
Einbezichung einer grossen Anzahl von
Leihgaben aus Sammlungen der Schweiz)
auch fiir das schweizerische Publikum von
besonderem Interesse sind, sei hier niher
auf sie eingegangen. Standen 1970 vor al-
lem Skulptur und Goldschmiedekunst im
Mittelpunkt der Aufmerksambkeit, so waren
es diesmal die Malerei und die Realien des
Alltags. Der neue Blick auf das Alluigliche
des menschlichen Lebens ist sicherlich nicht
denkbar ohne die Mittelalter- und Stadt-
kernarchiologie, denen es erstmals gelang,
vom Gewdhnlichen Aufhebens zu machen.
Und doch setzte sich das vom Landesmu-
seum in verschwenderischer Fiille ausge-
breitete Material grossenteils aus Rarissima
zusammen: Rar geworden wie Arbeits-
hosen und Werkvertrige oder rar gewesen
wie handgemalte Spielkarten und manch
anderes Luxuserzeugnis. Man kann nur
staunen, was Brigitte Herrbach-Schmidt zu-
sammen mit Constanze Itzel, Dagmar Schu-
macher und Volker Steck alles haben auf-
treiben und ausleihen kénnen. Der Gang
durch die Ausstellung fithrte den Besucher
— gut nachvollziehbar — {iber das lindliche
Umfeld durch ein Stadttor in die sozial dif-
ferenzierte Stadt mit Markt und Hand-
werksbetrieben bis in ein Wohnhaus. Die
hierbei eingesetzte Ausstellungsarchitekeur
erinnerte freilich an einen vollgestopften
Supermarkt mit Erlebnisgastronomie: Ein
Hippchen hier, ein Schnippchen dort. Nie-
mand rechnete wohl damit, dass die Besu-
cher alles systematisch zur Kenntnis neh-
men. Eine Vielzahl von Themen wird in
teils vorbildlichen und ansprechenden, teils
aber auch enttiuschend lieblosen Prisenta-
tionen abgehandelt bezichungsweise abge-
hake: Zwei in eine Vitrine gepferchre, litur-
gische Biicher kénnen nicht fiir das Thema
«Klbster in der Stadt» einstehen. Stark und
faszinierend war die Ausstellung immer da,
wo sie vom Material ausgehend das Thema
entfaltete, schwach dort, wo Realien zu Illus-
trationen vorgegebener Themen degradiert
wurden.

Neben dem weitestgehend farbig bebil-
derten Katalog mit 688 Nummern (davon
83, 112, 129, 141, 174, 179, 226, 227,
239, 403, 419, 489, 560, 561, 584, 596,
599, 602 und 670 als bislang unpubliziert
gekennzeichnet) ist ein eigener, sparsam be-
bilderter Aufsatzband hervorzuheben, der
die Bedingungen damaligen Lebens und
Wirtschaftens systematisch und umfassend
nach dem Stand der Forschung darstellt.
Letzterer entstand als Auftragsarbeit fiir
das Landesmuseum an den Universititen
Tiibingen und Freiburg. Herausgekommen
ist ein Nebeneinander statt ein Miteinan-
der von Museum und Universitit — vorge-
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fiihre wird das potentielle Potential von
Synergieeffekten. Besonders zu bedauern
ist, dass die beiden Binde und die ein-
zelnen Aufsitze untereinander kaum mit
Quer- und Abbildungsverweisen versehen
wurden. Es entspricht inzwischen einer weit
verbreiteten Tendenz, wissenschaftliche Mit-
arbeiter projektweise ausserhalb des Mu-
seums zu suchen, statt sie mit Blick auf
den Sammlungsbestand dauerhaft an diese
Institution zu binden. 1970 konnte der Di-
rektor des Landesmuseums in seinem Vor-
wort noch schreiben, dass die hauseigenen
Mitarbeiter «den iiberwiegenden Teil der
wissenschaftlichen Arbeit geleistet haben.»
So sehr man die beispiclhafte Zuwen-
dung der Museen einer Region zu einem
gemeinsamen Thema begriisst, so sehr be-
dauert man natiirlich auch, wenn es im
Detail schon aus Zeitgriinden nicht zu einer
niheren Bezugnahme aufeinander kommt.
Als Beispiel hierfiir sei die Glasmalerei er-
wihnt. So wurde das Gegenstiick zum
Scheibenriss Kat.-Nr. 263 in der Karlsru-
her Kunsthalle als Kat.-Nr. 175 ausgestellt.
Der bei Besprechung der Rundscheibe
Kat.-Nr. 269 erwihnte Riss war hingegen
in Freiburg als Kat.-Nr. 57 zu sehen. Die
dortige — von einem ausgezeichnet gedruck-
ten Katalog begleitete — Ausstellung iiber
Hans Baldung Grien in Freiburg konnte ei-
nige aufschlussreiche Risse sowie einen
Karton (Kat.-Nr. 61) versammeln. Letzte-
ren hitte man gern den beiden gleichfalls
aus der Ropstein-Werkstatt stammenden
Scheiben gegeniibergestellt gesehen, die in
der Kunsthalle unter Kat.-Nr. 173 gezeigt
wurden. Als wichtiges, im Freiburger Kata-
log verdffentlichtes Ergebnis der Forschun-
gen Riidiger Beckmanns, kann festgehalten
werden, dass der Karton fiir das zweibahnige
Fenster tiber dem Heiligen Grab im Lang-
haus des Freiburger Miinsters bestimmt war.
Maler und Werkstéitten. 1450—1525 lau-
tete der Titel der Ausstellung in der Karls-
ruher Kunsthalle. Dietmar Liidke gelang
es innerhalb kurzer Frist zusammen mit
Holger Jacob-Friesen, Marcus Dekiert und
Ariane Mensger sowie Dorit Schifer vom

Michael Haider, Triptychon, um 1500 gestiftet
von Hugo von Hohenlandenberg, Tempera und
Ol auf Tannenholz, Mitteltafel 192 x 212 cm,
Staatliche Kunsthalle Karlsrube.

Kupferstichkabinett eine ebenso umfassen-
de wie reprisentative Ubersicht iiber die
oberrheinische Malerei zu bieten, welche
ein Gegenstiick zum 1970 gebotenen Skulp-
turenpanorama darstellte. Der 290 Num-
mern zihlende Katalog wendet sich — ab-
gesehen von der Wandmalerei — allen «Fli-
chenkiinsten» zu: Behandelt werden Tafel-,
Buch- und Glasmalerei, Zeichenkunst und
Druckgrafik, gravierte Goldschmiedearbei-
ten sowie die Teppichwirkerei. Etwa ein
Dutzend Tafelbilder — darunter wahrhaft
bedeutende Werke — und zwei Scheiben
wurden von privater Seite zur Verfligung
gestellt. Eine besondere Uberraschung stell-
te die Prisentation einer bislang noch nicht
publizierten Tafel dar, die eine ausgespro-
chen schéne Darstellung der Geburt Mari-
ens zeigt (Kat.-Nr. 141, Wiirtctembergisches
Landesmuseum Stuttgart).

Ausgehend von der Wirkung des Kon-
rad Witz auf die oberrheinische Malerei
griff die Ausstellung aus bis zur aufkom-
menden Renaissance. Der Katalog gliedert
das reiche Material zunichst chronologisch
und dann regional (unter Einschluss des
westlichen Bodenseeraumes) bezichungs-
weise mit Bezug auf einzelne Kiinstler und
Aufgabenbereiche. Besondere Schwerpunk-
te setzte die Ausstellung beim Meister E. S.
und dem frithen Kupferstich, bei den Wer-
ken von, um und nach Martin Schongauer,
und sie ging den Fragen zu seinem Bruder
Ludwig nach. Ein weiterer Schwerpunke
galt dem Meister der Gewandstudien und
seinen Bezichungen zur Glasmalerei. Zwei
Exkurse beschiftigten sich mit dem aus dem
Thurgau stammenden, Konstanzer Bischof
Hugo von Hohenlandenberg sowie mit
Markgraf Christoph von Baden als Auf-
traggeber.

Die aufeinander aufbauende, argumen-
tative Strukeur ist freilich dem Katalog
(welcher von einer Fiille interner Querver-
weise Gebrauch macht) leichter zu entneh-
men, als der Ausstellung, da fiir sie keine
cigene Wechselausstellungsfliche zur Ver-
fiigung stand und daher in eine zu diesem
Zweck weitgehend leergerdumte Raumfol-
ge im ersten Stock der Kunsthalle eingefiigt
werden musste. Dies fithrte u. a. auch zu
einer Trennung nach Formaten sowie zu
einer von den konservatorischen Gegeben-
heiten diktierten Abtrennung der Grafik.
Eine Fille von offentichen Fiihrungen
sowie ein stindiger Ansprechpartner in den
Silen hat dieses Manko wettmachen sollen.

Lisst man die Exponate Revue passie-
ren, so werden die ausserordentliche Qua-
litit und die Reichhaltigkeit der Kunsthalle
und ihres Kupferstichkabinettes deutlich,
welche es rechtfertigten, eine Vielzahl gleich-
rangiger Kunstwerke aus aller Welt aus-
zuleihen und zu publizieren, um der For-
schung neue Impulse zu vermitteln.

Marcus Mrass
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