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Sigrid Pallmert

Der Allianzteppich und die Fragen
von Selbstdarstellung, Reprasentation

und Rezeption

Schloss Versailles, die Schweizer Botschaft in
Paris und das Schweizerische Landesmuseum
in Ziirich haben etwas gemeinsam: Alle Ins-
titutionen beherbergen in ihren Ridumlich-
keiten ein Exemplar des so genannten Al-
lianzteppichs. In Versailles prisentiert sich der
Bildteppich in seinem urspriinglichen gran-
diosen Kontext und als Bestandteil einer mo-
numentalen Tapisseriefolge; in Paris wird die
Bildwirkerei teilweise ihrer urspriinglichen In-
tention gerecht, Reprisentationsstiick zu sein,
durch ihre Schénheit zu beriicken und den
Ort der Hingung geradezu zu nobilitieren; in
Ziirich schliesslich kommt die Tapisserie in ih-
rer museologischen Hingung vorrangig als ein
kulturgeschichtliches Dokument zur Geltung,
das uns Verschiedenstes berichtet: von baro-

cker Pracht, politischen Abhingigkeiten und
Formen der Selbstdarstellung (Abb. 1). Dieser
Facettenreichtum macht nun den Allianztep-
pich zu einem der hervorragenden Objekte
der Textilkunst, auch wenn sich sogar mehr
als drei Exemplare desselben Teppichs bezie-
hungsweise derselben Vorlage erhalten haben.

Ludwig XIV. und die Kiinste

Wenn wir nun die Uhr zuriickdrehen in die
Zeit, in der diese Tapisserien hergestellt wur-
den, finden wir uns im absolutistischen Frank-
reich wieder, einer Epoche, die den Bildteppi-
chen einen sehr hohen Stellenwert einriumte
und auch iiber die Architektur verfiigte, welche
den monumentalen Objekten einen passen-

1 So genannter Allianzteppich
mit der Darstellung der Erneue-
rung des Soldbiindnisses zwischen
Ludwig XIV und den Gesandten
der Eidgenossenschaft in der
Kathedrale Notre-Dame in
Paris am 18. November 1663,
Tapisserie in Wolle, Seide und
Metallfiiden, 387 x 585 cm,
Schweizerisches Landesmuseum
Ziirich, Dep. 65 (Gottfried
Keller-Stiftung).
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den Rahmen bot. Wohl kaum eine Regierung
richtete ihr Augenmerk in gleichem Masse auf
die ausgekliigeltesten Formen der Reprisenta-
tion wie diejenige Ludwigs XIV. Der Allianz-
teppich ist eng verkniipft mit dem Leben und
Wirken des Sonnenkénigs, der es wie kein
anderer Monarch verstanden hat, Kunst und
Kultur in seinen Dienst und somit in den
Dienst des Staates zu stellen. Kunst und Kul-
tur wurden als ein macht- und wirtschaftspo-
litischer Faktor erkannt und benutzt. Ludwig
XIV. als Personifikation des Staates machte
den Anspruch auf «Uétat c’est moi» geltend,
und diese Maxime fand in allen Lebensberei-
chen ihren Niederschlag. Formell bereits seit
1654 Konig, tibernahm der junge Monarch
aber erst nach dem Tod Kardinal Mazarins
1661 als 23-Jihriger die Regierungsgeschifte.
Eines seiner Grundprinzipien war die zent-
ralistisch - organisierte Verwaltung, die be-
sonders Jean-Baptiste Colbert, dem «Surin-
tendant» der Finanzen und spiter noch der
koniglichen Bauten, ein grosses Anliegen war.
Um die Kontrolle vollumfinglich iiberneh-
men zu kénnen, griindete Colbert 1663 die
«Académie des Inscriptions et des Médailles»,
die so genannte «Petite Académie», die in eine
staatliche Kunstpolitik miindete. Am 6. Juni
1662 ordnete Colbert den Erwerb des Hortel
des Gobelins in Paris an, um dort die verschie-
denen Tapisserieateliers, die bereits in Paris exis-
tierten, zusammenzufassen, darunter auch die
Ausriistung und die Arbeiter der Tapisserie-
Manufakeur in Maincy, welche der ehemalige
Oberintendant Nicolas Fouquet dort einge-
richtet hatte.!

Die «Manufacture des Gobelins»
und die Histoire du Roi

Diese neu gegriindete «Manufacture Royale
des tapisseries et meubles de la Couronne» —
im Weiteren «Manufacture des Gobelins» ge-
nannt —, die neben den Bildwirkern unter an-
derem auch Gold- und Silberschmiede sowie
Tischler beschiftigte, sollte zum Ruhm und
zur Ehre des Konigs in entscheidendem Mas-
se beitragen. Die von Colbert gehegte Absicht
wird durch eine Aussage des venezianischen
Botschafters in Paris, Marcantonio Giustiniani,
treffend beschrieben: «[...] de rendre le pays
entier supérieur a tout autre opulence, riche en
art et fécond en biens de toute sorte [...].»?
Zum obersten Leiter in allen Bereichen der
Hofkunst und somit auch zum Direktor der
«Manufacture des Gobelins» ernannte Colbert
Charles Le Brun, der 1664 ausserdem zum
«Peintre du Roy» erkoren wurde. Le Brun be-
gann 1662 mit den vorbereitenden Arbeiten
fiir die Histoire du Roi, denjenigen Tapisserie-
zyklus, der — vor allem auch in der Einschiit-

zung der Zeitgenossen — der beriihmteste der
Staatsmanufaktur werden sollte und von wel-
chem der Allianzteppich einen Bestandteil bil-
det.? Gleichzeitig wurden verschiedene Ta-
pisseriefolgen in Angriff genommen — Die
Elemente, Die Jabreszeiten sowie Die Triumphe
Alexanders des Grossen —, wobei der Histoire du
Roi aus verstindlichen Griinden die grosste
Wichtigkeit beigemessen wurde. Die Tapisse-
riezyklen waren die wesentlichsten Vorhaben
in den Anfingen der Hofkunst Ludwigs XIV.,
was zur Folge hatte, dass andere Unterneh-
mungen immer wieder darunter liccen.® Es
wurde gleichzeitig in verschiedenen Ateliers
gearbeitet, die sich der Haute-lisse- oder der
Basse-lisse-Technik widmeten. In der An-
fangszeit der «Manufacture des Gobelins» wa-
ren dort viele flandrische Bildwirker titg, wel-
che das in ihrer Heimat erworbene Know-how
einbrachten.

Die Idee, die Hauprereignisse im Leben
Ludwigs XIV. gerade im Medium der Tapis-
serie darzustellen, geht auf Jean Chapelain,
einen Berater Colberts, zuriick.> Mit der Rea-
lisierung der Histoire du Roi wurde 1665 be-
gonnen. Die anfangs 14 Episoden zihlende,
spiter durch drei weitere Szenen erginzte Fol-
ge widmet sich dem milidirischen, zivilen und
diplomatischen Leben Ludwigs XIV.¢ Der pro-
grammatische Charakter des Zyklus ist nicht
zu iibersehen: Der Herrscher wird in Szene ge-
setzt, glorifiziert, und in letzter Konsequenz
wird Frankreich als unumstrittene Fiithrungs-
macht dieser Epoche gefeiert. Der Monarch
war darauf bedacht, iiber den Verlauf der Ar-
beiten stets genauestens informiert zu sein.
Die Tapisseriefolge rollt sein Leben chrono-
logisch auf, von Le Sacre, der Krénung vom
7. Juni 1654, iiber Le Mariageam 9. Juni 1660
bis zu La Prise de Déle vom 16. Februar 1668.
Die von reichen Bordiiren” eingefassten Ta-
pisserien weisen vielfiltige Szenen auf. Sie
spielen sich in Innenriumen oder im Freien
ab, wobei sie sich durch Erfindungsreichtum,
der sich hiufig in einer iiberraschenden Bild-
komposition und -dramaturgie manifestiert,
auszeichnen.

Ein Bildteppich erzihlt Geschichte

Eine Inschriftentafel auf der unteren Bordiire
erldutert jeweils das Dargestellte. Der Allianz-
teppich mit den Massen von 3,87 X 5,85 m
trigt den folgenden Titulus: «(RENOVVELLE-
MENT DE LALLIANCE ENTRE LA FRAN-
CE ET LES SVISSES FAIT DANS LPEGLISE
DE NOSTRE DAME DE PARIS PAR LE ROY
LOVIS XIV. ET LES AMBASSADEVRS DES
XIII. CANTONS ET DE LEVRS ALLIEZ LE
XVIII. NOVEMBRE M.DC.LXIIL». Bei der
Erneuerung des Soldbiindnisses handelt es sich
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um die weitaus figurenreichste Episode der ge-
samten Folge der Histoire du Roi. Biithnenartig
erschliesst sich der Chorraum der Kathedrale
Notre-Dame in Paris, der in seiner Gesamtheit
stark beschnitten ist. Eine Vielzahl von Perso-
nen, die sich erst bei genauerem Hinsehen zu
einzelnen Gruppen formieren, bevolkern je-
den Winkel der Tapisserie. Die seitlich po-
sitionierten und teilweise in Repoussoir an-
gelegten Figuren fithren in ihrer strebenden
Bewegung auf das zentrale Geschehen hin.
Diesem Kunstgriff ist es zu verdanken, dass
sich die Betrachter als Teil des Ganzen verste-
hen, Zeugen des Aktes werden. In strenger
Seitenansicht bildet Ludwig XIV. den Mit-
telpunke des Geschehens (Abb. 2). Sein sich

in der Ferne verlierender Blick ist eigentlich
auf Johann Heinrich Waser, Oberhaupt der
Schweizer Delegation und Biirgermeister von
Ziirich, gerichtet. Der Monarch — mit einem
Hut mit reichem Straussenfedernschmuck be-
deckt — und der Schweizer Vertreter haben
beide ihre rechte Hand auf das Evangelium ge-
legt, um in diesem Moment die Erneuerung
des Soldbiindnisses zwischen Frankreich und
der Schweiz zu beschworen. Um der Darstel-
lung mehr Gewicht zu verleihen, wurde dem-
nach das Mictel der Simultaneitit gewihl,
was nicht den historischen Tatsachen ent-
spricht. Das ist umso erstaunlicher, als dass in
der Serie Histoire du Roi sonst dusserst viel
Wert auf die protokollarisch korrekte Wieder-

2 Allianzteppich, Ausschnitt:
das zentrale Geschehen. —

Eine bemerkenswerte Einzelheit
bilden die auf das Evangelium
gelegten Hiinde von Ludwig
XIV. und Johann Heinrich
Waser, die gegensiitzlicher nicht
sein kinnten.



3 Allianzteppich, Ausschnitt:
die Tribiine mit Konigin Maria
Theresia, der Konigsmutter
Anna von Osterreich sowie
Henriette von England, Her-
zogin von Orléans. — Die Bild-
wirker haben den Damen
individuelle Ziige verlichen.

4 Adam Frans van der Meulen,
Der Empfang der Schweizer
Gesandtschaft im Louvre,
Olskizze auf Leinwand,

44 X 66 cm, Musée National
du Chateau de Versailles,

MYV 2139. — Dieser Entwurf
wurde zugunsten der Szene

in der Notre-Dame verworfen.

gabe des Zeremoniells gelegt wurde.® Die bei-
den Protagonisten stehen auf einem Podium,
im Mittelgrund kommt der damals noch goti-
sche Hauprtaltar zur Darstellung, auf dem un-
ter anderem das Kreuz des Ordens vom Heili-
gen Geist sowie eine Muttergottesstatue Platz
gefunden haben. Hinter dem Betpult hat sich
Kardinal Barberini aufgestellt. Die portritge-
treue Wiedergabe der einzelnen Dargestellten
lisst eine Identifikation derselben zu.” Dies
verstirkt den Anspruch der Bildwirkerei, Re-
alititen abzubilden, Momentaufnahmen der
franzésischen Monarchie zu geben, um letzt-
endlich aber allgemeingiiltige Aussagen tiber
das absolutistische Frankreich machen zu kon-
nen. Damit greift die Tapisserie des 17. Jahr-
hunderts der Historienmalerei des 19. Jahr-
hunderts vor.!® Hinter Ludwig XIV. sind
erkennbar: Olivier Lefevre d’Ormesson, der
Herzog von Orléans, Bruder des Kénigs,
der Prinz von Condé sowie die Herzdge von
Enghien und Vendéme. Die Gewinder in

ihrer ganzen Uppigkeit verfiigen iiber eine Art
Eigenleben. Die Eleganz und das Raffinement
der Personen in ihrer zur Schau gestellten
Prachtentfaltung geben Auskunft iiber die
Rolle der Mode im Frankreich dieser Epoche.
Auch diese gehore zum Konzept des fran-
zosischen Prestigedenkens: Der Kénig mit sei-
nem Hofstaat galt als Modeinnovator, und
ganz Europa schaute auf das modisch stil-
bildende Frankreich. Prachtentfaltung und
Machtanspruch kénnen hier quasi als Synony-
me verwendet werden.

Die vom Klerus, von Staatssekretiren, Hof-
lingen, Ratsherren und anderen Personen be-
volkerte Szene des Allianzteppichs bietet Frauen
kaum Raum. Lediglich die seitlich installier-
ten Tribiinen nehmen einige auf, aber eher in
der Rolle der stillen Beobachterinnen, Zu-
schauerinnen, die dem barocken Theater ihre
Aufmerksamkeit schenken: Auf der rechten
Tribiine lassen sich die Konigin Maria The-
resia, die Konigsmutter Anna von Osterreich
sowie Henriette von England, Herzogin von
Orléans, identifizieren (Abb. 3).

Die Begleiter von Ludwig XIV. fiigen sich
nicht dem Anlass entsprechend wiirdevoll sta-
tisch in eine Gruppe ein, sondern werden zur
Belebung des Bildes in Bewegung wiedergege-
ben und kommunizieren miteinander in den
mannigfaltigsten Formen. Wenn wir unseren
Blick nun auf die Begleiter Johann Heinrich
Wasers richten, verindert sich dieser Eindruck
abrupt. Die schlicht gekleideten Gesandten
der eidgendssischen Kantone stehen in Reih
und Glied; eine gewisse Konsternation in ih-
ren Blicken ist nicht zu iibersehen. Hinter Jo-
hann Heinrich Waser hat sich der Delegierte
des Standes Bern, Anton von Graffenried,
postiert. Die Figuren in ihrer dunklen Rats-
herrenbekleidung und mit ihren periicken-
losen Hiuptern bilden einen augenfilligen,
hochst aussagekriftigen Gegensatz zu den Ex-
ponenten des franzosischen Hofstaates, was
auch bei den Zeitgenossen nicht unbemerkt
geblieben ist."! So dusserte sich Olivier Lefevre
d’Ormesson folgendermassen tiber die Beklei-
dung der Eidgenossen: «Leurs habits éraient
de drap sans facon et comme ils sont vétus
d’ordinaire sans aucune parure, les uns avec
des fraises, les autres avec des collets, tous 4gés
de plus de cinquante ans, ayant la plupart de
grandes barbes, hommes bien faits, grands et
peu polis, ni ajustés et comme de bons bour-
geois.»!? Das explizite Aufzeigen des Macht-
gefilles zwischen Schweizern und Franzosen,
das auch den Rezipienten nicht entgangen
sein mag, macht es sinnvoll, kurz die Hinter-
griinde der Erneuerung des Soldbiindnisses zu
beleuchten.

Die Verhandlungen um die Erneuerung des
Soldbiindnisses, das 1602 unter Heinrich IV.



letztmals abgeschlossen worden war, waren
von Seiten der Eidgenossenschaft anfangs von
Widerstand und Zuriickhaltung geprigt. Der
franzosische Ambassador in Solothurn, Jean
de la Barde, musste deshalb 15 Jahre darauf
verwenden, die Eidgenossen von der Notwen-
digkeit der Biindniserneuerung zu iiberzeu-
gen. Nachdem zuerst die katholischen und
dann auch die reformierten Orte unterzeich-
net hatten, genehmigte eine nach Solothurn
berufene Tagsatzung am 24. September 1663
den Vertrag. Das Biindnis verliech Ludwig
XIV. das Recht, eidgendssische Séldner anzu-
werben — bis 16000 an der Zahl — und ver-
schaffte den Eidgenossen Handelsprivilegien
in Frankreich.'® Die Erneuerung des Sold-

biindnisses muss ein wichtiger Erfolg fiir die
franzésische Diplomatie gewesen sein. Dafiir
spricht auch der Sachverhalt, dass diese Episo-
de in der Histoire du Roi iberhaupt zur Dar-
stellung gekommen ist. Ludwig XIV. dusserte
den Wunsch, eine eidgendssische Delegation
nach Paris einzuladen. Diese traf am 5. No-
vember in Paris ein, und sechs Tage spiter
wurde sie vom Monarchen im Cabinet d’au-
dience im Louvre empfangen.

Eine Olskizze bleibt Entwurf

Adam Frans van der Meulen, «Peintre Ordi-
naire de I'Histoire du Roy», hatte Ludwig XIV.
jeweils zu dessen Unternehmungen und Emp-
fingen begleitet und Skizzen davon erstellt.
Einer dieser Entwiirfe widmet sich der Begeg-
nung der eidgendssischen Gesandtschaft mit

dem Sonnenkénig im Louvre (Abb. 4). Ur-
spriinglich muss also beabsichtigt gewesen
sein, diese Szene in die Tapisserie umzusetzen.
Der Umstand, dass bereits zwei vergleichbare
Episoden von diplomatischen Empfingen fiir
die Histoire du Roi geplant waren, begiinstigte
dann die Darstellung der feierlichen Beschw-
rung in der Notre-Dame."4 Die Olskizze van
der Meulens verdeutlicht einen Aspeke der
Arbeitsweise der «Manufacture des Gobelins».
Umfangreiche Detail- und Portritstudien —
an der Herstellung derselben war auch Charles
Le Brun selbst massgeblich beteiligt — verdich-
teten sich zu einem kleinformatigen Entwurf,
der dem Konig vorgelegt werden musste. Bei
Gutheissung des Entwurfs wurden die Skizzen
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ins Originalformat umgesetzt. Aufgabe der
«peintres-cartonniers» war es dann, diese defi-
nitiven Kompositionen auf die Kartons zu
tibertragen. Dabei kam ein neues Verfahren
zur Anwendung, «bei dem nicht mehr ein
Karton im alten Sinne mit einer einfachen
Umrisszeichnung der Darstellung als Vorlage
diente, sondern ein vollendetes und massstabs-
gleiches, auf Leinwand gemaltes Olbild, des-
sen exakte Ubernahme verlangt wurde.»'5 Je
nach Verwendung des Hoch- oder Flachweb-
stuhls wurde der Karton normalansichtig oder
seitenverkehrt fabriziert.

Eine Episode der Histoire du Roi, die fiir
uns von besonderem Interesse ist, stellt La
Visite aux Gobelins dar (Abb. 5). Der Titulus
benennt den Anlass: «LE ROY LOVIS XIV.
VISITANT LES MANVFACTVRES DES GO-
BELINS OV LE SIEVR COLBERT SVRIN-

S La Visite aux Gobelins,

1. Auflage, datiert 1673/1679,

Haute-lisse mit Gold,

510 x 700 cm, Mobilier Na-
tional, Paris, GMMT 95/10.
— Der Kinig ist auf die linke
Seite geriickt, dominiert aber
trotzdem das Gescheben.

Die Bordiire der Tapisserie

unterscheidet sich von derje-

nigen des Allianzteppichs: An-

stelle der Girlanden kommen
Grotesken zur Darstellung.
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6 Anonym, Ernenerung der
Soldallianz zwischen Ludwig
XIV. und der Eidgenossenschaft
in Paris am 18. November
1663, Frankreich, Ende

17. Jahrhundert, Ol auf Lein-
wand, 111,5x 99,5 cm,
Schweizerisches Landesmuseum
Ziirich, LM 4351. — Der
Kiinstler richtet einen niichter-
nen Blick auf die historischen
Fakten.
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TENDANT DE SES BASTIMENTS LE CON-
DVIT DANS TOVS LES ATELIERS POVR
LVI FAIRE VOIR LES DIVERS OVVRAGES
QVI $’Y FONT.» Auf die Nennung eines Da-
tums ist hier verzichtet worden, um dem Be-
such den Ereignischarakter zu nehmen und
den Konig ganz allgemein als Forderer der
Kiinste darzustellen.!® Erstaunlicherweise wur-
de dem hohen Stellenwert der Tapisseriepro-
duktion in dieser Epoche auf dem vorliegen-
den Bildteppich nicht Rechnung getragen. Im
Vordergrund stand wahrscheinlich der Wunsch
aufzuzeigen, wie gross das Spektrum der von
Ludwig XIV. geférderten Kiinste war.

In diesem Zusammenhang stellt sich die
ewige Frage der Hierarchisierung innerhalb
der Kiinste aufs Neue — Kunst versus Kunst-
handwerk.!” Um eine Bildwirkerei in der Qua-
litit des hier besprochenen Exemplars her-
stellen zu kénnen, musste auf eine minutis
ausgearbeitete Vorlage zuriickgegriffen wer-
den, der wohl niemand das Attribut kiinstle-
risch absprechen méchte. Dass letztendlich
Technik und Material die kunsthistorische Be-
urteilung eines Objektes in diesem Masse ne-
gativ beeinflussen, ja geradezu beeintrichtigen,
ist ein Phinomen, gegen das Textilhistorike-
rinnen und -historiker seit Jahrzehnten an-
kimpfen. Als vollwertige Kunstwerke werden
die Wirkereien hiufig auch heute noch nicht
wahrgenommen.

Tapisserie und Gemilde im Vergleich

Wie stark Kiinstler und Auftraggeber die Ge-
staltung von kiinstlerischen Produkten bestim-
men, dokumentiert ein anonymes Gemilde,
das ebenfalls die Erneuerung des Soldbiind-
nisses zwischen Frankreich und der Schweiz
zum Thema hat (Abb. 6). Auf dieser Darstel-
lung erhilt die Szene mit ihrem versatzstiick-
haften Architekturrahmen einen beinahe alle-
gorischen Charakter. Das Pompése, Verspielte
der Wirkerei ist einer fast irritierenden Stren-
ge gewichen. Hier bildet Kardinal Barberini
das Zentrum, wihrend zu seiner Rechten
Ludwig XIV. mit seiner Familie und zu seiner
Linken die eidgendssische Delegation stehen.
Die Aufreihung aller Képfe auf gleicher Hohe
wird einzig von der Person des Monarchen
und vor allem vom Federbusch seiner Kopf-
bedeckung durchbrochen. Johann Heinrich
Waser hat seine Hand auf das Evangelium ge-
legt. Auffillig ist, dass hier nun alle eidgends-
sischen Reprisentanten bedeckten Hauptes
vor den Monarchen treten. Bei der Regelung
der Etikettenfragen war genau dieser Punkt
héchst umstritten gewesen. Die Eidgenossen
argumentierten dahingehend, dass jeder Kan-
tonsabgeordnete der Vertreter eines souveri-
nen Staates und somit berechtigt sei, als sol-
cher bedeckten Hauptes vor den Kénig zu
treten. Gerade in diesem Punke belegt der Ver-
gleich mit der Tapisserie einmal mehr, wie ent-
scheidend der monarchische Reprisentations-
wille die Gestaltung der Wirkerei beeinflusste
und in welchem Masse die Monumentalitit
des Bildteppichs den Reprisentationsbediirf-
nissen des Herrschers entgegenkam. Brassat
umschreibt das treffend, wenn er meint: «Aus-
geprigter noch kommt es in den Teppichen
der Histoire du rob mit Darstellungen zere-
monieller Akte zu einer regelrechten Ineinsset-
zung von Kontext, Medium und Sujet.»'® Re-
prisentation und Selbstdarstellung waren der
Motor Ludwigs XIV. Das vom franzdsischen
Hof geprigte barocke Lebensgefithl mit sei-
nem Hang zum Luxus, Prezidsen und Uber-
steigerten blieb auch im tibrigen europiischen
Festland nicht ohne Folgen.

Auffallend ist die reiche textile Ausschmii-
ckung des Chors von Notre-Dame: der rote
Samtstoff, der das Podium und das Betpult be-
decke, die textile Ausstattung des Altars, die
mit Geweben behingten Tribiinen. Die Tapis-
serie Erneuerung des Soldbiindnisses setzt fast
ausschliesslich Textiles um; die Textur verstirkt
den haptischen Eindruck und ldsst die Gewe-
be naturalistisch erscheinen (Abb. 7). Zu dieser
hohen Materialwertigkeit trigt auch die Ver-
wendung von Seiden- und Edelmetallfiden in
einzelnen Partien der zum grossten Teil in
Wolle gewirkten Tapisserie entscheidend bei.



Bei den nur angeschnitten gezeigten Tapis-
serien am oberen Bildrand des Allianzteppichs
handelt es sich um vier nach Kartons von Raf-
fael hergestellte Exemplare aus der Folge Die
Taten der Apostel.™ Als mobiler Wandschmuck
konnten solche Bildteppiche beliebig ausge-
wechselt und immer wieder in neuer Umge-
bung gezeigt werden. Gerade die Méglichkeit
der wechselnden Kontextualisierung eroffnete
den Tapisserien einen gewissen Interpretati-
onsspielraum, aber ihnen war auch immer
etwas Zeichenhaftes eigen. Sie begleiteten
ihre adeligen Besitzer bis weitins 17. Jahrhun-
dert «in ihrem ganzen Dasein wie ihre Klei-
dungy.20«Der Tapisseriedekor wies eine beson-
dere Sphire der Reprisentation aus. Er war
ein fester Bestandteil im Erscheinungsbild
eines Regenten, signalisierte dessen Anwesen-
heit und verlieh der herrscherlichen Autoritit
eine Aura.»?! Die Tapisseriefolge Histoire du
Roi nahm diesen Sachverhalt in besonderem
Masse fiir sich in Anspruch, indem Ludwig
XIV. auf den Wirkereien selbst prisent war.
Man kann von einer Instrumentalisierung des
Mediums Bildteppich sprechen, fiir dessen
Herstellung Prachtentfaltung und Prestige-
denken die Hauptmotivationen bildeten.

Bei der «Manufacture des Gobelins» war
Ludwig XIV. der Hauptauftraggeber, und die
dort hergestellten Tapisserien hatten vor allem
die Rdumlichkeiten des Konigs oder die Orte,
in denen er sich bewegte, zu schmiicken. Die
Manufaktur musste daher nicht marktorien-
tiert arbeiten. Die Schenkung von Tapisserien
aus der «Manufacture des Gobelins» gehorte
zu den diplomatischen Ritualen. Der Emp-
fang eines solch kostspieligen Geschenks war
eine Auszeichnung hochsten Grades und eine
enorme Ehrerweisung.

Tapisserie und Reproduktion

In Zusammenhang mit Tapisserien wird im-
mer wieder der Begriff des Originals disku-
tiert, da die Reproduzierbarkeit ein Charakte-
ristikum dieser Kunstgattung darstellt. Von
der Histoire du Roi wurden im Zeitraum zwi-
schen 1665 und 1742 sieben Serien her-
gestellt, wobei die 3. und die 6. Serie aus-
schliesslich der Ausstattung des Hofes dienten.
Gerade die Reproduzierbarkeit kam der pro-
pagandistischen Absicht des aufwindigen Un-
terfangens zugute. Moglichst viele Leute soll-
ten mit den Episoden aus dem Leben und
Herrschen des Monarchen konfrontiert wer-
den, wenngleich die Tapisserien nicht eine
sehr grosse Offentlichkeit besassen. Nur selten
konnten sie vom Volk besichtigt werden, bei-
spielsweise anlisslich des Fronleichnamsfests
von 1677.22 Es mag deshalb nicht erstaunen,
dass zur weiteren Verbreitung, zur Populari-

sierung der Tapisseriefolge, das Medium Druck-
grafik Verwendung gefunden hat. Als Beispiel
dafiir dient hier ein Kupferstich, der sich des
Allianzteppichs als Vorlage bedient hat. Der
Stich bringt den Bildteppich in seiner Ge-
samtheit zur Darstellung, wobei die Andersar-
tigkeit der Bordiire zeigt, dass ein hochlitziges
Exemplar wiedergegeben wurde, das sich dies-
beziiglich vom deflitzigen Stiick des Landes-
museums unterscheidet (Abb. 8). Der Biih-
nencharakter wird noch stirker als auf der
Tapisserie hervorgehoben, den auffilligsten
Unterschied bildet aber der Grossenunter-
schied zwischen Ludwig XIV. und Johann
Heinrich Waser. Der von Natur aus eher klein-
gewachsene Monarch tritt in einer Art Be-
deutungsmassstab auf. Dabei dringt sich die
Vermutung auf, dass die Grossenverhiltnisse
verindert wurden, um den propagandistischen
Effekt noch zu verstirken.

Wie erwihnt, wurden die Teppiche aus der
Histoire du Roi bis 1742 produziert. Das mag
zwar lange erscheinen; andere Folgen der
«Manufacture des Gobelins», beispielsweise

7 Allianzteppich, Ausschnitt:
Standbein und Spielbein

des Herzogs von Orléans,

des Bruders von Ludwig XIV. —
Samtgewebe, Seidenstriimpfe,
Lederschube: jedes Material soll
optimal zur Geltung kommen.
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8 Kupferstich von S. Le Clerc,
nach der «Erneuerung des
Soldbiindnisses», letztes Viertel
17. Jahrbundert, Schweize-
risches Landesmuseum Ziirich,
LM 7419.1. — Solche Bliitter,
in hohen Auflagen hergestellt,
dienten zur Verberrlichung
und Popularisierung von

Ludwig XIV.
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Exemplare aus der Serie Tenture des Nouvelles
Indes, wurden aber bis ins Jahr 1941 herge-
stellt. Dem Barock folgte das viel mehr auf In-
timitit und Privatheit ausgerichtete 18. Jahr-
hundert, welches vor allem in der 2. Hilfte des
Jahrhunderts diese Formen der offensiven, fast
aggressiven Reprisentation nicht mehr kann-
te. Die Tapisserien der Histoire du Roi entspra-
chen nicht mehr dem Zeitgeist. Bei dem im
Schweizerischen Landesmuseum aufbewahr-
ten Allianzteppich handelt es sich um eine
Wiedererginzung der vierten Auflage, die zwi-
schen 1729 und 1734 im Atelier des Jean de
la Fraye und nach dessen Tod in demjenigen
von Mathieu Monmerqué hergestellt wurde.
Wihrend der Franzosischen Revolution be-
fand sich die Wirkerei in der franzésischen
Botschaft in Rom, gelangte vor 1870 in Flo-
rentiner Privatbesitz und wurde 1896 von
der Gortfried Keller-Stiftung aus dem Pariser
Kunsthandel erworben. Seit der Eréffnung des
Schweizerischen Landesmuseums im Jahre
1898 wird die Tapisserie als Depositum der
Gottfried Keller-Stiftung hier aufbewahrt. Vier
Exemplare des Allianzteppichs haben sich er-
halten. Aufbewahrungsort sind neben den
eingangs erwihnten Hiusern auch das Musée
des Gobelins in Paris.??

Der Tapisseriezyklus Histoire du Roi war
eine Art Imagetriger fiir Ludwig XIV. Die
Bildwirkereien mit ihren vielfiltigen Themen
inszenieren Ludwig XIV. vor grossartigen Ku-
lissen: die Welr als Bithne. Eine Abfolge von
Ereignissen kristallisiert sich zur Geschichre
der frithen Regierungszeit des Konigs. Peter
Burke spricht gar von «The Fabrication of
Louis XIV»2* und geht den Fragen des Kom-
munikationssystems nach, das zur Verherrli-
chung des Monarchen aufgebaut worden war
und der Vision Colberts entsprach, dass alle
Kiinste ihren Beitrag dazu leisten sollten.

Auch die Tapisserien waren Teil dieses Sys-
tems. In ihrer ganzen Komplexitit berichten
sie von der Wechselwirkung zwischen Kunst,
Kultur, Reprisentation und Macht. Der Alli-
anzteppich — mit seiner vielfigurigen Darstel-
lung wohl eine der kiinstlerisch anspruchsvoll-
sten Episoden der Histoire du Roi — gibt in
besonderem Masse dariiber Aufschluss.

Zusammenfassung

Der Allianzteppich bildet einen Bestandteil
der 14-teiligen Tapisseriefolge Histoire du Roi,
welche sich dem Leben und Wirken Ludwigs
XIV. widmet. In der kéniglichen «Manufac-
ture des Gobelins» hergestellt, verfolgten die
monumentalen Bildteppiche das Ziel, mittels
der Darstellung von Ereignissen aus dem
militirischen, zivilen und diplomatischen Le-
ben der Verherrlichung des Sonnenkénigs zu
dienen. Der Allianzteppich prisentiert die Er-
neuerung des Soldbiindnisses zwischen Lud-
wig XIV. und den Gesandten der Eidgenos-
senschaft in der Kathedrale Notre-Dame in
Paris am 18. November 1663. Die Befragung
der Tapisserie nach Selbstdarstellung, Repri-
sentation und Rezeption zeigt auf, dass der Al-
lianzteppich in hohem Masse Aufschluss gibt
{iber das absolutistische Frankreich mit seinem
Fiithrungsanspruch, aber auch iiber die Wert-
schirzung, die den Bildteppichen in dieser Epo-
che als Kunstform entgegengebracht wurde.

Résumé

La scéne de I'alliance s’inscrit dans une série de
quatorze tapisseries intitulée Histoire du Roi et
consacrée au récit de la vie et de I'action de
Louis XIV. Ces tapisseries monumentales fa-
briquées par la manufacture royale des Gobe-
lins éraient destinées a la glorification du Roi
Soleil au travers de scenes tirées de ses actes mi-
litaires, civils et diplomatiques. La présente ra-
pisserie montre la ratification du contrat sur le
service soldé, passé le 18 novembre 1663 en la
cathédrale Notre-Dame de Paris entre Louis
XIV et les ambassadeurs de la Confédération.
Décude de la tapisserie de alliance, du messa-
ge qu'elle affiche et de son impact nous mon-
tre 2 quel point elle éait une expression imagée
de I'absolutisme de la royauté francaise et de sa
soif de pouvoir, mais aussi de quelle estime
jouissait alors la tapisserie en tant que forme
artistique.

Riassunto

Larazzo dell’Alleanza fa parte della serie di
quattordici arazzi intitolata Histoire du Roz, de-
dicara alla vita e al governo di Luigi XIV. Rea-
lizzati presso la Manifattura Reale dei Go-



belins, i monumentali manufatti tessili sono
improntati all'esaltazione del Re Sole, attra-
verso la raffigurazione di scene di vita militare,
civile e diplomatica. Larazzo raffigura il rinno-
vo del patto di alleanza fra Luigi XIV e gli in-
viati svizzeri, celebrato il 18 novembre 1663
nella cattedrale di Notre-Dame a Parigi. Esa-
minato dal punto di vista del messaggio che
raffigura, del valore rappresentativo e della ri-
cezione, I'arazzo tradisce la rivendicazione sov-
rana della Francia assolutista, ma attesta anche
l'alta considerazione artistica di cui all’'epoca
godevano gli arazzi.

Anmerkungen

! Bei Tapisserien der vorliegenden Art wird immer
wieder von Gobelins gesprochen. In der Umgangs-
sprache hat sich aber der Begriff «Gobelin» fiir ge-
stickte Stuhlbeziige etabliert, weshalb wir auf diesen
verzichten wollen.

Zitiert nach: Fabienne Joubert, Amaury Lefébure,

Pascal-Francois Bertrand, Histoire de la Tapisserie,

Paris 1995, S. 148 (ohne Quellennachweis).

Die ausfiihrlichste Monografie iiber die «Manufac-

ture des Gobelins» bildet das vierbindige Werk von

Maurice Fénaille, Etat général des tapisseries de la

manufacture des Gobelins depuis son origine jusqua

nos jours, 1600—1900, Paris 1903—1912.

Vgl. dazu Fabian Stein, Charles Le Brun: La tenture

de I'Histoire du Roy, Worms 1985 (Manuskripte zur

Kunstwissenschaft in der Wernerschen Verlagsge-

sellschaft 4), S. 9-11.

Jean Chapelain konzentrierte sich in seinem Schrei-

ben vom 18. November 1662 vor allem auf Medail-

len, die Dichtkunst und die Geschichtsschreibung,
nannte am Schluss aber noch die Tapisserien.

Ein grosses Erginzungsprojekt hiicte die Histoire du

Roiweiterfiihren sollen, aber schlussendlich gelang-

te nur ein kleiner Teil davon — drei Episoden — zur

Wiedergabe.

7 Je nach Herstellungstechnik in Haute-lisse oder in
Basse-lisse wurde die aufwindigere Grotesken- oder
die einfachere Girlandenbordiire gewirke.

§ Nachdem eine Messe gelesen worden war, hatten

die Delegierten der Schweizer Gesandtschaft nach-

einander die Hand zum Schwur auf das Evangeli-
um gelegt. Erst ganz am Ende der Zeremonie tat

Ludwig XIV. dasselbe.

Daniel Meyer hat diese aufgeschliisselt: Daniel

Meyer, Lhistoire du Roy, Paris 1980, S.54.

Auf diesen Aspekt weist Wolfgang Kemp in mehre-

ren Schriften hin.

' Vel. dazu Sigrid Pallmert, Kleider machen Leute —
Kinige machen Mode. Ein Aspekt des sog. Allianztep-
pichs, in: Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie
und Kunstgeschichte 47, 1990, S. 49-54.

? Zitiert nach: Claude Lapaire, Une ambassade suisse
aupres de Louis XIV: Le renouvellement du traité d'al-
liance de 1663, in: Versailles, Heft 7, 1961, S.46
(ohne Quellennachweis).

3 Das hatte auch Konsequenzen fiir das Seidengewer-
be in der Schweiz. So durften beispielsweise die
Ziircher Seidenfirmen ihre Produkte in das mer-
kantilistische Frankreich exportieren.

* Diese Olskizze dhnelt in der Komposition den bei-
den Tapisserien LAudience duu comte de Fuentes und
LAudience du nonce Chigi.

5 Stein 1985 (wie Anm. 4), S.186. Der Karton eines
Exemplars des Allianzteppichs hat sich erhalten,
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hergestellt von Pierre de Séve und unter Louis-Phi-

lippe durch Jean-Pierre Franque restauriert, aufbe-

wahrt im Chiteau de Versailles (MV 2073).

Stein 1985 (wie Anm. 4), S.100.

7 Die Diskussion gestaltet sich sehr zeitabhingig.
Gerade die Beurteilung des Kunstgewerbes reagiert

sensibel auf gesellschaftliche Verinderungen. So
ist es kein Zufall, dass sich Maurice Fénaille (vgl.
Anm. 3) Anfang des 20.Jahrhunderts ausfiihrlich
der «Manufacture des Gobelins» widmete, in einer
Epoche, in der dem Kunsthandwerk ausserordent-
lich viel Beachtung geschenkt wurde.

'8 Wolfgang Brassat, Tapisserien und Politik, Berlin

1992, S. 95.

Raffael hatte die Kartons mit seinen Schiilern Giu-

lio Romano, Francesco Penni, Giovanni da Udine

und Perino del Vaga angefertigt. Zur Abbildung auf
dem Allianzteppich kommen die folgenden Tapis-
serien: Der wunderbare Fischzug, Petrus werden die

Schliissel des Himmelreichs iibergeben, Der Tod des

Ananiassowie Die Predigt Pauli in Athen mit der Be-

kehrung des Dionysius.

20 Sophie Schneebalg-Perelman, Die flimische Tapisse-
rie und das grosse Zeugnis des Wawel, in: Zbiory
Sztuki Panstwowe (Hrsg.), Die flimischen Tapisse-
rien im Wawelschloss zu Krakau. Der Kunstschatz
des Konigs Sigismund II. August Jagello, Antwer-
pen 1982, S. 379.

21 Brassat 1992 (wie Anm. 18), S. 15.

22 So soll beispielsweise John Locke die Tapisserien an-
lasslich dieses Festes in der «Manufacture des Go-
belins» besichtigt haben.

23 Das fiinfte Exemplar war beim Brand des Braun-
schweiger Schlosses vernichtet worden.

24 Peter Burke, The Fabrication of Louis XIV, New Ha-
ven 1992; deutsche Ausgabe: Ludwig XIV. Die In-

szenierung des Sonnenkonigs, Berlin 2001.
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Abbildungsnachweis

1, 2, 5-8: Schweizerisches Landesmuseum Ziirich
(Otto Kinel, Donat Stuppan). — 3: Aus: Fabian Stein,
Charles Le Brun: La tenture de I'Histoire du Roy,
Worms 1985, Abb. 7, Kat.-Nr. VII/A. — 4: Aus: Wolf-
gang Brassat, Tapisserien und Politik, Berlin 1992,
S. 144, Abb. 46.
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