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Margret Ribbert

Eines von «unssere schone haidische
furaltharthiicher» — Ein bislang unbekannter

Basler Wirkteppich

1 Kreuzigungsteppich,

um 1480, Basler Wirkerei,
94 X 170 cm, Historisches
Museum Basel. — Der erst
kiirzlich erworbene Teppich
zeigt die Kreuzigung Christi
mit Franziskanerbeiligen.
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Hinter der dunkel anmutenden Uberschrift
verbirgt sich die im alemannischen Sprach-
raum des Spitmittelalters geliufige Bezeich-
nung fiir gewirkte Antependien. Im Begriff
«Heidnischwerk» und «heidnisches Werk» wi-
derspiegelt sich die antike Herkunft der Wirk-
technik.! Anhand eines um 1480 entstandenen
Wirkteppichs (Abb. 1), der 1999 fiir das Histo-
rische Museum Basel erworben werden konnte,
soll ein Einblick in die Bliitezeit der Basler
Bildwirkerei der Spitgotik gegeben werden.

Basler Neuerwerbungen der letzten
zwanzig Jahre

Nachdem 1990 von Anna Rapp Buri und Mo-
nica Stucky-Schiirer die umfassende Publika-
tion zahm und wild. Basler und Strassburger
Bildrteppiche des 15. Jahrhunderts verdttentlicht
wurde und die gleichnamige Ausstellung im
Historischen Museum Basel stattgefunden
hatte, schien es, als sei fiir lingere Zeit nichts

Neues auf dem Gebiet der Basler Wirkteppi-
che zu erwarten. Die Objekte in 6ffentlichem
und privatem Besitz waren nun erforscht und
eingeordnet, und selbst seit langem verscholle-
ne, nur durch Fotos dokumentierte Stiicke
waren publiziert worden. Einzig bei diesen
Objekten mit unbekanntem Autbewahrungs-
ort schien es realistisch, darauf zu hoffen, dass
sie eines Tages wieder auftauchen kénnten. So
war es 1981 bereits einmal geschehen, als einer
der schonsten Basler Wirkteppiche, Wilde
Leute auf der Hirschjagd (Abb. 6-7), auf einer
Londoner Auktion angeboten wurde.? Mit
grosser Anstrengung, aber auch mit ebenso
grosser Unterstiitzung durch Basler Institutio-
nen und Biirger, hatte dieses prachtvolle Ob-
jekt damals fiir das Historische Museum Basel
erstanden werden kénnen.4

Fast zwanzig Jahre spiter, im November
1998, gab es wieder grosse Aufregung in Basel,
ausgelost durch einen freundlichen Hinweis
der Kolleginnen des Colmarer Musée d’Un-



terlinden: Beim Pariser Auktionshaus Etude
Tajan wurde ein zuvor unbekannter Basler
Wirkteppich mit der Kreuzigung Christi und
Heiligen angeboten (Abb. 1).> Da die Verfas-
ser des Auktionskataloges das Standardwerk
zahm und wild und damit die Bedeutung (und
den Handelswert) dieser Wirkteppiche offen-
sichtlich nicht gekannt hatten, war der Schitz-
wert sehr niedrig angesetzt worden.

Die Basler Wirkteppiche bildeten seit den
Anfingen des Historischen Museums Basel
einen der zentralen und wichtigsten Samm-
lungsbereiche®, und so war es nahe liegend,
den qualititvollen Bestand zu erweitern und
die Erwerbung dieses Teppichs mit allen Krif-
ten anzustreben. Von Beginn an stand fest,
dass weit hohere Mittel als der angegebene
Schitzpreis aufgebracht werden miissten. Denn
wie immer, wenn ein hochrangiges Kunstwerk
aus einer wichtigen Kunstlandschaft auf den
Markt kommt, war mit zahlreichen und fi-
nanzstarken Interessenten zu rechnen. Erwar-
tungsgemiss tiberschritten die Gebote auf der
Auktion schnell den Schitzpreis. Dank viel-
faltiger Unterstiitzung gelang es dem Histo-
rischen Museum Basel, sich gegen die Kon-
kurrenten durchzusetzen. Der Zuschlag erfolgte
bei FF 3200000 (umgerechnet, inklusive Auf-
geld, CHF 871000) und lag damit ungefihr
zwanzig Mal iiber dem Schitzwert.” So konn-
te im Januar 1999 dieser Basler Wirkteppich
an seinen Entstehungsort zuriick geholt und
der Sammlung eingegliedert werden. Seitdem
ist er im Chor der Barfiisserkirche ausgestellt
und dort in die Darstellung der sakralen Kunst
der Spitgotik einbezogen. Die Neuerwerbung
vervollstindigt den Museumsbestand an Wirk-
teppichen mit religioser Thematik auf will-
kommene Weise, denn diese sind bei den Bas-
ler Teppichen seltener: Die Zahl der Stiicke
mit profaner Thematik ist fast doppelt so hoch
wie jene mit religidsen Szenen. Der Bilder-
sturm in Basel 15298 und die Auflssung der
Klbster waren wohl die wesentlichen Griinde
dafiir, dass der urspriinglich sehr grosse Be-
stand an sakralen Bildteppichen stark redu-
ziert und verstreut wurde.

Der Kreuzigungsteppich: Bestand
und Rekonstruktion

Der Teppich besitzt eine Hohe von 94 cm
und eine Breite von 170 cm. Dargestelltist die
Kreuzigung Christi mit Maria und Johannes
dem Evangelisten sowie begleitenden Heiligen.
Die Figuren stehen auf einem mit Blumen be-
wachsenen Gelindestreifen; den Hintergrund
bildet, wie so oft bei den Basler Wirkteppi-
chen, ein vielfarbiges und kompliziertes Pal-
mettenmuster. Das Leiden Christi, dessen
zierlicher Kérper die Spuren der Geisselung

trigt und dessen Seitenwunde gross und stark
blutend ist, wird betont. Neben Maria, deren
Kopf in Trauer gesenke ist, steht der hl. Fran-
ziskus von Assisi, gekennzeichnet durch die
graubraune Kutte der Franziskaner mit dem
Knotenstrick, das Kreuz und die Wundmale;
neben Johannes steht die hl. Clara, ebenfalls
erkennbar an ihrer Tracht und ihren Attribu-
ten, der Monstranz und dem Buch mit der
Lilie in den Hinden (Abb. 2). Am linken
Bildrand schliesst der Rest einer weiteren
Figur an: ein Bischofsstab, von einer Hand ge-
halten, und am Boden ein bekréntes Wappen

2 Kreuzigungsteppich (Detail):
bl. Clara, Basel, um 1480. —
Die bl. Clara ist an ihrver Tracht
und ihren Attributen, der Mons-
tranz und dem Buch mit Lilie,
erkennbar. Sie ist die Begriin-
derin des weiblichen Zweiges
des Franziskanerordens.
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3 Fragment mit Johannes

dem Tiéiufer, Basel, um 1480,
ehem. Dresden, Museum fiir
Kunsthandwerk (Kriegsverlust).
— Obwohl Johannes der Tiiufer
normalerweise mit einem drmli-
chen Kamelhaarkleid dargestellt
wird, triigt er hier einen kostbar
gemusterten Mantel. Die Freude
an reicher Ornamentik ist ein
typisches Kennzeichen der Basler

Wirkteppiche.
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(geteilter Schild mit goldenen Lilien auf blau-
em Grund und roten Pfihlen auf gelbem
Grund). Aufgrund dieser Attribute ldsst sich
die Figur bestimmen: Das Wappen gehort
zum hl. Ludwig von Toulouse, der aus der Fa-
milie der Anjou stammite, die ihm zustehende
Kénigswiirde von Neapel und Sizilien aus-
schlug und sich fiir eine geistliche Laufbahn
entschied. Er trat dem Franziskanerorden bei
und wurde nach seinem frithen Tod einer der
Hauptheiligen dieses Ordens.

So vollstindig der Teppich zunichst wirke,
die Spuren tief greifender Verinderungen sind
dennoch zu erkennen. Die originale Web-
kante ist nur oben erhalten; unten fehlt ein
ca. 5-10 cm breiter Streifen. Die zerschnit-
tene Figur am linken Bildrand macht mehr
als deutlich, dass der Teppich auch an den
Seiten verkiirzt wurde. Bei unbeschnittenen
Basler Teppichen sorgt in der Regel ein gewiir-
feltes oder gezacktes Ornamentband an den
Kanten fiir einen deutlichen Abschluss der
Darstellung.

Aus Griinden der Symmetrie und der mit-
telalterlichen Bildtradition ist von einer ent-
sprechenden Fortfithrung der Heiligenreihe
auf der anderen Seite auszugehen. Die dort
ehemals vorhandene Figur ist sogar bekannt,
und sie war es bereits vor dem Aufrauchen des
Kreuzigungsteppichs. Betty Kurth stellte 1926
ein Fragment vor, das sich im Dresdner Kunst-
gewerbemuseum befand und seit 1945 als ver-
schollen gilt.” Es zeigt Johannes den Tidufer
(Abb. 3), bekleidet mit einem Fellgewand und
einem reich gemusterten Mantel. Mit der Rech-
ten weist er auf das Lamm Gottes mit der Sie-
gesfahne auf dem Buch in seiner linken Hand.
Urspriinglich schloss dieses an drei Seiten be-
schnittene Fragment rechts an den Kreuzi-
gungsteppich an. Die Fotomontage (Abb. 4)
zeigt, dass beim Auseinandertrennen der bei-
den Stiicke kaum etwas verloren gegangen ist.
Die von Betty Kurth mitgeteilten Farben und
technischen Angaben stimmen mit denen des
Kreuzigungsteppichs tiberein,'? und auch hin-
sichtlich der Héhe entsprechen sich die bei-
den Teilstiicke. Ebenso fehlt dem Dresdner
Fragment ein schmaler Streifen am unteren
Bildrand; dieser war vielleicht bereits verloren,
als der Teppich zerteilt wurde. Das muss vor
1882 geschehen sein, denn damals gelangte das
Fragment mit Johannes dem Tiufer iiber den
Dresdner Antiquar Salomon in die dortige
Sammlung. Das Zerschneiden von Wirkeep-
pichen war im 19. Jahrhundert nichts Unge-
wohnliches; manche Kunsthindler verspra-
chen sich davon eine leichtere Verkiuflichkeit
der oftmals monumentalen Objekte, und so
sind manche Wirkteppiche heute in mehrere
Fragmente auf verschiedene Sammlungen ver-
streut. Auch der zehn Jahre zuvor erworbene
Wildleute-Teppich (Abb. 6-7) war geteilt wor-
den; gliicklicherweise jedoch blieben beide
Teile am gleichen Ort.

Urspriinglich war der Kreuzigungsteppich
noch breiter: Auf dem Foto des Dresdner Frag-
mentes (Abb. 3) ist am rechten Rand, ober-
halb der Mitte, der Rest einer weiteren Figur
erkennbar: eine Hand, die mit gespreizten
Fingern eine Dornenkrone hilt. Daraus ist auf
Ludwig den Heiligen, Konig von Frankreich
(1226-1270), zu schliessen. Dieser 1297 heilig
gesprochene Herrscher brachte die kostbare
Reliquie der Dornenkrone Christi nach Frank-
reich, die dadurch in den bildlichen Darstel-
lungen zu einem seiner Attribute wurde. We-
gen dieser engen Verbindung mit dem Leiden
Christi und der verwandtschaftlichen Bezie-
hung mit dem hl. Ludwig von Toulouse wur-
de er zu einem bei den Franziskanern beson-
ders verehrten Heiligen.

Das Vorhandensein dieser weiteren Figur
setzt ein Pendant auf der anderen Seite voraus.
Damit sind acht Personen unter dem Kreuz



zu erschliessen, wodurch sich eine urspriing-
liche Linge von ca. 3-3,2 mergibt.!" Ein solch
grosses Format war bei kirchlichen Wirkereien
nicht ungewshnlich. Der Basler Kreuzigungs-
teppich hat vermutlich als Antependium ge-
dient; diese in den Quellen als «Fiiraltartiicher»
bezeichneten Textilien erreichten durchaus ei-
ne Linge von iiber drei Metern.

Ein franziskanisches Bildprogramm

Das Bildprogramm weist auf einen franzis-
kanischen Hintergrund; die Anwesenheit des
Ordensgriinders Franziskus von Assisi (1181/
82-1226) und seiner Mirtstreiterin Clara
(1193/94-1253), die den Orden der Franzis-
kanerinnen (Klarissen) griindete, ldsst auf die
Bestimmung fiir eine Klosterkirche der Fran-
ziskaner schliessen. Diese Vermutung wird
durch die Anwesenheit eines weiteren Franzis-
kanerheiligen am linken Bildrand verstirke.
Fiir die Franziskaner spielte das Bildthema
der Kreuzigung eine zentrale Rolle, und die
von ihnen besonders verehrten Heiligen wur-
den betont und bewusst hiufig dargestellt.
Dazu gehéren vor allem der Ordensstifter
selbst, seine Weggefihrtin Clara sowie der
hl. Ludwig von Toulouse und andere heilig ge-
sprochene Minoriten. Mit der Kreuzigungs-
darstellung und den vorhandenen bzw. zu
erginzenden Ordensheiligen kann dieser Tep-
pich als ein typisches Beispiel franziskanischer
Ikonografie angesehen werden. Auch der un-
gefihr gleichzeitig entstandene Hochaltar der
Franziskanerkirche in Fribourg'? zeigt die Sze-
ne der Kreuzigung und einige der gleichen
Heiligen; weitere Vergleichsbeispiele liessen
sich anfiigen. Die von den Franziskanern in
Auftrag gegebenen Bildprogramme zeigen ei-
ne solche Konzentration auf ordensspezifische
Themen und auf besonders verchrte Heilige,
dass man auch schon von bildlicher «Ordens-
propaganda»'? gesprochen hat. Allerdings ver-
folgten auch andere Orden eine konsequente,

religiose Inhalte mit Ordensinteressen kombi-
nierende Bildsprache: Das um 1440 entstan-
dene Antependium aus dem Dominikaner-
innenkloster Klingental in Basel (Kleinbasel)
zeigt beispielsweise ebenfalls eine Kombinati-
on christlicher Szenen mit den Heiligen des Or-
dens (Abb. 5).% Allerdings sind sie nicht so di-
rekt in die Handlung einbezogen wie auf dem
Kreuzigungsteppich.

Basel — ein Zentrum spitmittelalterlicher
Wirkkunst

Die Entstehung des neu erworbenen Bild-
teppichs in Basel ist unumstritten. Schon das
Dresdner Fragment mit Johannes dem Téufer
war mit Basel verbunden und «um 1480» da-
tiert worden.!> Ebenso wie dieses weist der
Kreuzigungsteppich die eindeutigen techni-
schen und stilistischen Kennzeichen der hiesi-
gen Wirkteppiche auf: Die Hohe entspricht —
mit urspriinglich ca. 100 cm — den Massen der
Basler Teppiche, die auf missig breiten Hoch-
webstithlen (-rahmen) gearbeitet wurden.!¢
Der Teppich ist mit farbigen Woll-, Seiden-
und Metallfiden gewirke; die Kette besteht
aus Leinen. Die Verwendung von Silberlahn
und Seide bei einzelnen, besonders betonten
Flichen findet sich auch bei anderen Basler
Werken. Die Schattierung der einzelnen Par-
tien erfolgte durch einen streifenweisen Farb-

4 Fotografische Zusammenfii-
gung des Basler Kreuzigungs-
teppichs mit dem Dresdner
Fragment. — Der ur:priing/ir/)e
Teppich zeigte mindestens

acht Personen unter dem Kreuz
und wies eine Linge von iiber
3 Metern auf.

S Drei Szenen aus der Chris-
tusvita und acht Heilige,

um 1440/1450, Basler Wir-
kerei, 102—104 X298 cm,
Historisches Museum Basel. —
Das Antependium stammt aus
dem Dominikanerinnenkloster
Klingental in Kleinbasel und
zeigt die wichtigsten Heiligen
des Dominikanerordens.
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6/7 Wilde Leute auf der
Hirschjagd, um 1468, Basler
Wirkerei, zwei Teile, je 123—
128,5 X 253 cm, Historisches
Museum Basel. — Teppiche mit
profanen Themen hingen an
den Wiinden oder lagen als
Kissen auf den Biinken in
Hiiusern des wohlhabenden

Basler Biirgertums.
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wechsel, und in den Gesichtern sorgt ein
bewusst eingesetzter Richtungsverlauf der
Schussfiden mit dadurch entstandenen klei-
nen Léchern fiir plastische Wirkung. Die
Darstellung der Blumen ist von botanischer
Genauigkeit. Die Figuren stehen vor einem
komplizierten, einen Seidenstoff imitierenden
Hintergrund, wie er typisch ist fiir die Hoch-
bliite der Basler Bildteppiche. Die Farben auf
der Riickseite, die wohl nie dem direkten
Licht ausgesetzt war, sind leuchtender und
farbintensiver. Doch zeigt der Vergleich, dass
der heutige Farbeindruck nicht sehr vom ur-
spriinglichen abweicht. Einige alte Restaurie-
rungen (vor allem bei den Gewindern der
Heiligen Clara und Franziskus) sind bewusst
beibehalten worden. Sie zeugen von der Ge-
schichte des Objektes, und ihr Entfernen oder
Ersetzen hitte weitgehende Eingriffe notwen-
dig gemacht.”

Der Oberrhein war eines der bedeutends-
ten Produktionszentren fiir Wirkteppiche im
Spatmittelalter, mit Basel und Strassburg als
Hauptorten. Seit der Mitte des 14. Jahrhun-
derts ist die Herstellung von Wirkereien durch
Quellen belegt, doch stammen die iltesten
erhaltenen Teppiche erst aus dem frithen
15. Jahrhundert. Auffallend viele profane The-
men sind dargestellt, vor allem Szenen aus
dem Leben der Wildleute und Minneszenen.
Solche Teppiche hingen wohl an den Winden
und lagen als Kissen auf den Binken der Biir-
gerhiuser, dabei schmiickende und wirmende
Funktion verbindend. Aus der hiufigen Nen-
nung von gewirkten Teppichen und Kissen

in Basler Nachlassverzeichnissen konnen wir
schliessen, dass sich nur ein kleiner Teil des
chemaligen Bestandes erhalten hat. Wirkeep-
piche mit religiésen Darstellungen hingegen
dienten entweder als Antependien oder Wand-
behinge in Pfarr- und Klosterkirchen. Thre
Darstellungen beziehen sich meist auf die dort
verchrten Heiligen, ein bestimmtes Ereignis
des Kirchenjahres oder auf die Patrone der
Stifter. Die Auftraggeber entstammten der
wohlhabenden Schicht des stidtischen Biir-
gertums; fiir Basel sind auch Auftrige auswir-
tiger Besteller (Bern, Luzern) nachgewiesen.
Das aufwindige und anspruchsvolle Hand-
werk des Wirkens machte eine jahrelange Aus-
bildung erforderlich. Wihrend der Arbeit an
den Teppichen lebten die Frauen — die Quel-
len erwihnen fast ausschliesslich Wirkerinnen
— manchmal iiber Monate in den Haushalten
ihrer Auftraggeber. Der professionelle Zuschnitt
von Ausbildung und Ausiibung dieses Hand-
werkes fiihrte zu einer grossen Einheitlichkeit
und stilistischen Geschlossenheit innerhalb
der in Basel entstandenen Werke.
Hervorzuheben ist bei dem neu erworbe-
nen Wirkteppich der ornamentale Reichtum:
Nicht nur der Hintergrund zeigt ein prichti-
ges Granatapfelmotiv — in dem manche De-
tails der Darstellung fast verschwinden —, auch
die Gewinder von Maria und Johannes sind
mit einem reichen Muster dieser Art ge-
schmiickt. Sogar Johannes der Tiufer, der
nach der biblischen Schilderung in der Wiiste
lebte, sich von wildem Honig und Heuschre-
cken ernihrte und einen Mantel aus Kamel-
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haar trug, ist in einen kostbar gemusterten
Mantel mit prachtvoller Gewandschliesse ge-
kleidet (Abb. 4). An diesem Dertail, das der
biblischen Schilderung und ikonografischen
Tradition zuwider lduft, wird die Freude am
Ornamentalen offensichtlich. Die Nimben
zeigen Masswerkformen in verschiedenen Far-
ben, und die Gewandborten sind mit Seide
und Silberlahn betont. Diese sorgfiltig gear-
beiteten Details verstirken den Eindruck des
Dichten und Reichen, der von diesem Tep-
pich ausgeht.

Fiir das Kloster Gnadental bestimmt?

Wer den Teppich in Auftrag gegeben hat und
fiir welche Kirche er bestimmt war, lisst sich
am Werk selbst nicht direkt ablesen. Mog-
licherweise wies er an den Aussenkanten Stif-
terwappen auf, wie es sowohl bei den sakralen
wie den profanen Basler Wirkteppichen hiu-
fig vorkommt. Sollten Wappen einmal vor-
handen gewesen sein, sind sie der Verkiirzung
des Teppichs zum Opfer gefallen.

Die Wirkerei befand sich, bevor sie zur Ver-
steigerung gelangte, in franzosischem Privat-
besitz; tiber ihre Vorgeschichte ist nichts be-
kannt. Die Suche nach dem urspriinglichen
Bestimmungsort muss daher von den darge-
stellten Heiligen ausgehen. Wo sie verchrt
wurden, hatte sich friiher vielleicht auch der
Teppich befunden. Da Basler Wirkteppiche
tiberwiegend fiir Auftraggeber aus der Stadt
selbst oder der Umgebung entstanden, sind
vor allem Niederlassungen der Franziskaner
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in dieser Region in Betracht zu ziechen.!® Die
engsten Ubereinstimmungen ergeben sich zum
Franziskanerinnenkloster Gnadental in Basel.
Eine 1346 datierte Urkunde nennt folgende
Heilige: der Chor war der hl. Clara geweiht,
der Hauptaltar der Jungfrau Maria, dem
hl. Kreuz, dem hl. Franziskus und der hl. Cla-
ra, und an weiteren Altiren im Schiff wurden
(unter anderen Heiligen) der hl. Ludwig von
Toulouse, Johannes der Tdufer und Johannes
der Evangelist verehrt. Trotz dieser Vielzahl
von Ubereinstimmungen ist aus zwei Griin-
den Vorsicht geboten: Bei den in den Franzis-
kanerkirchen verehrten Heiligen handelt es
sich oft um die gleichen, dem Orden beson-
ders wichtigen Heiligen, und nur fiir wenige
Kirchen ist die Quellenlage beziiglich der
Weihen so vollstindig wie fiir das Kloster
Gnadental. Bei manchen Kirchen fehlen alle
Angaben, oder es ist nur der Hauptpatron be-
kannt. So kann die Verbindung dieses Tep-
pichs mit dem Franziskanerinnenkloster Gna-
dental in Basel zwar einige Wahrscheinlichkeit
fiir sich beanspruchen, aber keine absolute Si-
cherheit. Akzeptiert man die Zuweisung, so
ldsst sich angesichts des Bildprogramms ver-
muten, das Antependium habe als Schmuck
des Haupraltares gedient.

Das Franziskanerinnenkloster Gnadental,?
im Norden der Stadt gelegen, war eine von
drei Niederlassungen des Ordens, die am
Ende des 15. Jahrhunderts in Basel bestanden:
Daneben gab es ein Minner- und ein weiteres
Frauenkloster. Die Ordensbriider lebten im
Barfiisserkloster in der Stadtmitte,20 das zwei-
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te Klarissenkloster, St. Clara, lag in Klein-
basel.2! Doch wihrend das St. Clarakloster zu-
nehmend in eine spirituelle und finanzielle
Krise geriet, erfreute sich Gnadental einer
wirtschaftlichen Bliite. Zwischen 1279 und
1282 gegriindet, hatte es sich 1447 der stren-
gen Reformbewegung der Observanz ange-
schlossen, die ein Aufbliihen in weltlichen und
geistlichen Belangen bewirkte.?2 Leider ist von
den Klosterbauten nichts mehr erhalten; bei
Ausgrabungen im Jahr 1890 konnten nur die
Fundamente der Kirche freigelegt werden. Es
fanden sich zahlreiche Bruchstiicke von qua-
litditvoller Ofenkeramik des spiten 15. Jahr-
hunderts sowie Sandsteinkonsolen aus dem
ehemaligen Badhaus des Klosters, die von ei-
ner gehobenen Ausstattung der Konventge-
biude zeugen.?? Die nicht zuletzt auch an die-
sen Objekten ablesbare Bliite am Ende des
15. Jahrhunderts stiitzt die Vorstellung, das
Kloster sei der urspriingliche Bestimmungsort
des kostbaren Wirkteppichs gewesen. Jeden-
falls ist das Objekt glaubhafter mit Gnadental
zu verbinden als mit dem Clarakloster, das zu
jener Zeit verarmt und von schweren inneren
Zerwiirfnissen erschiittert war.?

Die Reformation traf auch das prosperieren-
de Kloster Gnadental: 1530 verliessen die dem
alten Glauben treu gebliebenen Klosterfrauen
die Stadt. Sie fanden Aufnahme bei den Kla-
rissen in Freiburg im Breisgau.? In deren Klos-
terchronik heisst es, sie hitten «vill schenner
gottsziert in unsser gottshaufl brocht, auch
die besten gesangbiicher und unssere schéne
haidische fiiralthirthiicher, und andere mer
[...]».26 Es ist nun sehr verlockend, diese Er-
withnung mit dem neu erworbenen Wirkcep-
pich zu verbinden, wie es schon mit dem um
1440 entstandenen Wirkteppich mit der Dar-
stellung des Marientodes geschehen ist.” Dass
beide Wirkeeppiche urspriinglich fast identi-
sche Masse hatten, kénnte die Verbindung mit
dem gleichen Bestimmungsort bestirken.

Verschiedenste Uberlegungen machen es
also wahrscheinlich, dass der Kreuzigungstep-
pich fiir das Basler Gnadentalkloster bestimmt
war, dort bis 1530 benutzt wurde und dann
nach Freiburg gelangte. Mit der Aufhebung
des dortigen Klarissenklosters im Jahre 1782
mag sich dann seine bewegte Reise fortgesetzt
haben; sie fiihrte schliesslich 1999 — mehr als
fiinfhundert Jahre nach der Entstehung — an
seinen Ursprungsort Basel zurtick.

Zusammenfassung

1999 erwarb das Historische Museum Basel
auf einer Pariser Auktion einen bisher un-
bekannten, um 1480 in Basel entstandenen
Wirkteppich mit der Kreuzigung Christi. Der
Teppich, ein sehr qualititvolles und charak-

teristisches Beispiel fiir die Bliitezeit der Basler
Wirkkunst, war urspriinglich wohl fiir das
Basler Franziskanerinnenkloster Gnadental
bestimmt. Neben Maria und Johannes dem
Evangelisten stehen die beiden Franziskaner-
heiligen Franziskus und Clara unter dem
Kreuz. Aus Resten von Figuren auf der Wirke-
rei und auf einem heute verschollenen Frag-
ment mit Johannes dem Tiufer ist auf zwei
weitere in diesem Orden verehrte Heilige zu
schliessen: auf Ludwig von Toulouse und Lud-
wig den Heiligen, Kénig von Frankreich. So
erweist sich der Teppich als ein typisches Bei-
spiel fiir eine konsequent strukcurierte und
angewandte Ordensikonografie.

Resumé

En 1999, le Musée historique de Bale acquit
lors d’une vente aux encheres a Paris une tapis-
serie inconnue jusqualors. Réalisée a Bale
méme vers 1480, cette picce de tres belle fac-
ture, caractéristique de la période de gloire des
ateliers textiles de la cité rhénane, représente
une crucifixion. Sa destination premiére érait
probablement le couvent de franciscaines de
Gnadental, comme le suggere la présence sous
la croix, aux cotés de Marie et de I'évangéliste
Jean, de Francois et de Claire, les deux saints
tutélaires de l'ordre. Des traces de figures sur
cette tapisserie ainsi que sur un fragment per-
du représentant Saint Jean-Baptiste attestent
la présence de deux autres saints vénérés par
les Franciscains: Louis de Toulouse et Saint
Louis, roi de France. Cette tapisserie est donc
un exemple typique de I'application systéma-
tique d’un programme iconographique propre
a un ordre monastique.

Riassunto

Nel 1999 il Museo di storia di Basilea acquisto
a un'asta a Parigi un arazzo rimasto finora sco-
nosciuto, realizzato verso il 1480 ca. a Basilea
e raffigurante la Crocifissione. Con ogni pro-
babilitd, il pregiato manufatto, distintivo del
periodo di maggior splendore della produzio-
ne arazziera basilese, fu originariamente des-
tinato al convento francescano femminile di
Gnadental a Basilea. Nella rappresentazione,
Maria e Giovanni Evangelista sono affiancati
dai santi francescani Francesco e Clara, situati
sotto la croce. I resti di figure sull’arazzo e su
un frammento raffigurante Giovanni Battista,
andato perduto, attestano la presenza di due
altri santi onorati dai francescani: Luigi di To-
losa e Luigi il Santo, re di Francia. Larazzo pud
essere considerato quindi come un esempio
tipico di applicazione coerentemente struttu-
rata del programma iconografico legato all’or-
dine religioso.
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