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* ANNA MARIA STUTZLE-DOBROWOLSKA
Der Freskenfund von Airolo und die Rekons-
truktion der spitgotischen Ausmalung der
Pfarrkirche Santi Nazario e Celso, Lizen-
tiatsarbeit Universitit Ziirich, 2000, Prof.
Dr. Peter Cornelius Claussen. — Adresse
der Autorin: Kehlstr. 26, 5400 Baden.

Anlisslich eines Umbaus im Innern der
Pfarrkirche Santi Nazario e Celso in Airolo
wurde 1995 vom Ufficio dei beni culturali,
Bellinzona, eine archiologische Untersu-
chung durchgefiihre. Véllig iiberraschend
kam dabei in der mit Bauschurt aufgefiill-
ten Krypta eine grosse Anzahl Verputzfrag-
mente mit einer gut erhaltenen Malerei ans
Tageslicht.

Das Hauptanliegen der hier vorgestellten
Lizentiatsarbeit war, diesen Freskenfund fiir
eine kunstwissenschaftliche Interpretation
zuginglich zu machen. In einer ersten Bear-
beitung wurde das umfangreiche Fundmate-
rial (62 Obstkisten) archiviert, die Fragmen-
te zusammengesetzt und die Bildinhalte
rekonstruiert. Dadurch konnte nachgewie-
sen werden, dass vormals ein Vita-Christi-
Zyklus die Kirche schmiickte. Die beiden
am vollstindigsten erhaltenen Szenen, die
Anbetung der Kinige und die Beschneidung,
wurden Anfang April 2000 einem Restaura-
tionsatelier tibergeben. Nach deren Konser-
vierung und Fixierung in einem Metallrah-
men auf neutralem Putz wurden sie in der
Kirche Airolo platziert und sind so wieder
an ihrem Entstehungsort zu betrachten.

Wie zahlreiche andere Tessiner Kirchen
wurde auch die Pfarrkirche von Airolo im
Spitmittelalter erweitert. Sie gehort zu dem
im Tessin weit verbreiteten Typus der zwei-
schiffigen Doppelapsiden-Kirche, obwohl
wegen des bestehenden Campanile keine
zweite Apsis errichtet werden konnte.
Dank der archiologischen Grabung konn-
te die im 15.Jahrhundert neu errichtete
Nordwand der Kirche als urspriinglicher
Standort des Vita-Christi-Zyklus nachge-
wiesen werden.

Nach der Grabung bestand der erste
Arbeitsgang darin, das Material zu sichten.
Um weitere Briiche und Kratzer zu vermei-
den und um einen Uberblick zu gewinnen,
mussten alle Fragmente nebeneinander aus-
gebreitet und vom Staub befreit werden.
Eine erste Grobsortierung erfolgte nach ein-
deutig figiirlicher Malerei und verschiede-
nen Farbgruppen. Danach wurde eine dif-
ferenzierte Einteilung vorgenommen, und
es liess sich spontan eine ganze Anzahl
Fragmente Bruch auf Bruch zusammen
figen. Diese wurden fotografisch doku-
mentiert, so dass mit Hilfe von Fotomon-
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Die Beschneidung Christi (Detatl), Fresken-
fragmente aus der Pfarrkirche Santi Nazario
e Celso, Airolo.

tagen ein Uberblick iiber die sich abzeich-
nenden Szenen gewonnen werden konnte.
Die zusammengefiigten Fragmente wurden
auf grésseren Sandflichen in ihrer Lage sta-
bilisiert.

Zuerst konnte die Beschneidung erfasst
werden, woraus sich neue Ankniipfungs-
punkete fiir ein gezieltes Weitersuchen erga-
ben: Da diese Darstellung kaum je als Ein-
zelbild auftritt, sondern meist als Szene in
einem Zyklus, wurde das Fundmaterial auf
weitere Szenen hin untersucht. Aus der Be-
trachtung von Vergleichsbeispiclen ergaben
sich zusdtzlich Hinweise fiir die Deutung
bestimmter Details oder auf einen mégli-
chen Bildaufbau. Der nichste Fortschritt
konnte anhand von Erginzungszeichnun-
gen erzielt werden. Neben der bereits ge-
nannten, liessen sich folgende Szenen aus
dem Vita-Christi-Zyklus teilweise rekons-
truieren: die Verkiindigung, die Anbetung
der Kinige und der Kindermord des Hero-
des. Daneben gibt es Hinweise auf die
Heimsuchung und auf die Geburt sowie auf
Szenen der Passion mit einer vergrisserten
Kreuzigungsdarstellung. Keines der Bilder
konnte in seinem vollen Umfang wieder-
hergestellc werden. An mehreren Stellen
sind Bildrinder erhalten, welche Aufschluss
geben iiber die Anordnung der Bildfelder
und ihre Grésse (ca. 1,50 x 1,50 m).

Trotz des stark fragmentarischen Zu-
standes der Malerei ist der Erhaltungszu-
stand der Farben im Grossen und Ganzen
sehr gut. Nur bei einem kleinen Teil der
Fragmente ist die Oberfliche dermassen
verschmutzt, dass die Farbe schlecht oder
tiberhaupt nicht erkennbar ist. Trotz vieler
Kratzer haben wichtige Bildpartien wie
etwa Gesichter erstaunlich wenig gelitten!
Es fille auf, dass sich die hauptsichlich in
Fresco-Technik ausgefiihrte Malerei samt
den a4/ secco aufgesetzten Details von Haa-
ren, Augen oder Stoffmusterungen im
Bauschutt in erstaunlicher Frische konser-
viert haben. Ausdrucksvolle Figuren mit
lebendig wirkendem Inkarnat sowie strah-
lenden vergoldeten Kronen und Nimben
treten einem entgegen. Die vergoldeten
Partien sind aufmodelliert und zusitzlich

durch eine breite schwarze Konturlinie her-
vorgehoben. Ein kriftiges Ockergelb, ein
leuchtendes Rot, ein mit Weiss aufgehelltes
Malachitgriin sowie ein Dunkelbraun mit
feiner roter Musterung sind fiir die Kleider
eingesetzt und deren Faltenwiirfe in ver-
schiedenen Farbabstufungen linear gestal-
tet. Die blaue Farbe gewisser Gewinder
und Hintergriinde hat durchwegs am meis-
ten gelitten. Die Pigmente waren a/ secco
auf eine dunkle Untermalung oder auf den
Kalkgrund aufgetragen worden. Im Laufe
der Zeit hat sich aber das Bindemittel ver-
fliichtigt, sodass nun die Blaupigmente wie
eine Staubschicht auf der Oberfliche lie-
gen und durch die geringste Beriihrung
verloren gehen kénnen.

Die Malerei kann ins letzte Drittel des
15. Jahrhunderts datiert werden. Stilverglei-
che ergaben, dass sie aus keiner der beiden
bekannten Tessiner Werkstitten der Sere-
gnesi oder der da Tradate stammt, sondern
eine Art Ubergang bildet. Mit seiner De-
koration ordnet sich Airolo in eine ganze
Reihe von Tessiner Kirchen ein, welche mit
Szenen aus dem Leben Christi ausgemalt
sind. Vergleichbare Bildprogramme sind
auch im gesamten oberitalienischen Raum
anzutreffen. Von der Hofkunst und der
Dombauhiitte Mailands, in der auch Mei-
ster aus Landern nérdlich der Alpen arbei-
teten, gingen {iber lingere Zeit Impulse fiir
die bildenden Kiinstler der siidlichen Al-
pentiler vom Tessin bis ins Trentino aus.

Obwohl am dussersten nordlichen Ende
des lombardischen Kulturraums gelegen,
profitierte Airolo wirtschaftlich von seiner
giinstigen Lage am Gotthard. So erstaunt
es denn auch nicht, dass die im 15.Jahr-
hundert erweiterte Pfarrkirche mit einer
Wandmalerei von beachtlicher Qualitit aus-
gestattet wurde, die sich mit ihren leuch-
tenden Farben und dem linearen und et-
was flichigen Stil mit zeichenhaft-narrati-
ven Bildern in die lombardische Kunstpro-
duktion der Spitgotik einfiigt.

Anna Maria Stiitzle-Dobrowolska
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Die Beschneidung Christi (Detail), Fresken-
fragmente aus der Pfarrkirche Santi Nazario
e Celso, Airolo.



* MICHELA PONCINI

Un piccolo tesoro in valle. Il ciclo di affreschi
rinascimentali della chiesa di Santa Maria
delle Grazie a Maggia, lavoro di licenza,
Universita di Friburgo, 2000, Prof. Peter
Kurmann. — Indirizzo dell’autrice: Via Bor-
go 5, 6612 Ascona.

Il decoro a fresco realizzato tra il 1510 e il
1523 nella chiesa di Santa Maria delle Gra-
zie in Campagna a Maggia riveste un'im-
portanza fondamentale per I'arte del rina-
scimento in Ticino, sia per le scelte icono-
grafiche sia per le soluzioni stilistiche. In
Valle Maggia, fatta eccezione di alcuni
affreschi conservati ad Aurigeno, Bignasco,
San Carlo (Val Bavona) e Maggia, non si
trova alcuna decorazione pittorica anteriore
alla fine del XV secolo.

Lorigine della chiesetta di Santa Maria
non ¢ ancora definitivamente chiarita. Dagli
atti delle prime visite pastorali si apprende
che in origine, non prima del XIV secolo,
sorgeva una cappella a carattere devozionale
con l'immagine della Beata Vergine. Le
indagini archeologiche condotte tra il 1976
e il 1978 hanno confermato questa ipotesi.

Nel XV secolo la Riforma Protestante
nelle nostre regioni ¢ sentita come una mi-
naccia. Il clero cattolico reagisce per impe-
dire che troppi fedeli si convertano e i laici
credenti si uniscono per rafforzare la fede
anche nei pit scettici. Nella zona di Locar-
no si avverte una crescente necessita di
disporre di un luogo di pellegrinaggio in
cui chiedere soccorso alla Beata Vergine. A

Maggia, Santa Maria delle Grazie in Cam-
pagna, affresco della  parete  meridionale:
Gesiv e L'angelo.

Maggia, Santa Maria delle Grazie in Campagna, affresco della parete meridionale: Nativita e

Fuga in Egitto (prima dei restauri).

quel periodo risale la trasformazione della
cappella originaria nella chiesa tuttora esi-
stente.

Schematicamente il decoro si articola in
tre sezioni comprese tra I'inizio del XVI e la
fine del XIX secolo. La prima sezione ¢ quel-
la cinquecentesca e comprende gli affreschi
dell’abside, della parete sud e della parete
nord. La seconda sezione si trova nella cap-
pella laterale del 1626 dedicata a San Gio-
vanni Evangelista e comprende decorazioni
a stucco, a fresco e su tela. Infine, la terza
parte ¢ costituita dagli ex-voto realizzati nel
corso del XIX e XX secolo.

Potrebbe sorprendere il fatto che tra il
1510 e il 1523 si realizzino gli affreschi della
chiesa di Santa Maria delle Grazie di Bel-
linzona e della chiesa di Santa Maria degli
Angeli a Lugano, mentre nel Locarnese dob-
biamo spingerci fino a Maggia per ritrovare
simili opere. Le ragioni vanno individuate
nel quadro storico dell’epoca. Nel 1512 tutte
le regioni a sud delle Alpi divengono baliag-
gi confederati amministrati da un landfogto,
il quale ¢ si tenuto a rispettare le consuetu-
dini locali, ma non quelle religiose, fino ad
allora punto di coesione per le terre ticinesi.
Vige infatti la regola che se il cantone da cui
proviene il landfogto ¢ protestante anche il
baliaggio sotto la sua giurisdizione deve
esserlo. In questottica Locarno rappresenta
un caso tutto particolare in quanto baliaggio
di pitt cantoni con conseguenze religiose
drammatiche. Al riguardo le font storiche
ecclesiastiche sono piuttosto scarse; ¢ certo
tuttavia che uno scisma si verifica nel corso
della prima meta del Cinquecento e si ri-
compone solo dopo l'esilio di 55 famiglie
protestanti che prendono la via di Zurigo
nel 1555.

Lanalisi stilistica della decorazione pit-
torica cinquecentesca della chiesa evidenzia

la presenza di almeno tre artisti: il Maestro
del decoro dell'abside, il Maestro delle Sto-
rie di Anna e Gioachino ed il Maestro della
Nascita di Gesti. I frescanti, sebbene attivi
in un arco temporale ravvicinato, presenta-
no una sensibilita artistica assai differente.
Il Maestro del decoro dell’abside appare
ancora legato alla tradizione gotica, pur ri-
sentendo sensibilmente I'influenza del nuo-
vo tempo. [ caratteri restano comunque
nettamente lombardi; ne sono valida con-
ferma le figure corpose, i volti tondi, il
gusto con cui orna le sue architetture ed i
toni caldi. Da cio si deduce che lartista ha
avuto modo di conoscere e studiare le no-
vita rinascimentali presenti nella chiesa di
Santa Maria delle Grazie di Bellinzona, nel
Convento della Madonna del Sasso ad Or-
selina e nelle opere di Gaudenzio Ferrari,
nonché le composizioni medioevali di Dit-
to, Curogna (sopra Cugnasco), Giornico e
Piona (Italia).

Lartista non si limita pero a riprodurre
semplicemente un modello gia ben radica-
to, bensi lo arricchisce di nuovi elementi
trasformandolo in una sorta di specchio sia
della delicata situazione storica del Ticino,
sia dell’arte figurativa ticinese, lombarda e
piemontese. In opposizione a quanto pro-
clamato dalla Riforma Protestante che non
ammetteva il culto e la devozione alla
Madonna e ai santi, 'uso di addobbi reli-
giosi e le immagini sacre, lartista dell’absi-
de propone un programma iconografico
che non ¢ solo un ringraziamento a Maria
da parte della popolazione o la raffigurazio-
ne della loro Regina Coeli che li protegge,
ma ¢ anche la testimonianza visibile del
trionfo della Chiesa intera, nonché la spe-
ranza stessa che ogni essere umano ha nella
salvezza eterna, qui contemplata attraverso
la figura della Vergine Ecclesia.
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Uthicio der bent culturali di Bellinzona

Maggia, Santa Maria delle Grazie in Cam-
pagna, affresco della parete meridionale: La
strage degli Inocenti (prima dei restauri).

Il secondo frescante, detto anche il Maestro
delle Storie di Anna e Gioachino e autore
del registro superiore della parete sud, non
fornisce aspetti stilistici di particolare rilie-
vo; si tratta di un artista del luogo che
imita, senza troppo successo, il Maestro
dell’abside. Tuttavia egli dimostra una gran-
de conoscenza dei Vangeli Apocrifi ed una
grande sensibilita nei confront della popo-
lazione valmaggese; propone infatti una
narrazione chiara, lineare e ricca di dettagli
che legano intimamente i dodici riquadri
agli ambienti vallerani della sua epoca.

Lultimo frescante, il Maestro della
Nascita di Gest che dipinge il registro infe-
riore della parte sud, dimostra di essere
aggiornato sulle ultime esperienze figurati-
ve lombarde, da Suardi a Luini, da Lotto a
Ferrari, da Raimondi a Cesare da Sesto e di
conoscere gli affreschi del Maestro della
cappella Camuzio e del Maestro del Coro
della chiesa di Santa Maria degli Angeli a
Lugano. Queste analogie testimoniano I'es-
senziale ruolo dei centri artistici ticinesi
che fungevano da intermediari tra le grandi
opere dell’arte figurativa italiana e le nostre
regioni periferiche.

Accanto ai citati frescanti nella chiesa di
Maggia operano anche mani pitt modeste,
legate alle grandi mode devozionali del
tempo, in particolare vanno menzionati la
raffigurazione dell'Ultima Cena, della Ma-
donna della Misericordia e della Madonna
con il Bambino (collocata sopra la porta
della sagrestia). Michela Poncini

68

* FLURINA PESCATORE

Kirchenrestaurierung  zwischen  Religion,
Asthetik und Stil. Pater Albert Kuhn OSB
(1839-1929) und seine Expertentiitigkeit
bei Kirchenrestaurierungen um die Jahrhun-
dertwende, Lizentiatsarbeit Universitit Zii-
rich, 2000, Prof. Dr. Hans Rudolf Senn-
hauser. — Adresse der Autorin: Feldstrasse

47, 8400 Winterthur.

Albert Kuhn OSB (1839-1929) war Lehrer
an der Stiftsschule Einsiedeln und ein iiber
die Schweizer Grenzen hinaus bekannter
Kunsthistoriker und Asthetiker. Internatio-
nale Bekanntheit erlangte er durch seine
kunstgeschichtlichen Werke Roma (1878),
die Allgemeine Kunstgeschichte (1891-1908)
und den  Grundriss der Kunstgeschichte
(1923). In der Schweiz war er ein gefragter
Berater fiir Kirchenrenovierung und Neu-
bauten. In der ostschweizerischen Zeitung
Sarganserlinder hiess es 1930 nicht unkri-
tisch: «In den letzten Jahrzehnten war so-
zusagen das gesamte katholische Kirchen-
bauwesen in der Schweiz iiberschattet vom
Namen des Kunsthistorikers P. Albert Kuhn
[aus] Einsiedeln.» Der Begriff «Kirchenbau-
wesen» mag heute ungewdhnlich erschei-
nen; tatsichlich beinhaltet er jedoch mit
Neubauten, Umbauten, Vergrésserungen,
verschiedenartigsten Renovierungsvorhaben
und Neuausstattungen das gesamte Spek-
trum von Kuhns Beratertitigkeit.

Er ist einer der wichtigsten Férderer des
Neubarock als Kirchenbaustil in  der

Schweiz. Seit 1894 setzte er sich dafiir ein,
die sich ausschliesslich am Mittelalter ori-
entierenden Stilanlehnungen im Kirchen-
bau aufzubrechen. In der Schweiz machen
zwischen 1900 und 1915 die neubarocken
Kirchenbauten der von Kuhn geforderten

Hohenrain, Pfarrkirche St. Johannes Baptista
(ehem. Kommendenkirche), Marienaltar, Auf-

nahme 1968 vor der Zuriickrestaurierung.

Architekten August Hardegger, Albert Rimli
und Adolf Gaudy eine wichtige Objekt-
gruppe aus.

Ziel der Untersuchung war es, zum
einen zu kliren, welche Eingriffe Kuhn
konkret empfohlen hat. Die von ihm ver-
anlassten Kirchenrestaurierungen waren von
der damaligen Produktion sakraler Kunst,
v.a. der figiirlichen und dekorativen Male-
rei, dem Altarbau und der Glasmalerei be-
einflusst und standen aus verschiedenen
Griinden den Neubauten der Zeit nahe.
Zum anderen ist aber Kuhns Engagement
in Kirchenbaufragen Teil der Denkmalpfle-
gegeschichte und der Kirchenbaukunst der
Jahrhundertwende. Seinen aussergewshnli-
chen Einfluss auf die kirchliche Kunst um
1900 gilt es vor dem kirchengeschichtli-
chen, kunst- und kulturhistorischen Hin-
tergrund der damaligen Zeit zu verstehen.

Was die Restaurierung barocker und
klassizistischer Kirchen betrifft, kann von
einer eigentlichen Standardbehandlung ge-
sprochen werden. In aller Regel ordnete
Kuhn an, den Innenraum méglichst hell zu
halten. Fiir den Anstrich der Wandflichen
sollte ein nur leicht ins Griin oder Grau
gebrochenes Weiss, fiir den Deckenton ein
blau geténtes gewihlt werden. Demgegen-
tiber mussten die Stuckaturen und «alles,
was aus der Fliche heraustritt» strahlend
weiss gefasst und mit Goldhshungen ak-
zentuiert, oder wie Kuhn sagen wiirde,
staffiert werden (vgl. Abb. links unten). Die
gebrochen weissen Wandténe milderten
den Kontrast zwischen den dunklen Alti-
ren und den grossflichigen Deckenge-
milden. Zum Beispiel erschien Kuhn die
hochbarocke Pfarrkirche in Arth vor der
Restaurierung zu weiss, zu hart in der
Farbgebung, so dass die «[...] Herrschaft
des kalten, kreidigen Weiss des Gipses
durch keinen Farbenton, kein Gold beein-
trichtigt [gemildert] ward, und die dun-
keln Altire dazu einen harten, unvermittel-
ten Gegensatz bildeten.» (vgl. Abb. S. 69
oben) In einigen Fillen hat er auch Ergin-
zungen am Stuckdekor empfohlen. Ein
berithmtes Beispiel dafiir ist die Stiftskir-
che Einsiedeln, wo Kuhn die Meinung ver-
trat, «gerade dieses Mehr an Dekoration
[hitte] den Zweck, ein besseres Gleichge-
wicht herzustellen und den Eindruck der
Uberladung aufzuheben.»

Kuhns dsthetisierenden und korrigieren-
den Restaurierungen fussen in der Traditi-
on des Historismus. Der damit verbunde-
ne Verlust urspriinglicher Bausubstanz ist
der hauptsichliche Grund, weshalb Kuhn
in der Denkmalpflege nie ganz in Verges-
senheit geriet und nur unter negativen Vor-
zeichen erwihnt wurde.

Seit Linus Birchlers Kritik am «Verres-
taurieren von Kirchen» in den 1940er Jah-
ren wurde der Name Kuhn in der Denk-
malpflege ausschliesslich mit der Vorstellung



Arth, Pfarrkirche St. Georg und Zeno, Auf-
nabme der Kirche im Kubnschen Renovie-
rungszustand, Foto 1978.

einer restauratorischen Fehlbehandlung ver-
bunden, vor der nur wenige Barockkirchen
der Schweiz verschont geblieben seien.
Deshalb wurden, wann immer die Mag-
lichkeit dazu bestand, Kuhns Eingriffe wie-
der riickgingig gemacht. Ab den 1960er
Jahren nahm die Zahl der Purifizierungen
derart zu, dass heute kaum eine der Kir-
chen, die unter der Leitung Kuhns restau-
riert worden sind, noch den damaligen Zu-
stand aufweist.

Der Zeitraum von Kuhns Titigkeit als
«Kirchenrestaurator» 1885-1928 decke sich
mit der Anfangszeit der modernen institu-
tionalisierten Denkmalpflege. Die an den
internationalen Tagen fiir Denkmalpflege
gefithrte Methodendiskussion um das Res-
taurieren hat Kuhn zwar verfolgt, sie blieb
aber ohne Wirkung auf seine Praxis.

In der Schweiz war die Schweizerische
Gesellschaft  fiir Erhaltung  Historischer
Kunstdenkmiler (SGEHK) Kuhns Orientie-
rungspunkt und Gegenspielerin zugleich.
Thre wichtigste Vertreter, Johann Rudolf
Rahn, Josef Zemp und Robert Durrer, ge-
wichteten den historischen Quellencharak-
ter der Denkmiler stirker und haben in
der Praxis weniger verindert als Kuhn. In
den wenigen Fillen, wo sie bei der Restau-
rierung barocker Kirchen als direkte Ge-
genspieler zu Kuhn in Erscheinung traten
(Beromiinster, Lachen), lisst sich belegen,
dass Rahn wie auch Zemp um 1900 den
«Zoph> oder Barock zwar als «spite und
nicht jedermann sympathische Kunstepo-
che» bewerteten, trotzdem aber einen subs-
tanzschonenden Umgang mit dem Bau
forderten.

Kuhn hat im Gegensatz zu den oben
Genannten Kirchenrestaurierungen als Pro-
fessor fiir Asthetik und als Kleriker betreut,
jedoch nicht als Historiker oder Denkmal-
pfleger. Der historische Wert war fiir ihn in

Arth, Pfarrkirche St. Georg und Zeno, Auf-
nahme der Kirche nach der Zuriickrestaurie-

rung 1978-1980.

erster Linie Erinnerungswert, der durch die
Funktionen der Kirche als Kult- und Got-
tesdienstraum zwar nicht unbedeutend,
aber dem Kultwert ganz untergeordnet war.

Auch in seinen Schriften tritt Kuhn bei
Kirchenbauten fiir eine isthetisch-stilis-
tische Restaurierungspraxis ein und vertei-
digt diese gegeniiber der «historischen Rich-
tungy. Diese Position, die sich mit gewis-
sen Vorbehalten der romisch-katholischen
Kirche in der Zeit um 1900 gegeniiber
dem Primat der Wissenschaft in Verbin-
dung bringen lisst, ist eine Gegenposition
zu den Anfingen einer wissenschaftlichen,
betont historischen Denkmalpflegeauffas-
sung. Flurina Pescatore

Museen / Ausstellungen
Musées / Expositions
Musei / Esposizioni

Melchior Berri 1801-1854
Architekt des Klassizismus

15. September — 30. Dezember

Architekturmuseum, Pfluggisslein 3, 4001
Basel, Tel. 061 261 14 13, www.architek-
turmuseum.ch. — C)ffnungszeiten: Di-Fr
13-18 Uhr, vormittags auf Anfrage, Sa
10-16 Uhr, So 10-13 Uhr.

Der Basler Architekt Melchior Berri prigte
die Schweizer Architekeur der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts entscheidend. Thn aus-
schliesslich als Klassizisten zu bezeichnen,
wire zu wenig. Ausgebildet in der klassi-
schen, akademischen Architekturtradition
in Karlsruhe, Paris und Italien, setzte er sich
mit Fragen des Historismus und dem Um-
gang mit vorhandener Bausubstanz ausein-
ander, die heute als Probleme der Denk-
malpflege immer noch aktuell sind. Er ent-
wickelte u.a. stidtebauliche Entwiirfe fiir
Basel und Luzern, und mit dem Museum
an der Augustinergasse in Basel hat er einen
weit iiber die Grenzen der Stadt anerkann-
ten Beitrag an die damals junge Gattung
des biirgerlichen Museums geliefert.

Die Ausstellung und die begleitende
Monografie méchten dazu beitragen, die
Bedeutung des Baumeisters Berri hervor zu
heben, der den Vergleich mit dem damali-
gen curopiischen Umfeld keineswegs zu
scheuen braucht. Originale Pline und Stu-
dien Berris bilden den Kern der Ausstel-
lung, erginzt mit heutigen Arbeiten des
Fotografen Serge Hasenbshler. pd/RB

Melchior Berri, Wi’ttewerbxe:ntwmf fiir das Rathaus in Bern, 183335, Offentliche Kunst-

sammlung Basel.
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