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Hauptwerke
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1 Blick in das Parterre. Links
steht der «Selbstturm» (1993),
dahinter der «Zuckerturm»
(1994), rechts der «Liwenturm»
(1993). Im Mittelgrund befin-
det sich der Arbeitstisch, dahin-
ter die Zuckerkiiche.
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Dirk Dobke

Von der Schonheit des Verfalls —
Dieter Roths Schimmelmuseum in Hamburg

Kunst aus organischen Materialien

Dieter Roth (1930-1998) war ein Kiinstler
von genialer Virtuositit: Er beschiftigte sich
gleichzeitig mit so unterschiedlichen kiinstle-
rischen Gattungen wie der Malerei, der Plas-
tik, der Grafik, dem Kiinstlerbuch, der Dich-
tung, der Musik, dem Auflagenobjekt, dem
Film und sogar dem Gestalten von Schmuck-
objekten. Bei aller Vielfalt seiner kiinstle-
rischen Ausdrucksformen gibt es eine Werk-
phase, die ihm frithzeitig einen Platz in der
Kunstgeschichte sicherte: seine Arbeiten unter
Verwendung von verginglichen Materialien.
Mit ihnen hat Roth den gingigen Kunstbe-
griff grundsitzlich in Frage gestellt oder zu-
mindest erweitert.

Nach seinen malerischen Anfingen in den
1940er Jahren und einem Abstecher in die
Op-Art in den 1950er Jahren beeindrucken

Roth um 1960 die «Kunstmaschinen» von

Jean Tinguely. Durch diese Begegnung traut er
sich, das Zufillige in seinem kiinstlerischen
Werk zu akzeptieren beziehungsweise das un-
kalkulierbare Moment aktiv an dessen Ent-
stehung teilhaben zu lassen. Er beginnt, mit
Lebensmitteln als kiinstlerischem Werkstoff
zu experimentieren. Die erste Arbeit in dieser
Richiung ist das Auftiagsportrit fiir den
Sammler Carl Laszlo aus dem Jahr 1964,
das er zum Teil mit Streichkise iiberarbeiter,
so dass es nach einiger Zeit zu schimmeln
anfingt. Parallel dazu erscheint sein erstes
vergingliches Auflagenobjeke: die Literarur-
wurst. Hierzu hickselt er Romane und Zeit-
schriften, die er nicht mag, und vermischt sie
nach einem originalen Wurstrezept mit Ge-
wiirzen, Wasser und Fett zu einem Brei, den er
dann in einen Wurstdarm presst. Der zuvor
ausgeschnittene Titel wird als Etikett auf die
Literaturwurst geklebt, um den Inhalt zu er-
kliren.



Ende der 1960er Jahre entstehen etliche Kunst-
werke, deren Eigenschaft unter anderem darin
besteht, zumindest teilweise zu verfallen. Das
Multiple Uberm Meervon 1969 beispielsweise
ist ein kleines skulpturales Schimmelobjekt.
Es besteht aus einer etwa 30 cm hohen Pyrami-
de aus sich nach oben verkleinernden offenen
Metallschalen, in die verschiedene Lebens-
mittel gefiille wurden. Das Ganze iibergoss er
anschliessend mit Sauermilch. Daraus ent-
stand eine Art «Terrassenanlage en miniature»
mit verschiedenen aufblithenden Schimmel-
kulturen, auf deren Spitze zumeist ein kleines
Papierschiff thront. Nach einiger Zeit trock-
neten die organischen Substanzen ein und die
Pyramide trigt nunmehr lediglich eine Patina
der Verfallsspuren dieser Prozesse.

Dieter Roth ist nicht vordergriindig am
Schock oder an der Provokation interessiert,
wenngleich diese Empfindungen sicher hiufig
die ersten Reaktionen waren. Ihm geht es dar-
um — so befremdend das vielleicht klingen
mag —, «schéne Bilder» zu schaffen. Er hat die
kiinstlerische Palette um das organische Mate-
rial erweitert und schafft Kompositionen, die
zumeist teilweise aus verginglichen Stoffen
bestehen. Dann signiert er das Werk und
tiberldsst es fortan seiner ungewissen Zukunft.
Sein Bestreben ist, die Verfallsisthetik zu ent-
decken und aufzuzeigen, zu prisentieren, dass
die ganz alltiglichen Verfallsprozesse nicht nur
zwangsldufig und notwendig sind — und dass
man auch als Kiinstler nicht so tun sollte, als
kénne man aus diesem Kreislauf ausbrechen —,
sondern dass diesen Vorgingen eine eigene
Schénheit und Anmut zu eigen sein kann.
Wohlgemerkt: kann— er behauptet nicht, dass
jeder Verfall gleich zu «schénen» Resultaten
fithre. Doch er fordert die dsthetische Gleich-
behandlung des Schénen und des Misslunge-
nen. Beides sieht er als zwei Seiten einer Me-
daille, die gleichberechtigt behandelt werden
sollten. Frei nach dem Motto: Wollt Thr Euch
an meinen schonen Bildern erfreuen, miisst
Ihr auch die hisslichen und verungliickeen ak-
zeptieren.

So schafft Roth Ende der 1960er Jahre ganz
unterschiedliche Objekte, in die er Lebens-
mittel, darunter hiufig auch Schokolade inte-
griert. Zum einen reizt ihn das nicht kal-
kulierbare Verhalten dieser Materialien, zum
anderen stellt er damir radikal den klassischen
Anspruch des Uberzeitlichen an das Kunst-
werk in Frage. Roth macht damit den organi-
schen Verfallsprozess zum eigentlichen Kunst-
werk. Dieses wird erst durch den sukzessiven
organischen Verfallsprozess vollendet, der be-
ginnt, wenn der Kiinstler die Arbeit aus der
Hand gegeben hat.

Diese Werkphase mit Arbeiten unter Ver-
wendung von verginglichen Materialien er-

streckt sich etwa auf den Zeitraum von 1964
bis 1971, dann wendet er sich wieder neuen
Ausdrucksformen zu.

Das Schimmelmuseum

Ende der 1980er Jahre planen Dieter Roth
und sein Sammlerfreund Dr. Philipp Buse, fiir
dessen Sammlung in Hamburg ein eigenes
Museum zu errichten. Es soll ein Ort geschaf-
fen werden, an dem ein reprisentativer Quer-
schnitt durch das Gesamtwerk Roths geboten
wird. Der Sammler erwirbt ein Grundstiick,
auf dem ein bereits leer stehendes, ehemaliges
Kutscherhiuschen, steht (Abb. 2). Der Bau ist
feucht, die Winde sind schimmelig, und die
Tapeten haben sich geldst. Dieses baufillige
Haus soll dem geplanten Museum weichen.
Als Roth jedoch die alte Remise sieht und fest-
stellt, wie die Zeit in dem Gemiuer ihre viel-
filtigen Spuren hinterlassen hat, beschliesst er,
dass dieses Gebiude keineswegs einem Neu-
bau weichen soll. Vielmehr méchte er das Vor-
gefundene nutzen, um die leicht angemoder-
ten Winde, Decken und Fussbéden Teil einer
Installation werden zu lassen. Mit den vorge-
fundenen Riumen, den Spuren ihres Alters
und ihrer Vorbesitzer zu arbeiten oder diese
bewusst in Szene zu setzen, reizt ihn mehr als
eine museale Prisentation seiner Werke vor
weissen Winden. Uberdies gilt es, das Haus
und seine Geschichte zu respektieren, sie in
das Projekt einzubeziehen und nicht einfach
durch etwas Neues zu ersetzen. Schliesslich
gibtes in den vorgefundenen Strukturen so viel
Schénes zu entdecken. Der Sammler stoppt
darauthin die Neubaupline. Die chronologi-
sche Hingung der Sammlung nimmt Roth
stattdessen im Wohn- und Kanzleigebiude
von Dr. Buse vor, das damit zum eigentlichen
retrospektiven Dieter-Roth-Museum wird.

2 Das Schimmelmuseum
von Dieter Roth in Hamburg,
Aussenansicht.
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3 Blick in die ehemalige Grube
fiir Autoreparaturen, aus wel-
cher der «Zuckerturm» heraus-
wiichst. Dahinter der «Selbst-
turmo, links im Hintergrund
der Arbeitstisch und drei der
sechs «Obstfenster» (1993).

4 Der «Selbstturm» reicht iiber
zwei Geschosse und besteht aus
Selbstportriits in unterschied-

licher Schokolade.

5 Die «Knoblauchtrube»
(1993), mit Knoblauch gefiilltes
Kistenobjekt, dahinter die
«Grosse Insel Nr. 2» (1994).
Rechts am Rand sieht man
einen der Wanddurchbriiche
Roths, die von ihm und seinem
Sohn mit Klarlack konserviert
wurden.
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Im fortan Schimmelmusenm genannten ehema-
ligen Kutscherhaus beginnt Roth mit seinem
Sohn Bjérn im Frithjahr 1991 zu markieren,
wo neue Tiiren hinkommen, alte verbreitert
oder Winde ganz heraus gebrochen werden
sollen, damit die Riume der Prisentation sei-
ner Arbeiten dienlich sind. Die Bruchkanten
bleiben unverputzt stehen, sie werden von
Roth mit Klarlack fixiert. In den Bereichen,
die spiter Kunstwerke aufnehmen sollen, trennt
er alle Zwischenwinde heraus, lediglich tra-
gende Winde sowie die Abtrennungen zu Toi-
lette und Badezimmer bleiben bestehen.

Im Parterre befinden sich zur Strasse zwei
nebeneinander liegende ehemalige Garagen
einschliesslich des in Werkstitten iiblichen Ar-
beitsgrabens, mit Hilfe dessen Fahrzeuge von
unten repariert werden konnten. Hier stehen
mit dem Selbstturm (1993) und dem Zucker-
turm (1994) zwei zentrale Arbeiten der Instal-
lation (Abb. 1). Der Kiinstler hat sie in der
linken Raumhilfte in der ehemaligen Arbeits-
grube errichtet (Abb. 3 und Umschlag). Die
Tiirme beginnen folglich etwa zwei Meter un-
ter dem Fussbodenniveau des Raumes und rei-
chen knapp dreieinhalb Meter hoch bis zur
Decke. Der Selbstturm wichst bis zur Zim-
merdecke, die an dieser Stelle durchbrochen
worden ist (Abb. 4), so dass Roth ihn im Ober-
geschoss bis zu einer Gesamthhe von etwa 10
Metern fortsetzen kann. Er besteht aus Selbst-
bildnis-Biisten, die alle vor Ort aus verschie-
denen Schokoladensorten gegossen wurden
(Abb. 6). Die Etagen, die durch zwischen ge-
legte Glasboden gebildet werden, tragen sich
gegenseitig. Die Biisten stehen in fast milici-
risch strenger, geschlossener Anordnung und
schauen alle in eine Richtung. Die dichte Auf-
stellung hat formale, 4sthetische, aber auch sta-
tische Griinde: Da sich die einzelnen Schichten

© Dierer Roth

© Dieter Roth Foundatio

des Turms gegenseitig tragen, lastet auf den un-
teren Schokoladenkdpfen knapp eine Tonne
Schokolade und Glas. Durch die regelmissige
Aufstellung verteilt sich die Last etwas besser.
Das enorme Gewicht fithrt dennoch dazu, dass
die einzelnen Abteilungen allmihlich zusam-
men gedriickt werden. Die Selbstportrits, die
der Last der iiber ihnen stehenden nachgege-
ben haben, werden seitlich in die Arbeitsgrube
herausgedriicke.

Direkt daneben steht der Zuckerturm zur
Hilfte in der Arbeitsgrube und zur Hilfte auf
dem Fussboden. Im Gegensatz zum Selbstturm
reicht er nur bis an die Zimmerdecke des un-
teren Stockwerks. Runde Glasbéden, die seit-
lich von einem Holzgestell gehalten werden,
trennen die einzelnen Figurenschichten. Die
Gussobjekte aus mit Lebensmittelfarbe, Acryl-
farbe, Tusche oder Tinte eingefirbter Zucker-




masse stellen ein Selbstportriit, das Lowenselbst
sowie zwei Mischwesen daraus dar.

Im hinteren Teil des Raumes befinden sich
der Arbeitstisch und die Zuckerkiiche mit
Herdplatten, Farben, Gussformen und ande-
ren Arbeitsgeriten. Rechts neben dem Eingang
steht eine Holzstellage auf Ridern, auf der
dicht aneinander gereiht eine grosse Anzahl
von Liwenselbst-Figuren aus unterschiedlicher
Schokolade aufgebaut ist. Die Plastiken jeder
Abteilung tragen auch hier die jeweils dariiber
liegenden Stockwerke sitzender Lowen.

Im Geschoss iiber den Garagen gliedert
Roth die gekachelten, tapezierten oder bemal-
ten Winde der ehemaligen Wohnung jeweils
in kleine Abschnitte und rahmt sie wie Tafel-
bilder hinter Plexiglas (Abb. 7). So erscheinen
alle Verfallsspuren der letzten 80 oder 90 Jah-
re — von rieselndem Deckenputz bis zu ver-
gilbten Tapeten und Farbresten — als gefasste
Kunstwerke. Zwischen den Rahmen bleiben
nur wenige Zentimeter Wandfliche frei, die
Roth grau oder gelb bemalt. So wird man mit
einer iiberraschenden Schonheit konfrontiere,
die allein durch Auswahl, aber ohne aktives
Zutun des Kiinstlers und stattdessen durch
die zersetzenden Eigenschaften verschiedener
Schimmelpilze entstanden ist. Roth prisen-
tiert diese Strukturen als seine «Fundbilder».
Indem er die Wandfliche zwischen den Rah-
men bemalt, betont er die morbide, bildhafte
Struktur des gerahmten Bereiches. Somit be-
zicht er den Zerfall der Winde, der Decke und
des Bodens in die Installation mit ein. Der al-
tersbedingte Verfall des gesamten Hauses soll
nicht aufgehalten, sondern sorgsam gerahmt,
dokumentiert und ausgestellt werden.

Die Verschmelzung von Aussen und Innen,
von morbider Bausubstanz und kiinstleri-
schen Arbeiten, macht das Ensemble zu einem
wohl einmaligen Gesamtkunstwerk, in dem
der Kiinstler selbst das Zusammenspiel von
Installation und Prisentation vorfiithrt. Der
allmihliche Zerfall der ausgestellten Objekte
und des Gebiudes selbst ist die konzeptionel-
le Klammer dieser Installation, in der Roth
seine Arbeitsphase der Jahre 1964 bis 1971
noch einmal inszeniert. So gelingt es ihm,
auch Einzelwerke wie etwa die Knoblauchtru-
he von 1993 (Abb.5) in dem iibergeordneten
Zusammenhang neu zu inszenieren. Mit diesen
Remakes zeigt er einen reprisentativen Quer-
schnitt  dieser wichtigen Schaffensperiode.
Der Ansatz des work in progress gewihrleistet
dabei, dass sich die Installation im Prozess von
Entstehung und allmihlicher Auflésung wei-
ter fortsetzt. Auf diese Art bleibt das Schim-
melmuseum ein aktiver Ort, an dem Roths
Kunst stattfinden und weiterleben kann.

Dirk Dobke, Dr. phil., Kunsthistoriker,
Kurator der Dieter Roth Foundation, Hamburg

Heini Schneebeli, London)

© Dieter Roth Foundation,
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6 Schokoladenkiiche zum
Giessen der Schokoladenfiguren.

7 Blick in das Obergeschoss.
Links die «Grosse Dame»
(1990-98), auf dem Boden
Schokoladenselbstportriits fiir
den «Selbstturm». Die vermo-
derten Wiinde hat Roth partiell
gerahmt, die Fliiche zwischen
den Rahmen grau ausgemall.
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