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Ziirich im Zeitraffer: von 1621 bis zur ersten
Stadtvereinigung  1893. Gezeichnetes und
kommentiertes Stadtbild von Thomas Ger-
mann; baugeschichdliche Beitrige von Jiirg
E. Schneider; [Vorwort:] Conrad Ulrich. Zii-
rich: Werd Verlag, 2000. - 91 S., ill.

Ausstellungskataloge / Catalogues
d’expositions / Cataloghi d’esposizione

Bad RagARTz: 1. Schweizerische Triennale der
Skulptur in Bad Ragatz, 28. Mai bis 28. Ok-
tober 2000 [: 48 Kiinstler aus Europa im
offentlichen Raum]. Kiinstlerische Leitung:
Kurt Laurenz Metzler; Text: Maria Buchs-
baum, Valéria Jakob Tschui. [Bad Ragatz]:
[E. & R. Hohmeister], 2000. — [118] S., ill.

Balthasar Burkhard [: Voyage. 4.2.-25.3.2001,]
Kunstmuseum Thun; Text: Madeleine Schupp-
li. Thun: Kunstmuseum, 2001. — [71] S., ill.

Balthasar Burkhard. [2.2. bis 18.3.2001,] Helm-
haus Ziirich; Konzept und Produktionslei-
tung: Marie-Louise Lienhard. Ziirich: Helm-
haus, [2001]. - [62] S., ill.

Bildersturm: Wahnsinn oder Gottes Wille? Ka-
talog zur Ausstellung Bernisches Historisches
Museum [Bern], Musée de I'CEuvre Notre-
Dame Strassburg [2000/01]; Hrsg.: Cécile
Dupeux, Peter Jezler, Jean Wirth; [u.a. mit
Beitridigen von] Peter Jezler, Jean Wirth,
Johannes Tripps, Sergiusz Michalski, Beat
Hodler, Olivier Christin, Norbert Schnitzler,
Frank Miiller, Gudrun Litz, Franz-Josef Sla-
deczek. Ziirich: NZZ Verlag, 2000. — 454 S.,
ill.

Carl Walter Liner: Wege zur Abstraktion 1949~
1959. Hrsg.: Peter Dering; [Texte:] Peter
Dering, Gabriele Lohberg. Sulgen; Ziirich:
Niggli, 2000. — 118 S, ill.

Charles Wyrsch mit Cécile Wick und Teresa
Chen. Nidwaldner Museum / Salzmagazin und
Hofli Stans, 28. Mai — 16. Juli 2000. [Auto-
ren:] Regine Helbling, Niklaus Oberholzer.
Stans: Nidwaldner Museum, 2000. — 63 S.,
ill. (Nidwaldner Kiinstlermonographien, 6).

La Création du monde: Fernand Léger et l'art
africain dans les collections Barbier-Mueller
[Gengve: expos. Musée d’art et d’histoire Ge-
neve, du 25 octobre 2000 au 25 février
2001]. Textes de Norman Abramovic et Fa-
brice Hergott; avant-propos de Cisar Menz.
Paris: Adam Biro; Genéve: Musée Barbier-
Mueller, 2000. — 120 p., ill.

Fabrik und Atelier. Menschen und Dinge. Emil
Kreis: Fotografie um Neunzehnhundert. Mu-
seum im Bellpark Kriens, 30. September
2000 bis 21. Januar 2001; [Text:] Hilar Stad-
ler. Kriens: Museum im Bellpark, 2000. —
86 S., ill.

Flavio Paolucci: Uccelli al passo. Kunstmuseum
Olten, 11. November bis 23. Dezember 2000;
[Texte/testi:] Peter Killer, Maddalena Disch.
[Olten]: [110]
S./p., ill.

Das Gedichtnis der Malerei: ein Lesebuch zur
Malerei im 20. Jahrhundert. Herausgegeben

[Kunstmuseum, 2000]. —
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von Sibylle Omlin und Beat Wismer. Idee
der Ausstellung und verantwortlich  fiir
Ausstellung und Publikation: Beat Wismer.
Kséln: Konig, 2000. — 431 S., ill.

Grauer Star: junge Biindner Fotografie. Biindner
Kunstmuseum Chur, 7. Oktober bis 19. No-
vember 2000. Konzept von Ausstellung und
Katalog, Vorwort und Texte: Isabelle Chap-
puis Chur: Biindner Kunstmuseum, 2000. —
[58] S., ill.

Mark Tobey. Texte: Matthias Birmann, Harald
Naegeli. Galerie Carzaniga + Ueker.. Basel,
22. Februar bis 31. Mirz 2001. Basel: Gale-
rie Carzaniga + Ueker AG, 2001. - 47 S, ill.

Nelly Rudin: Randzonen: innen ist aussen: Bil-
der und Objekte / edges zones: inside is out-
side: paintings and objects [: Haus fiir Kons-
truktive und Konkrete Kunst Ziirich, 19.8.—
22.10.2000; Josef-Albers-Museum Quadrat
Bottrop, 4.2.-18.3.2001; Wilhelm-Hack-Mu-
seum Ludwigshafen, Ausst. 2002]. Ziirich:
OVZ, Offizin Ziirich Verlags-AG, 2000. —
187 S., ill.

Paul Suter: Bronzezeit. Text: Matthias Frehner.
Basel: Edition Franz Mider, 2000. — 48 S.,
ill.

Philipp Bauknecht, 1884-1933. Galerie Iris
Woazzau. Davos-Platz [: Ausst. 2000/01; Text:]
Gabriele Lohberg. Davos: Galerie 1. Wazzau,
2000. - [85] S., ill.

Thomas Hirschhorn: Jumbo Spoons and Big
Cake»: The Art Institute of Chicago [: Ausst.
23.1. bis 9.4.2000]; Flugplatz Welt / World
Airporv: The Renaissance Society at The
University of Chicago [: Ausst. 16.1. bis
24.2.2000]. Co-organized by James Rondeau
and Susanne Ghez. With essays by James
Rondeau and Hamza Walker; interview by
Okwui Enwezor. Chicago: The Art Institute
of Chicago, 2000. — 144 S., ill.

Vergangenheit im Boden vom Anfang bis 800:
Begleitheft zur archiologischen Ausstellung
des Schweizerischen Landesmuseums in Zii-
rich. Konzept: Laurent Flutsch; [mit Beitri-
gen von] Philippe Curdy, Catherine Leuzin-
ger-Piccand, Laurent Flutsch, Heidi Amrein,
Calista Fischer, Tony Rey, Walter Fasnacht.
Ziirich: Schweizerisches Landesmuseum, 2000.
-250 8., ill.

Weiss: Skulpturen und Bilder des 20. Jahrhun-
derts aus der Offentlichen Kunstsammlung
Basel und der Emanuel Hoffmann-Stiftung.
Museum fiir Gegenwartskunst der Offentli-
chen Kunstsammlung Basel und der Emanuel
Hoffmann-Stiftung, 18. Januar bis 18. Mirz
2001. Ausstellung und Katalog: Hartwig
Fischer. Basel: Offentliche Kunstsammlung,

2001. - 57 S., ill.
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* BERND ALTMANN

«Mein Motto fiirs Leben bleibr Renaissance».
Der Architekt Alfred Friedrich Bluntschli
(1842—1930), Dissertation Universitit Trier,
2000, Prof. Dr. Andreas Haus. — Adresse
des Autors: Limburger Weg 11, D-65556
Limburg.

Bluntschli studierte in Ziirich bei Gortt-
fried Semper. 1863 ging er nach Florenz,
im folgenden Jahr an die Ecole des Beaux-
Arts in Paris. 1866 zog er nach Heidelberg
und 1870 nach Frankfurt/M., wo er mit
C. J. Mylius ein erfolgreiches Architekeur-
biiro unterhielt. Von 1881 bis 1914 lehrte
Bluntschli am Ziircher Polytechnikum. Auf
dem Hohepunke seines Schaffens war er
eine international anerkannte Autoritit.
Durch hervorragende Platzierungen bei
fast allen bedeutenden Wettbewerben um
Monumentalbauten war sein Name ab den
1860er Jahren iiber Jahrzehnte in Fach-
zeitschriften prisent und so weiten Fach-
kreisen ein Begriff. Als er 1930 starb, galt
sein (Euvre als unzeitgemiiss; die einst hoch-
geachtete und -geehrte Personlichkeit war
schnell in Vergessenheit geraten.

Seine grossartigsten Projekte wurden
nicht realisiert; und kaum jemand bringt
den Namen Bluntschli mit dem Wiener
Zentralfriedhof, dem Hotel Frankfurter Hof
oder gar den Grabmiilern fiir Gottfried Kel-
ler und Paul Wallot, denen er nahe stand, in
Verbindung. Am chesten diirften einigen
Spezialisten seine wichtigeren Ziircher Bau-
werke, die reformierte Kirche Enge, das ver-

Hamburg, Rathaus, Wettbewerbsprojekt von
Mylius & Bluntschli, 1876.



dnderte chemische und das abgebrochene
physikalische Institut der ETH sowie die
Villen bekannt sein, besonders die jiingst res-
taurierten und nun o6ffentlichen Zwecken
dienenden. Von fritheren Bauten in Deutsch-
land sind wenige erhalten; sie weisen
zudem oft betrichtliche Kriegsschiden auf.

Dass das Werk des bedeutendsten Sem-
perschiilers noch keine monografische Be-
handlung erfahren hat, verwundert beson-
ders, da der seiner Bedeutung keinesfalls
gerecht werdenden Beachtung in der Lite-
ratur unausgewertetes Quellenmaterial in
selten reichem Umfang gegeniibersteht. Die-
ses verarbeitet die vorgestellte Dissertation.
Sie versteht sich als Grundlage einer Wie-
derentdeckung Bluntschlis, aber auch wei-
terer Forschungen zu einem objektiveren
Bild des spiteren, nicht mehr streng welt-
anschaulich geprigten Historismus. Sie will
zuerst das Material zum (Euvre Bluntschlis
ordnen und zuginglich machen und dann
interpretieren und werten.

Der Diskussion des Forschungsstands
folgt die Biografie Bluntschlis. Ausfiihrlich
wird u. a. auf Atelierbetrieb, Wirken am
Polytechnikum und Titigkeit als Preisrich-
ter eingegangen, gibt es doch sowohl bei
Unternehmensorganisation, Architektenaus-
bildung als auch Wettbewerbswesen nicht
ausreichend geschlossene Forschungsliicken.

Die Betrachtung unter typologischen Ge-
sichtspunkten zeigt, dass Bluntschli in ei-
ner Breite wie kaum ein anderer {iber Jahr-
zehnte zur Losung verschiedenster Gebiu-
detypen fiir sich ab der Jahrhundertmitte
stellende sowie gewandelte oder erweiterte
Bauaufgaben beigetragen hat, wobei neues-
te Entwicklungen stets Beriicksichtigung
fanden. Prioritit kommt immer dem We-
sentlichen, der der Aufgabe entsprechen-
den individuellen Bildung von Grundriss
und Raumgefiige zu, was zu neuen Losun-
gen fiithre. In Verbindung damit wird nach
dem Einfluss von Sempers Entwurfssystem
und der franzésischen Architekturtradition
auf Bluntschli gefragt. Es folgen verglei-
chende Analyse und Interpretation der
Werke.

Das Kapitel «Stil und Theorie» zeigt, wie
Bluntschli durch seinen Ausbildungsgang
zur Neurenaissance gelangt. Schon wih-
rend des Studiums hatte er sich «Renais-
sance» zum Lebensmotto gewihlt. Gleich-
zeitig mit seinen ersten Erfolgen begann
sich auch die Kunstgeschichte mit dieser
Epoche zu befassen und trug zur Legitima-
tion ihrer Rezeption durch die Architektur
bei. Bevor Bluntschlis Renaissancebegriff
charakterisiert wird, ist erneut ein Blick
auf das Wettbewerbswesen sowie Bluntsch-
lis Bauherren, deren Wiinsche und Ge-
schmack notig, um den Spielraum des
Architekten bei der Stilwahl ermessen zu
kénnen. Der Hauptteil des CEuvres ist stilis-
tisch der Neurenaissance zuzuweisen; auch

Mannheim, Mannheimer Versicherungsgesell-

schaft von Alfred Friedrich Bluntschli, 1887.

das spitere, ab den beginnenden 1890er
Jahren moderne Stromungen beriicksichti-
gende Schaffen basiert auf Prinzipien der
Renaissance. Die nun allgemein an Bedeu-
tung verlierende Stilfrage war fiir Bluntsch-
li immer sekundir. Deutlicher als das sich
bruchlos anschliessende Spitwerk setzen
sich die wenigen, aber z. T. bedeutenden
Arbeiten in «Gotik» vom iibrigen (Euvre
ab, weshalb sie und Bluntschlis Einstellung
zu diesem Stil in einem eigenen Kapitel be-
handelt werden.

Die durch Vergleiche untermauerte Wiir-
digung verdeutlicht die Position Bluntsch-
lis als von Semper ausgehender evolutio-
nirer Wegbereiter der Moderne, der keine
Trennung von Innen und Aussen eines
Baus will, fiir den die Stilsuche nicht im
Vordergrund steht und dem Zweckmissig-
keit als dsthetischer Wert gilt; er ist deshalb
kein dogmatischer Renaissanceverfechter.
Stil ist fiir ihn nichts historisch Definitives,
sondern entwicklungsfihig, an moderne Be-
diirfnisse anpassbar; deshalb trennt er auch
nicht streng zwischen auf «antiken Prinzi-
pien» basierenden Stilen. Sein Standpunkt
wird von Festhalten an Traditionellem und
Offenheit gegeniiber gewachsenem Neuen,
jedoch Ablehnung ahistorischer Architek-
tur gekennzeichnet.

Das Kapitel «Wirkungy befasst sich mit
Kollegen Bluntschlis sowie von ihm be-
einflussten Bauwerken anderer Architek-
ten. Es zeigt sich, dass er nicht ohne Ein-
fluss auf Zeitgenossen wie Paul Wallot und
Friedrich von Thiersch war. Dass so unter-
schiedliche Personlichkeiten wie Karl Moser,
Emil Vogt oder Enea Tallone bei ihm in
die Schule gingen, verdeutlicht seine Be-
deutung fiir verschiedene Strémungen, auch
der frithen Moderne.

Weitere Aspekte zur Einordnung Blunt-
schlis liefern Blicke u. a. auf sein Verhiltnis
zum Kunstgewerbe, seine Einstellung zu
Hochhiusern und seine «denkmalpflegeri-
schen» Titigkeiten.

Der beschreibende und kritisch kom-
mentierte Werkkatalog stellt die 227 Pro-
jekte Bluntschlis nach Bauaufgaben und
chronologisch geordnet vor. Ein Verzeich-
nis erleichtert das Auffinden und gibt Quer-

verweise. Die Nummern bestehen jeweils

aus mehreren tabellarischen Kategorien und
einem Entstehungsgeschichte und Charak-
terisierung gewidmeten Teil, der alle For-
schungsergebnisse vereint. Der Anhang um-
fasst neun umfangreiche Ubersichten.
Bernd Altmann

* DiNA EPELBAUM

Die Wandmalereien im Haus «Zum Brun-
nenhof, Ziirich. Ein Beispiel jiidischer Kunst
aus dem 14. Jahrhundert im Spannungsfeld
zwischen Adaption und Abgrenzung, Lizen-
tiatsarbeit Universitit Ziirich, 1999, Prof.
Dr. Peter Cornelius Claussen. — Adresse
der Autorin: Aemtlerstr. 73, 8003 Ziirich.

In der Ziircher Altstadt wurden 1996 bei der
Renovation der Liegenschaft «Zum Brun-
nenhof» mittelalterliche Wandmalereien
entdeckr, die um 1330 entstanden sind.

Urkunden belegen, dass das Haus an
der heutigen Brunngasse 8 um 1332 im
Besitz der Jiidin Minne und ihrer beiden
Sohne Moses und Gumprecht lag. Diese
wohlhabende Familie betitigte sich als Kre-
ditgeberin der christlichen Obrigkeiten. Ein
Siegel mit adeligen Insignien spricht fiir
ihre privilegierte Stellung innerhalb der jii-
dischen Gemeinschaft.

Freigelegt wurden drei Fragmente mit
figirlichen Szenen, welche die Winde ei-
nes Festsaales von 75 m2 schmiickten: Dar-
gestellt sind ein Tanz, eine Falkenjagd und
auf einem schmalen Teilstiick der Oberkér-
per eines Bogenschiitzen. Aussergewhn-
lich und historisch einzigartig sind die
hebriischen Buchstaben, die auf allen drei
Szenen die Namen der Familienwappen
oberhalb der Figurenzone in mittelhoch-
deutscher Lautung nennen. Die an eine
fliichtige Notiz mahnende hebriische Kur-
sivschrift wurde direkt auf den noch feuch-
ten Wandputz aufgetragen. Dieser Nach-
weis zeigt, dass die hebriische Beschriftung
Anweisung zur Ausfithrung der Wandbil-
der gab und zum Konzept der Malerei
gehorte. Damit kann belegt werden, dass
die jiidischen Hausbesitzer den Auftrag fiir
die Ausmalungen erteilten.

Die vorliegende Lizentiatsarbeit konnte
auf der von Dolf Wild und Roland Bshmer
von der Ziircher Denkmalpflege heraus-
gegebenen Publikation (Bericht 1995/96,
S.15-33) aufbauen. Ausgehend von der
Frage, inwiefern sich in der Bildsprache der
Fresken eine erwiinschte Assimilation — im
Sinne einer einseitigen Anpassung an die
christliche Umgebung — spiegelt, wurden
die Bildszenen sowohl vor einem nicht-
jidischen als auch vor einem jiidischen
Hintergrund interpretiert. Als Vergleich
dienten die Ausmalungen stidtischer Wohn-
riume des 14. Jahrhunderts und die Mi-
niaturen des zwischen 1300 und 1330 in
Ziirich entstandenen Codex Manesse.
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Baugeschichdiches

Stadr Ziirich

Ziirich, Brunngasse 8, Malereifragment auf der
Ostwand mit Tanzszene (Umzeichnung: Beat

Scheffold).

Beziiglich der formalen Gliederung in vier
horizontale Bildstreifen und der Wahl der
Sujets unterscheiden sich die Brunnen-
hof’schen Fresken unwesentlich von den
in Zirich belegten Saalausmalungen der
christlichen Oberschicht (vgl. Haus «Zum
Griesemann», Haus «Zum Langen Keller,
Haus «Zur Hohen Eich»). Der Tanz und
die Falkenjagd gehéren zum populiren
Standardrepertoire einer hofischen Bild-
sprache.

Das heute nicht mehr sichtbare Frag-
ment eines Bogenschiitzen konnte als Esau
gedeutet werden (vgl. die in Ziirich ent-
standene Weltchronik des Rudolf von
Ems, Ms. Vadiana 302, fol. 21v). Die Ein-
webung einer biblischen Figur in eine vor-
nehmlich von weltlichen Motiven geprigte
Malerei kommt auch in anderen Ziircher
Beispielen vor. Denkbar ist ein Zusam-
menhang zwischen der Wahl einer Figur
aus dem alten Testament, die das Aussen-
seitertum verkdrpert, und den jiidischen
Auftraggebern.

Die identifizierte Wappenfolge kann
weitgehend héhergestellten Adelsgeschlech-
tern zugeordnet werden. Das prominen-
teste Wappen gehort dem Grafen von
Luxemburg und zeichnet sich durch eine
zusitzliche gotische Anschrift sowie die
Verwendung wertvoller Farbpigmente aus.

Erst die Beriicksichtigung des jiidischen
Kontextes erweiterte die inhaltliche Be-
deutung der Wandmalereien und widerleg-
te das Vorurteil der Bildlosigkeit jiidischer
Lebenswelten. Mirttelalterliche Quellen be-
richten davon, wie das ausgelassene Tanzen
eine grosse Rolle bei jiidischen Festen und
Hochzeiten spielte. Ebenso entpuppte sich
die Abbildung von tanzenden und musi-
zierenden Figuren als eine der jiidischen
Bildtradition verbundene Darstellungsform.
In jiidischen Bildquellen wie dem Trzparti-
te Mahzor (1320), einer liturgischen Hand-
schrift aus dem Bodenseeraum, findet man
lebhafte Tinzer und Musikanten, die als
fantastische Wesen mit grotesk-verzerrten
Gesichtern auftreten. Andere Beispiele be-
legen die Existenz von Jagdmotiven, die
vorwiegend in Verbindung zu parodisti-
schen Elementen auftreten.

Schliesslich wurde die in den Brunnen-
hof-Malereien zum Ausdruck kommende
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Frohlichkeit vor dem Hintergrund der ge-
sellschaftlichen und politischen Situation
betrachtet. Neben einer im Laufe des
14. Jahrhunderts zunehmenden Judenfeind-
lichkeit existierten auch positive Beriih-
rungspunkte, die zu einer Uberschneidung
der judischen und christlichen Lebenswel-
ten fiihrten. Ein Beispiel dafiir wire die
Darstellung des jiidischen Minnesingers
Siisskind von Trimberg in der Manessi-
schen Liederhandschrift (fol. 355r), der
als jiidischer Unterhalter vor christlichem
Publikum auftrict. Im weiteren erhirtet die
Arbeitsteilung zwischen jiidischen Schrif-
ten- und christlichen Bildermalern bei der
Ausstattung des Festsaales diese Annahme.
Die Nihe des Brunnenhofs zur echemaligen
Synagoge an der Froschaugasse weist ferner
darauf hin, dass der Festsaal als so ge-
nanntes Beth Hatunnot (Hochzeitshaus) ein
Bezugsort fiir die damalige jiidische Ge-
meinde war.

Dem Vorgang der Adaption an die
christliche Umgebung liegt demnach eine
bewusste Selektion zu Grunde, welche be-
stimmte Elemente aus der nichtjiidischen
Welt herausgreift und sie in die jiidische
Kultur einzuweben versteht. Somit kann
von Adaption vor allem im Hinblick auf
formale Aspekte und dem damit verbunde-
nen Prestigeanspruch gesprochen werden.
Gewisse Abgrenzungsstrategien und die Ver-
bindung zur jiidischen Welt werden erst
auf einer weniger augenfilligen Ebene fass-
bar. Diese Doppelbsdigkeit kann nicht zu-
letzt als Ausdruck eines fragilen Gleichge-
wichtes zwischen Assimilation und Be-
wahrung kultureller und religiéser Eigen-
stindigkeit gelesen werden.

Dina Epelbaum

Dina Epelbaum erhielt fiir ihre Lizen-
tiatsarbeit den von der Galerie Art-Fo-
cus, Ziirich, gestifteten «Prix ART-FO-
CUS 2000 Senior», der jeweils an der
Generalversammlung der «Vereinigung
der Kunsthistorikerinnen und Kunsthis-
toriker in der Schweiz» verliehen wird.

Museen/Ausstellungen
Musées / Expositions
Musei/ Esposizioni

Der romantische Blick. Das Bild
der Alpen im 18. und 19. Jahrhundert

9. Juni — 16. September 2001

A/exﬂnd{e Calame, Souvenir de la Handeck,
1851, Ol auf Leinwand, 64x51 cm, Privat-
besitz.

Biindner Kunstmuseum Chur, Postplatz,
7002 Chur, Tel. 081 257 28 68, E-Mail:
info@bkm.gr.ch. — Offnungszeiten: Di-So
10—-17 Uhr, Do 10-20 Uhr.

Zusammen mit den Historienbildern ge-
héren die Alpenlandschaften zu den natio-
nalen Bildthemen schlechthin. Die drama-
tischen Gebirgsszenerien waren bei der bes-
seren Gesellschaft in halb Europa gefragt,
andere Schweizer Maler schufen ihre Berg-
bilder in erster Linie fiir die Touristen aus
aller Welt.

Die Ausstellung Der romantische Blick
konzentriert sich vorwiegend auf die Male-
rei. Dabei wird mit den iiber 60 Werken
keineswegs ein reprisentativer Uberblick,
sondern vielmehr ein klares Aufzeigen und
Vermitreln  kiinstlerischer und ideologi-
scher Haltungen im Umgang mit dem
Motiv der Alpen angestrebt. Caspar Wolf
(1735-1783) gilt heute als der Entdecker
der hochalpinen Welt fiir die Malerei. In
seinen Gemilden sowie in jenen von Jo-
seph Anton Koch, Johann Heinrich Wiest,
Ludwig Hess, Johann Ludwig Bleuler oder
Samuel Birmann spiegelt sich die sich
wandelnde Vorstellung des Hochgebirges
vom Inbegriff des gefihrlich-unwegsamen
Gebietes zum Objekt genauer topografi-
scher Erfassung. In bedeutenden Arbeiten
von Maximilien de Meuron, Francois Di-

day, Alexandre Calame, Josef Zelger, Jo-
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