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Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

* HANS-RUDOLF MEIER,

MARION WOHLLEBEN (Hrsg.)
Bauten und Orte als Triger von Erinnerung.
Die  Erinnerungsdebatte und die Denk-
malpflege, Ziirich: vdf Hochschulverlag,
2000 (Verdffentlichungen des Instituts fiir
Denkmalpflege an der ETH Ziirich 21). —
230 S., 112 S/W-Abb. — CHF 78.—,
ISBN 3-7281-2732-9

Dass die Diskussion um die Erinnerung als
gesellschaftliche Notwendigkeit und histo-
risches Paradigma bislang von der Denk-
malpflege nicht aufgegriffen wurde, mag
verwundern, stellen doch gerade geschiitzte
«Bauten und Orte» einen zentralen Erin-
nerungsanreiz fiir Personen dar. Vermitteln
nicht historische Bauwerke Geschichte auf
dhnlich handfeste Weise, wie die Erinne-
rung Geschichte auf verbindliche Weise zu
vermitteln scheint? Sind nicht gar tiberlie-
ferte Bauten und Gegenstinde eine not-
wendige Voraussetzung fiir historische Er-
innerung? Diesen Fragen widmet sich nun
ein von Hans-Rudolf Meier und Marion
Wohlleben herausgegebener Sammelband,
der die Beitriige eines Symposions an der
ETH Ziirich vom Herbst 1998 vor dem
Vergessen bewahren will. Die scheinbar spi-
te Beschiftigung mit diesem seit den 1980er
Jahren virulenten Thema ehrt jedoch die
Denkmalpflege auf doppelte Weise: Einer-
seits war sie kritisch genug, um nicht vor-
schnell auf den Modezug ciner alle Dif-
ferenzen verschlingenden Erinnerungseu-
phorie aufzuspringen, andererseits erweist
sie sich nun als offen genug, ein tatsichlich
vorhandenes Problemfeld zu erkennen und
anzugehen.

Tatsichlich verfallen die Autorinnen und
Autoren denn auch nicht dem Kurzschluss,
das Aufgabenfeld der Denkmalpflege als
«Erinnerungsarbeit» zu umschreiben, nur
weil historische Bauten Erinnerungen evo-
zieren konnen. Marion Wohlleben unter-
scheidet in ithrem einleitenden Artikel zwi-
schen der Erinnerung, in der Aspekte der
Vergangenheit gegenwirtig sind, und der
Geschichte, in der das Vergangene als sol-
ches «bearbeitet und strukturiert» ist (S. 18).
Einzig im Titel der Publikation scheint
noch ein Rest der magischen Kraft der Er-
innerungsmetapher auf: Denn streng be-
sehen, sind Bauten keine «Triger von Er-
innerungy, sondern von Informationen, die
zu Erinnerungen oder Wissenserwerb An-
lass geben kénnen. In einem grundlegen-
den Artikel vertieft der Archiologe Niko-
laus Himmelmann diese Unterscheidung
zwischen Erinnerung und Geschichte und

beschreibt zutreffend die Gefahren eines
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nichtmetaphorischen Gebrauchs des Er-
innerungsbegriffs zur Beschreibung von
Geschichtsschreibung: Dieser betreibe eine
«Mystifizierung der Uberlieferung» und
tiusche eine «Naturwiichsigkeit von Ge-
schichte» vor (S. 47). Auch die Begriffe der
«kollektiven Erinnerung» und des «kultu-
rellen Gedichtnisses» werden entzaubert,
da die mit ihnen beschriebenen Vorginge
nicht auf einer «mystischen Art von Erin-
nerungy, sondern auf «handfester Uber-
lieferungy», die ihrerseits nachpriifbar sei,
beruhten (S. 49).

Es ist gerade diese <handfeste Uberlie-
ferungy, fiir welche die Denkmalpflege eine
Patronatsrolle zu iibernehmen hat. Implizit
erhellt dies aus einer Reihe von Beitrigen
aktiver Denkmalpfleger, die eindriicklich
die Informationsfiille originaler historischer
Gegenstinde belegen, die durch nichts zu
ersetzen ist: Seien es die Farbschichten von
Gebiuden und Skulpturen, deren Entblit-
terung sich dem kundigen Forscher gerade-
zu als Geschichtsbuch prisentiert, seien es
Mauerreste in der Stadt oder sonstige Spu-
ren menschlicher Titigkeit in der Land-
schaft, die oft iiberraschend viel mitzu-
teilen vermdgen. Da hilft es nicht weiter,
wenn der Kunsthistoriker Detlef Hoffmann
den Begriff der Authentizitit als «Jargon
der Eigentlichkeit» zu entlarven versucht
(S. 33). Zugegeben, die Rede vom «authen-
tischen Gegenstand» ist unsinnig, aber ein
Gegenstand kann durchaus authentisch fiir
etwas sein. So ist die von Hoffmann an-
gefithrte Athener Akropolis nicht einfach
«nicht authentisch», weil sie nicht mehr
den Zustand der archaischen Bebauung
zeigt (S. 39), sondern sehr wohl ein authen-
tischer Zeuge fiir perikleische Baukunst,
der sich fundamental von einem mégli-
chen Nachbau — etwa in Florida — unter-
scheidet. Nicht als einfaches Attribut, son-
dern als Ausdruck einer Relation bleibt
der Begriff ein wesentliches Instrument der
Denkmalpflege. Nur mit ihm kann sie die
— manchmal verwischte, stets aber vorhan-
dene und wesentliche — Differenz zwischen
Original und Kopie erfassen.

Doch Bauten erméglichen nicht nur un-
beabsichtigte spitere Erinnerungen, viele
sind bereits mit einer Erinnerungsabsicht
geplant, sollen bestimmte Botschaften an
spitere Benutzer und Betrachter tibermit-
teln. Differenziert nihert sich Hans-Rudolf
Meier dem Phinomen der Spolienverwen-
dung und eruiert verschiedene Ziele und
Funktionsweisen. Nur selten allerdings sol-
len Spolien auch etwas iiber Geschichtsvor-
stellungen aussagen — und entsprechen so-
mit selten der Reflexionsfigur der Erinne-
rung, in der Vergangenes gegenwiirtig wird.
Konsequenterweise spricht Meier daher
nicht von «Erinnerungsschichten», sondern
von «Bedeutungsschichten», die Spolien
im Stande anzunehmen sind (S. 95). Dass

Denk- und Mahnmalsetzungen oft gerade
den Erinnerungen entgegenarbeiten, wird
aus Angeli Sachs subtilem Beitrag iiber
das Kriegsmahnmal in Nordhorn deutlich:
Wurde dort in den fritheren Denkmalen
die konkrete Erinnerung an den Krieg
durch Heroisierung geradezu unterdriicke,
setzte die jungere Umgestaltung erst ein,
als diese Erinnerungen schon zu verblassen
drohten.

Das 18. Jahrhundert mit seinen Konzep-
tionen eines kontinuierlichen Geschichts-
prozesses nutzen zwei Beitrige als Fund-
grube. Monika Steinhausers assoziations-
reiche Auseinandersetzung macht vor allem
an Hand des Ruinenbildes deutlich, wie
«im Medium des Asthetischen Erinnerung
selbst zum Thema» wird (S. 100). Dass al-
lerdings der von ihr attestierte paradoxe
Charakter der Erinnerung unmittelbar auf
den universitiren Nominalstil abgefirbt hat,
fordert weder die Verstindlichkeit noch das
Lesevergniigen. Unfreiwillig markiert Eeva
Ruoff die Grenzen der Erinnerungsmetapher
bei ihren Ausfiihrungen zum Landschafts-
garten als Bedeutungsraum: Thr Schlusspli-
doyer fiir ein gewissenhaftes Quellenstu-
dium — eine berechtigte Aufforderung zur
traditionellen Tkonografieforschung — for-
dert genau das, was «Erinnerungy aufzu-
heben trachtete: kritische Distanz.

Wie architektonisches Wissen der Ver-
gangenheit in Entwiirfe der Gegenwart ein-
fliessen kann, untersucht Vittorio Mag-
nago Lampugnani am Beispiel der typolo-
gischen Entwurfsstrategie von den sechzi-
ger bis in die achtziger Jahre des 20. Jahr-
hunderts. Indem er das Problem nicht als
Erinnerung, sondern als bewusst aufgegrif-
fene anonyme Tradition fasst, weiss er die
Klippen des Erinnerungsbegriffs elegant zu
umschiffen. Fiir das absichtsvolle Vergessen-
wollen von Traditionen in den Avantgar-
debewegungen der zwanziger Jahre bringt
Thomas Will eindrucksvolle Belege, die er
gleichwohl durch bewusste Geschichtsbe-
ziige ebendieser Avantgarde zu konterka-
rieren weiss. Seine skizzenhaft vorgefiihree
subtile Rekonstruktion des Erinnerungspro-
zesses — oder besser: des Prozesses der Be-
deutungskonstituierung — lisst eine weitere
Ausformulierung erhoffen.

So erhellend die Untersuchungen zu
Erinnerungsstrategien in den Kunstwerken
selbst sind, so wenig vermdgen die Beitrige
zur Rolle der Erinnerung in der Historio-
grafie zu tiberzeugen. Der Kunsthistoriker
Gottfried Bshm schildert die Geschichts-
vorstellungen von Jacob Burckhardt und
Aby Warburg, die mit ihren Implikationen
von anthropologischer Konstanz beziechungs-
weise mystischer Durchdringung jedoch
einem aufgeklirten Geschichtsverstindnis
nicht standzuhalten vermégen. Dement-
sprechend werfen seine aus diesen Posi-
tionen abgeleiteten vier «Markierungen» ei-



ner Erinnerungskunstgeschichte mehr Pro-
bleme auf, als sie losen (S. 84). Der His-
toriker Otto Gerhard Oexle fordert eine
Erinnerung an die Leistungen der Kultur-
geschichte des frithen 20. Jahrhunderts —
eine Forderung, die man vorbehaltlos tei-
len mag, die aber die Probleme des Erin-
nerungsbegriffs schlicht aussen vor lisst.
Insgesamt hilt man mit dem angezeig-
ten Band ein anregendes Kompendium in
den Hinden, dem man lediglich vom Ver-
lag eine etwas liebevollere Verarbeitung ge-
wiinscht hicte: Das etwas schulische Layout,
die obligatorische auf den Kopf gestellte
Abbildung sowie die kleinen unvermeidli-
chen Zeichen- und Rechtschreibfehler er-
innern daran, dass es in den Zeiten digitaler
Textverarbeitung schlecht um das Berufs-
ethos des Lektors steht. Im Sinne von Ge-
org Morschs emphatischem Plidoyer, die
Qualititen historischer Stidte in heutigen
Planungen nicht zu ignorieren und in eine
humane Zukunft zu transformieren, mag
man schliesslich hoffen, dass die Denk-
malpflege das Potential des Erinnerungsbe-
griffs, «affektive Zuwendung zur Stade zu
schaffen (S. 226), in der Offentlichkeitsar-
beit gezielt zu nutzen weiss. Fiir ihr eigenes
Selbstverstindnis als Wissenschaft scheint
er jedoch weniger geeignet: Hier gelten
wohl auch weiterhin die Massstibe kriti-
scher Quellenarbeit.
Wolfgang Sonne

 Paul Klee. Die Kunst des Sichtbarmachens.
Materialien zu Klees Unterricht am Baubaus,
hrsg. vom Kunstmuseum Bern/Paul-Klee-
Stiftung und vom Seedamm Kulturzent-
rum, Pfiffikon, Bern: Benteli, 2000. —
272 S., 81 Faksimile, 87 Farb- und 35 S/W-
Abb. — CHF 78.—, ISBN 3-7165-1219-2

Der Materialbestand
Als Paul Klee 1934 nach seiner Emigration

aus Deutschland in seiner Berner Dreizim-
merwohnung unter dem Umzugsgut einen
Uberseekoffer mit nahezu 4000 kunstpida-
gogischen und kunsttheoretischen Papieren
in 49 Mappen aufschloss, fiel sein Blick
auf eine komplette schriftliche Dokumen-
tation seiner Titigkeit als Lehrer und pro-
duzierender Kiinstler in der Weimarer
Republik. Was er in den folgenden sechs-
einhalb Jahren damit anfing, weiss man
nicht. Nach seinem Tod am 29. Juni 1940
ordnete seine Witwe Lily Klee mit Hilfe
des Kunststudenten Jiirg Spiller diesen «P4-
dagogischen Nachlass», wie er von jetzt an
hiess. Jahre spiter verdffentlichte Spiller
eine systematisierte Auswahl der Papiere,
untermischt mit Klees wichtigsten ge-
druckten Schriften, in zwei umfangreichen
Binden mit den Titeln Das bildnerische
Denken (1956) und Unendliche Naturge-

tung, Kunsemuseum Bern, Peter Lauri)

Blatt aus dem «Pidagogischen Nachlass» von
Paul Klee, PN28 M49/17 (freie geometrische
Asthetik), « Weiterungy, roter, griiner und oran-
ger Farbstift auf Papier, 33 x 21 cm.

schichte (1970). Nun hat die Paul-Klee-
Stiftung am Kunstmuseum Bern den «Pi-
dagogischen Nachlass» neu geordnet und
mit einem neuen Sigelsystem versehen,
so dass er fortan in einer iibersichtlichen
Klassifikation der Forschung zur Verfiigung
steht. Eine Auswahl von 80 Blittern wurde
vom 14. Mai bis zum 13. Juli 2000 im See-
damm Kulturzentrum in Pfiffikon gezeigt.
Sie bot erstmals einen Uberblick iiber
das gesamte Material, zusammen mit einer
Reihe von Bildern Klees, die illustrieren
sollten, inwieweit Klee seine Lehrsitze in
seinem eigenen Werk befolgte. Das auf-
windige, reich illustrierte Katalogbuch hilt
diesen Uberblick prisent. Ein Begleitheft
bietet eine kommentierte Transkription der
ausgestellten Blitter. Michael Baumgartner,
Assistent der Paul-Klee-Stiftung, hat die
Ausstellung konzipiert und den Band her-
ausgegeben. Darin legen er und seine Mit-
arbeiter ausfiihrliche Beschreibungen der
Bestinde und interpretierende Erliuterun-
gen vor. Sie beanspruchen gleichwohl nicht,
der kunsthistorischen Forschung vorzu-
greifen, die nunmehr die seit langem iiber-
fillige Untersuchung des «Pidagogischen
Nachlasses» in Angriff nehmen kann.

Die Fortentwicklung

1924 hatte Klee seinen systematisch aufge-
bauten Einfithrungskurs am Bauhaus Wei-
mar unter dem Titel Beitriige zur bildneri-
schen Formlehre so feinsiuberlich ins Reine
geschrieben und mit Diagrammen illus-
triert, dass Jiirgen Glaesemer sie 1979 als

Faksimile vertffentlichen konnte. In den
folgenden Jahren schrieb er zahlreiche Er-
weiterungen und Umarbeitungen fiir eine
neue Fassung dieses Kurses, ohne sie je
wieder in einer Reinschrift abzuschliessen.
Eine Gliederung des Kurses wurde, wie
Rossella Savelli, eine der Autorinnen des
Katalogs, bemerkt hat, 1928 im Katalog
zum Internationalen Kunsterzieher-Kon-
gress in Prag unter dem Titel «Elementare
Gestaltungslehre der Fliche» als Teil des
Bauhaus-Lehrplans vorgestellt. Thr entspricht
ein etwas ausfiihrlicheres handschriftliches
Inhaltsverzeichnis aus demselben Jahr, das
im «Pidagogischen Nachlass» enthalten ist,
und dem sich ein grosser Teil der Einzel-
blitter zuordnen ldsst. Demnach hitte die
Bildnerische Gestaltungslebre, wie Klee sie
nunmehr nannte, aus vier Kapiteln eines
«allgemeinen Teils» bestanden, auf den zwei
weitere Teile, die Planimetrische Gestaltung
und die Stereometrische Gestaltung, folgten.
Max Huggler vertrat in einem Aufsatz von
1960 die These, Klee habe sie als kunst-
theoretischen Traktat in Buchform verof-
fentlichen wollen. Doch der Eintrag iiber
Klee im Erginzungsband des «Thieme-Be-
cker» von 1927 listet unter Klees Publi-
kationsprojekten keinen solchen auf. Spi-
ter vermehrte Klee seine Aufzeichnungen
weiterhin, ohne sich an die Gliederung von
1928 zu halten. Eine neue brachte er nicht
mehr zustande.

Lehre, Produktion und Theorie

Die Autoren lassen vorsichtigerweise die
Datierung der nach 1928 geschriebenen
Blitter in der Regel offen. So weiss man
noch nicht, fiir welche Phasen seiner Lehr-
titigkeit am Bauhaus in Dessau nach 1928
und an der Diisseldorfer Kunstakademie
seit 1931 Klee sie niederschrieb. Wie rea-
gierte er auf die dramatischen kulturpoliti-
schen und kiinstlerischen Verinderungen
dieser fiinf Jahre an beiden Institutionen?
Die teils lehrhaft vereinfachte, teils esote-
risch komplizierte Systematik vieler dieser
stets prinzipienschweren Texte mag damit
zusammenhingen, dass er bereits seit 1926
die Malerei als Teil des Lehrprogramms ge-
gen die zunehmende Orientierung des Bau-
hauses auf eine «wissenschaftlich» begriin-
dete Rationalisierung der Industrieproduk-
tion zu verteidigen hatte. Oder entwickelte
er jetzt seine Aufzeichnungen mehr im
Hinblick auf sein Werk als auf seine Lehre,
wie es Osamo Okuda in seinem ideologie-
kritischen Beitrag zum Kartalog nahe legt?
Als Carl Einstein in einem langen Ka-
pitel der dritten, erweiterten Auflage seiner
«Propylden-Kunstgeschichte» Die Kunst des
zwanzigsten Jahrhunderts von 1931 Klee mit
dessen ausdriicklicher Billigung als fithren-
den deutschen Kiinstler herausstellte, be-
rithrte er allerdings dessen Lehrtitigkeit
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am Bauhaus mit keinem Wort. Stattdessen
charakterisiert er ihn, im Einklang mit
der Marktstrategie von Klees Kunsthindler
Alfred Flechtheim, als fithrenden deut-
schen Vertreter des Surrealismus, des Ge-
genteils einer rational kontrollierten Kunst.
Unterdessen fiillte Klee, wie der Held von
Fritz Langs Film Das Testament des Dr. Ma-
buse von 1933, in emsiger Arbeit tausende
von Seiten mit immer pedantischeren Ta-
bellen, immer engmaschigeren Geometrien,
immer vertrackteren Kalkiilen. Glaubt man
Petra Petitpierres ausfiihrlichen, redigierten
Aufzeichnungen aus Klees Diisseldorfer
Malklasse, so liess er dort kein Wort davon
verlauten. Versuchte also Klee am Ende sei-
ner Zeit als prominenter Maler der Weima-
rer Republik fiir sich allein eine utopische
Wissenschaft der Malerei zu begriinden,
deren «Anwendung» in seiner Produktion
gleichwohl stets in Frage stand? Als er
schliesslich 1934 in Bern seinen Ubersee-
koffer aufschloss, hatte er einen «Pidagogi-
schen Nachlass zu Lebzeiten» vor sich, wie
Robert Musil, ebenfalls aus seinem Wir-
kungskreis in die Schweiz emigriert, die
Papiere hitte nennen konnen. Neue fiigte
er allem Anschein nach nicht mehr hinzu.
Dass er je wieder lehren wiirde, stand nicht
zu erwarten. Und in seinem Werk hing er
dem Ideal einer durchrationalisierten Ma-
lerei nicht ldnger nach. Klappte er also den
Uberseekoffer wieder zu und drehte den
Schliissel um? Oder vergewisserte er sich
all dessen, was er nunmehr anders machen
wiirde?

Otto Karl Werckmeister

* GEORGES HERZOG
Albrecht Kauw (1616—1681). Der Berner
Maler aus Strassburg, Bern 1999 (Schriften
der Burgerbibliothek Bern). — 400 S., zahl-
reiche Farb- und S/W-Abb. — CHF 125.—,
ISBN 3-7272-9399-3

Der Strassburger Maler Albrecht Kauw liess
sich Ende der dreissiger Jahre des 17. Jahr-
hunderts in Bern nieder und sollte hier im
dritten Jahrhundertviertel die bildkiinstle-
rische Produktion beherrschen. Zur domi-
nanten Stellung trug der gliickliche Um-
stand bei, dass ernsthafte Konkurrenten
bereits verstorben (Josef Plepp, Hans Jakob
Diinz I), landesabwesend (Joseph Werner
d. J.) oder noch zu jung waren (Wilhelm
Stettler, Johannes Diinz). Nachdem die
Glasmalerei ihre Vorrangstellung verloren
und auch die in den letzten Jahren von der
Forschung wiederentdeckte Hinterglasma-
lerei hier keine grosse Bedeutung erlangte
hatte, schufen die bernischen Malkiinst-
ler/-handwerker dieser Zeit hauptsichlich
Einzel- und Gruppenportrits, Stillleben, Al-
legorien, Landschaften sowie dekorative In-
terieurausstattungen. Die Schwergewichte
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Repro: S. 255

Albrecht Kaww, Utzigen (Gde. Vechigen/BE),
Schloss von Norden, wm 1670, Ol auf Lein-
wand, 138 X 179 cm, Utzigen, Schloss.

im umfang- und facettenreichen Werk
Kauws bilden denn auch die prachtvollen
Stillleben der fiinfziger bis siebziger, dann
die Veduten und die ikonografisch teilwei-
se komplexen Innenraumgestaltungen der
sechziger und siebziger Jahre. Gerade im
Zusammenhang mit der letzten Werkgrup-
pe nicht zu unterschiitzen ist der Umstand,
dass er ab 1666 iiber ein obrigkeitliches
Privileg fiir den Handel mit Gemilden und
Druckgrafiken verfiigte.

Kauws entscheidender Beitrag zur fiih-
renden Stellung Berns in der schweizeri-
schen Stilllebenmalerei des 17. Jahrhunderts
ist bereits seit lingerer Zeit erkannt wor-
den. Erst die 1995 im Berner Kunstmu-
seum gezeigte Ausstellung Im Schatten des
Goldenen Zeitalters jedoch machte auf
Kauws Rolle im bernischen Kunstbetrieb
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, die
kiinstlerische Bedeutung seines Gesamt-
werks und dessen Bedingtheit durch eine
selbstbewusste private und staatliche Auf-
traggeberschaft aufmerksam. Namentlich
die dort versammelten und teilweise frisch
restaurierten Olveduten vermochten mit
ihrer grossartigen Frische und Klarheit ei-
nen ebenbiirtigen Platz neben den bereits
bekannten Stillleben einzunehmen, nach-
dem sie bis dahin wie die entsprechenden
Aquarelle hauptsichlich als topografisch
prizise Bildquellen genutzt worden waren.
Herzog prisentierte im damals erschiene-
nen Begleitkatalog ausgewihlte Forschungs-
ergebnisse seiner Dissertation, die er jetzr —
bereichert um neu gewonnene Erkennt-
nisse aus der Ausstellungsarbeit — im hier
zu besprechenden Buch verdffentlicht hat.

Sein eingangs formuliertes Ziel, das
Kauw’sche Werk gesamthaft darzustellen
und zu wiirdigen, hat Herzog mit der not-
wendigen Systematik, grossem Detailreich-
tum und umfassender kunst- und kultur-
geschichtdlicher Einbettung erreicht. Mit
seiner unpritentidsen, schnérkellosen Spra-
che vermag er auch komplexe Sachverhalte
einfach darzustellen und selbst Laien zu fes-
seln. Gleichzeitig kommt in dem sorgfiltig
hergestellten Band das Auge ausgiebig zum

Zuge: Alle erfassten Originale Kauws sind
abgebildet, die farbigen sowie die im Dup-
lexverfahren reproduzierten schwarz-weissen
Ilustrationen sind meist gross bemessen
und fiigen sich harmonisch in ein grosszii-
giges und benutzerfreundliches grafisches
Konzept ein.

Das Buch gliedert sich in einen Textteil
und den Werkkatalog. Der erste Teil be-
handelt Kauws Biografie und die verschie-
denen Arbeitsgattungen, in denen der
Kiinstler itig war. Rund die Hilfte des
erhaltenen Bestandes von iiber 200 Arbei-
ten nehmen die Aquarelle, Gouachen und
Zeichnungen ein, deren Bedeutung bereits
zu Lebzeiten des Kiinstlers anerkannt war.
Neben den Kopien nach Manuels Toten-
tanz und den heraldischen Arbeiten bilden
die 79 Aquarellveduten aus dem Amter-
buch von Victor von Erlach den quantita-
tiven und qualitativen Kern dieses Arbeits-
bereiches. Dieser Werkgruppe lisst Herzog
jene der Olgemilde folgen, die hauptsich-
lich die bekannten Stillleben, die Veduten
und die verschiedenen Ausstattungen mit
allegorischen, mythologischen und idealen
landschaftlichen Gemilden umfasst. Einen
entscheidenden Stellenwert in Herzogs Ar-
beit nimmt die ausgedehnte Untersuchung
der «externen Faktoren», namentlich der
Rolle der Auftraggeber ein, die Kauws Werk
stark mitbedingt und letztlich iiberhaupt
erst ermdglicht haben. Die Lekriire dieses
synthetischen Textteils ist tiberaus lehrreich.
Wir erfahren zahlreiche formale, techni-
sche und inhaltliche Dertails zu den ver-
schiedenen Werkgruppen und werden auf-
merksam auf die grosseren Zusammenhin-
ge, in denen sie gelesen werden miissen.
Herzog beschreibt die kiinstlerische Situa-
tion in Bern und zeichnet ein plastisches
Bild von den spezifischen Interessen und
der Rolle der Auftraggeber bei der Ent-
stechung der Kauw’schen Arbeiten. Er be-
leuchtet dessen Arbeitsmethodik und ver-
weist auf seine kiinstlerische Verarbeitung
hauptsichlich auslindischer Vorlagen, die
mit mehr Abbildungsbeispielen allerdings
besser nachvollziehbar wire. Ausfiihrlich
schildert er die Einbindung der Stillleben
in die europiische Gattungstradition und
nurzt hier die Gelegenheit zu einem be-
sonders reizvollen Exkurs in die «agri- und
hortikulturellen Interessen» der patrizischen
Auftraggeber. Hier zeigt es sich besonders
deutlich, dass die analytische Themenglie-
derung des Textteils wegen der vielfiltigen
Verflechtung der Sachverhalte nicht durch-
wegs einzuhalten ist, hitte doch gerade
dieser Aspekt genauso gut dem Hinter-
grund der Auftraggeber zugewiesen werden
konnen. Der Textteil schliesst mit einem
rezeptionsgeschichtlichen Abriss und einer
prignant zusammenfassenden Wiirdigung.

Der hervorragend bebilderte und mit
werkspezifischen Details reich versehene



Katalogteil nimmt knapp zwei Drittel des
Buches ein und folgt im Aufbau der the-
matischen Gliederung des Textteils. Der
abschliessende Anhang umfasst ein Signa-
turenverzeichnis, minutiés wiedergegebene
Dokumente und Quellen, eine ausfiihrli-
che Bibliografie sowie Abkiirzungs-, Perso-
nen- und Ortsregister.

Die vorliegende Monografie weist iiber
das individuelle Schicksal des bearbeiteten
Kiinstlers und den bernischen Horizont weit
hinaus und bereichert die schweizerische
Kunst- und Kulturgeschichte des 17. Jahr-
hunderts mit einem wesentlichen Beitrag.

Thomas Lortscher

® Jean-Pierre Vouga. architecte de ['Etat, publié
sous la direction de BRUNO MARCHAND,
avec des contributions de CATHERINE
COURTIAU, JEAN-PIERRE DRESCO, BER-
NARD GACHET, FLORENCE GENTILI,
BERTIL GALLAND, SYLVAIN MALFROY,
BRUNO MARCHAND, PATRICK MESTELAN,
VICTOR RUFFY, MARCEL SCHWANDER,
PIERRE VAGO et DOMINIQUE ZANGHI,
Institut de théorie et d’histoire de l'archi-
tecture du département d’architecture de
I'Ecole polytechnique fédérale de Lausanne,
Lausanne: Payot, 2000 (Collection «mo-
nographies»). — 192 p., 174ill. n/b. -
CHEF 50.—, ISBN 2-601-03274-X

Cette jeune collection dirigée par les pro-
fesseurs Jacques Lucan et Bruno Marchand
propose trois sortes de monographies: les
ceuvres construites d’architectes contempo-
rains; des édifices «manifestes», du projet a
leur réalisation; et les parcours de person-
nalités.

Clest 4 cette dernitre catégorie qu'ap-
partient Uouvrage Jean-Pierre Vouga. archi-
tecte de [’Etat. Jean-Pierre Vouga, né a Neu-
chatel en 1907, et vivant aujourd’hui 2
Morges, fut architecte cantonal de I'Etat de
Vaud de 1961 a 1972. Le sous-titre met
d’emblée I'accent sur la partie centrale de
son parcours professionnel et de son action
politique.

Cet ouvrage se présente en quatre volets
thématiques qui refletent la richesse, et la
diversité de la carriere de Jean-Pierre Vouga,
ainsi que la muldplicité et l'universalité
des intéréts et disciplines auxquels il sest
consacré.

Apres un texte retragant I'ensemble de
son parcours, le premier volet s'intitule «Lar-
chitecte devant ses tiches nouvelles», et
approfondit ses débuts dans la profession
d’architecte dés 1932 (il est diplomé de
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris), ses projets
et réalisations de batiments ou d’exposi-
tions, son activité au sein de I'Union Inter-
nationale des Architectes qu’il contribue
a fonder en 1948, et son engagement de
longue haleine en faveur de la création en

1960 du Centre d’études pour la Rationa-
lisation du Batiment.

Le deuxieme volet traite de I'action de
Jean-Pierre Vouga dans cette «discipline
émergente» qu'est 'aménagement du terri-
toire: ses premieres expériences d urbaniste
des les années '40, les controverses a pro-
pos de 'Exposition nationale de 1964, puis
son role au Service de 'aménagement du
territoire de 1960 a 1972, notamment dans
I'élaboration de la «Loi sur les constructions
et 'aménagement du territoire», de 1964,
et de la «Loi sur la protection de la nature,
des monuments et des sites», de 1969, et
enfin ses derniéres batailles pour 'adoption
de la «Loi fédérale sur 'aménagemeno> de
1979 (refusée dans un premier temps en
1976).

Le troisieme volet aborde, du public
au privé, la personnalité multiple de Jean-
Pierre Vouga. La convergence ou la com-
plémentarité de ses intéréts professionnels
ou plus généralement culturels sont ana-
lysés, a travers ses «écrits et dessins»: dans
son inlassable défense et promotion du lo-
gement collectif de qualité, (il a été rédac-
teur en chef de la revue Habitation, organe
de la section romande de I'Union Suisse
pour '’Amélioration du Logement de 1958
2 1972); dans la conviction de I'enracine-
ment celtique de ces particularités linguis-
tiques, fédéralistes, anti-centralistes qui con-
stituent la «suissitude» (ouvrages érudits sur
les langues en Suisse, polémiques sur les rap-
ports conflictuels communes-canton-con-
fédération, contribution a I Encyclopédie
llustrée du pays de Vaud); dans son abon-
dante production dessinée (croquis de
voyage, d’ici et dailleurs), ol son regard
empreint de proximités devient médita-
tion, voire déracinement.

Deux témoignages et une liste des publi-
cations (comprenant environ 150 articles et
une quinzaine d’ouvrages) concluent le livre.

Au-dela des contributions des auteurs et
des pistes spécifiques de recherche qu'ils
nous ouvrent, un double objectif se dégage
de l'ouvrage. En premier lieu, I'analyse du

Commune d’Auvernier, chemin dit des «Grand-
Vignes». C'est le pays des mélancoliques chemins
creux, se perdant dans le brouillard d'un matin
d'automne (Jean-Pierre Vouga, Murs de vigne.
12 lithographies, préface de C. E Ramuz, Edi-
tions E Roth, Lausanne, 1936).

parcours de Jean-Pierre Vouga a travers son
engagement institutionnel pour un aména-
gement du territoire permet de démontrer
que cette discipline, a l'intersection d’autres
disciplines, et présentant des contours flous,
mobiles jusqu'a sa dénomination méme (em-
bellissement, art urbain, urbanisme, science
de l'environnement construit, développe-
ment du territoire...), est ancrée dans le
temps. Cet ouvrage est donc une contri-
bution a Thistoire de 'aménagement du
territoire en Suisse. En second lieu, la per-
sonnalité de I'architecte qui se manifeste 2
travers les multiples facettes de ses activités,
de sa production écrite et dessinée, permet
de mettre en exergue ce profil d’architecte
humaniste, cultivé et critique, d’un généra-
liste qui ne se contente pas de survoler ou
de commenter les domaines qu'il aborde,
mais qui en fait a chaque fois un probleme
de société pour lequel il s'engage et recher-
che les convergences dans I'action.

A Theure des remises en question de la
formation et du role de 'architecte, et de la
transmutation de la société de marché en
société du risque, le double objectif précité
devient une érape pertinente et nécessaire a
la refondation de la discipline.

Outre les caracteres d’actualité quion
peut attribuer a cet ouvrage, il apparait a sa
lecture que la personnalité de Jean-Pierre
Vouga, issue de son activité, de ses écrits
et de ses dessins, est sous-tendue par une
ambivalence, ouvrant sur d’autres ques-
tions que I'on ne peut ici qu'esquisser. Les
expressions utilisées pour le qualifier sont
révélatrices: <homme de grande culture»,
«chef d’orchestre», «d’une grande ténacité»,
d’un coté; «proche des institutions» et
«<homme de dialogue et de concertation»,
de l'autre. Son engagement I'a conduit a
affirmer la primauté du bien collectif sur
les intérées particuliers, au nom de valeurs
communes, tout en manifestant le souci
de justice dans le respect des institutions
locales, dans leurs différences.

Autrement dit, et 'ouvrage dans son en-
semble nous le suggere, tout se passe com-
me si la pratique de Jean-Pierre Vouga a
consisté & conjuguer I'universalité (avec ses
valeurs de liberté, progres social, égalité...)
et la diversité (avec ses valeurs de vie,
d’identité...). On peut certes y voir une
contradiction. N'est-ce pas plutot un para-
doxe? Celui qui est au cceur de la moderni-
té, notre seul lieu commun? Car les valeurs
respectives de l'universalité et de diversité
ne vont pas «de soi», ne sont jamais ac-
quises. Alors n'est-ce pas précisément ce
paradoxe, consistant a lutter en permanen-
ce sur les deux fronts, qui se révele seul
raisonnable, parce qu'il s'ouvre sur le plaisir
du «faire», le projet, et donc la production
du sens?

Robert Ruata et
Marie-Christophe Arn
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* PAOLA TEDESCHI-PELLANDA,
PATRIZIA GUGGENHEIM

Varlin — Die Bilder. Werkverzeichnis, hrsg.
vom Schweizerischen Institut fiir Kunst-
wissenschaft, Ziirich: Scheidegger & Spiess,
2000 (CEuvrekataloge Schweizer Kiinstler
19). — 2Bde. und 1 CD-ROM, 248 S.
und 384 S., 160 und 29 Farbabb., 185
und 1350 S/W-Abb. — CHF 450.—, ISBN
3-85881-110-6; 1. Bd. einzeln erhiltlich,
CHF 78.—, ISBN 3-85881-111-4

Parallel zur Retrospektive zum hundertsten
Geburtstag Varlins erschien im vergange-
nen Jahr das Werkverzeichnis seiner Ge-
milde. In seinen einleitenden Gedanken in
dem auch einzeln erhildlichen ersten Band
des Katalogs weist Beat Wismer zu Recht
auf den widerspriichlichen Umstand hin,
dass die grossen Museen des Landes sich zu
Lebzeiten des Malers «erschiitternd wenigy
um Varlins Werk kiimmerten, obwohl die
damals einflussreichen Ausstellungsmacher
und Museumsleute der Schweiz die hohe
Qualitiit seines Schaffens sehr wohl schitz-
ten. So iiberrascht es denn kaum, dass
1978, kurz nach dem Tod des 1900 ge-
borenen Kiinstlers, das Aargauer Kunst-
haus in Aarau eine Varlin-Retrospektive
initiierte. Nun, auch zweiundzwanzig Jahre
spiter, als sich die Erkenntnis lingst all-
gemein durchgesetzt hatte, dass es sich bei
Varlin um einen der wichtgsten figura-
tiven Schweizer Maler der Moderne han-
delt, scheint sich so viel nicht verindert zu
haben, denn die aktuelle Retrospektive war
erneut im Aargauer Kunsthaus zu sehen.

Auf den einleitenden Text folgt die
von Patrizia Guggenheim, der Tochter des
Kiinstlers, sorgfiltig recherchierte, mit zahl-
reichen schwarz-weissen Fotografien bebil-
derte, ausfiihrliche Biografie. Sie fiihrt auf
angenehme Art vom Anekdotischen weg
und diirfte dank der zahlreichen gesicherten
Daten und Fakten, die darin Eingang ge-
funden haben, die kiinftige Varlin-Rezep-
tion in andere Bahnen lenken, gerade weil
der Maler bekanntlich seine Vita gerne
zur Legende stilisierte und er noch heute in
den Beschreibungen von Personen, die ihn
kannten, zu oft allein auf den tragikomi-
schen Kiinstler mit chaplinesken Ziigen re-
duziert wird.

Dem jungen, in Ziirich geborenen und
in Berlin und Paris ausgebildeten Willy
Guggenheim rit der Pariser Kunsthindler
Leopold Zborowski, der auch Modigliani
und Soutine férdert, das Pseudonym Varlin
anzunehmen, nach Eugene Varlin, einem
fiihrenden Mitglied der Pariser Kommune.
Er soll nicht mit franzosischen Rennstall-
besitzern und amerikanischen Kunstsamm-
lern verwechselt werden. Nach dem Tod
seines Galeristen kehrt der Kiinstler 1932
in seine Heimatstadt zuriick, verzichtet in
der Folge jedoch nicht auf lingere Auf-
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enthalte in Frankreich und in der West-
schweiz. Spiter fithren ihn Reisen nach Ita-
lien, Spanien und Grossbritannien. Er hegt
eine ausgesprochene Sympathie fiir verlebte
Hausfassaden und etwas heruntergekom-
mene Hotelpaliste der Griinderzeit, die im-
mer wieder in seinen Bildern erscheinen,
portritiert Gestrandete, Propheten und zu-
nehmend auch bekannte Schweizer Schrift-
steller. 1963 heiratet er Franca Giovanoli
und folgt seiner Frau ins Bergell, nach
Bondo, das bis zu seinem Tod sein Wohn-
sitz bleiben wird. 1967 wird er mit dem
Kunstpreis der Stadt Ziirich ausgezeichnet.
Die letzte grosse Ausstellung, die Varlin
erlebt, findet 1976 in Mailand statt und
wird zu einem grossen Erfolg.

Der Hauptbeitrag des ersten Bandes,
der von einem Spiegel der Kritik eingelei-
tet wird, stammt von Paola Tedeschi-Pel-
landa. Aufschlussreich sind die Vergleiche
mit der Malerei von Max Liebermann,
Max Slevogt und Lovis Corinth, Einfliisse,
die auf die frithe Zeit bei Emil Orlik
an der Staatlichen Kunstgewerbeschule in
Berlin zuriickgehen. Tedeschi-Pellanda zeigt
ebenfalls auf, dass sich Varlin intensiv mit
Francisco Goya, dem frithen Vincent van
Gogh und Gustave Courbet auseinander-
setzte. Varlins (Buvre ist tief in der Malerei
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts ver-
wurzelt. Leicht ist er jedoch nicht zu fas-
sen. Er ldsst sich in keiner Schule richtig
unterbringen, ist weder ein typischer «jiidi-
scher Maler» noch ein gewshnlicher figura-
tiver «Schweizer Kiinstler». Die Avantgarde
verfolgt er mit kritischem Blick aus siche-
rer Distanz. Die Autorin setzt nun an vie-
len — vielleicht zu vielen — Punkten an.
Dem Maler wire sie hier wohl stirker auf
der Spur geblieben, wenn Gemeinsamkei-

Varlin, Der Mann mit dem Hund, 1973-75,
Ol und Koble auf Jute, 239 X 170 cm, Privat-

besitz.

ten und Unterschiede zwischen Varlin und
Kiinstlern wie Chaim Soutine, Max Kimpf
oder allenfalls Walter Kurt Wiemken stir-
ker herausgearbeitet worden wiren. Auch
an anderen Orten hitte es sich gelohnt,
linger zu verweilen, so zum Beispiel bei
dem fast beiliufig erwihnten Willem de
Kooning. Leider fillt auch der Schluss des
Beitrags etwas ungliicklich aus, denn ob
das Werk des 1977 verstorbenen Varlin
wirklich so stark auf das Jahr 2000 ausge-
richtet ist und «den psychologisch schwie-
rigen Ubergang in ein neues Jahrhundert
und vor allem das Ende des Jahrrausends,
das von starker Verunsicherung und ata-
vistischen Angsten gekennzeichnet iso,
reflekdiere, wie die Autorin glaubt, muss
zumindest offen bleiben.

Der zweite Band enthilt das kritische
Werkverzeichnis, das fast 1400 zwischen
1921 und 1976 entstandene Olgemiﬂde
und Gouachen auflistet und in Bild und
Text detailliert dokumentiert, darunter auch
eine Anzahl unsignierter, skizzenhaft ge-
bliebener Arbeiten. Vorarbeiten zu diesem
umfangreichen, iibersichtlich gestalteten
und im Hinblick auf die zukiinftige Be-
schiftigung mit dem Werk Varlins sehr
wertvollen Katalog, den Paola Tedeschi-
Pellanda und Patrizia Guggenheim vorle-
gen, gehen bis auf die fiinfziger, vor allem
aber auf die siebziger und achtziger Jahre
zuriick. Ein aufschlussreicher Beitrag aus
kunsttechnologischer Sicht mit Beobach-
tungen zur Maltechnik Varlins und zu
den von ihm verwendeten Materialien
von Hans-Christoph von Imhoff sowie ein
Anhang zur Literatur iiber den Kiinstler
und zu den Ausstellungen, an denen seine
Arbeiten zu sehen waren, schliessen den
(Euvrekatalog ab.

Das interaktive Werkverzeichnis auf CD-
ROM von Tobias Eichelberg, das dank
komplexer Datenbankfunktionen auf ganz
andere Art als ein Buch genutzt werden
kann, erginzt den gedruckten (Euvrekata-
log auf ideale Weise.

Marco Obrist
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