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1 «Maison de paysan suisse
aux environs de Berne», aus:
Baron de Zurlauben, Tableaux
de la Suisse, 1784. — Das Stroh-
dach entwickelt sich zu einem
Topos in der Rezeption des
«Chalets», obwohl ein solches

in hochalpinen Gegenden

nicht vorkommt.

R

Christina Horisberger

Die Rezeption des «Chalet suisse» in Frankreich
zwischen Fortschritt und Folklore

Nach 1830 ist in der Weltstadt Paris ein
cigentlicher Boom fiir Chaletbauten zu be-
obachten. Er gipfelt schliesslich in der Pariser
Weltausstellung von 1867, an der eine stan-
dardisierte Holzbauweise fiir Freizeit- und Fe-
rienarchitektur jeglicher Art proklamiert wird.
Im Folgenden interessieren uns die geistes-
und architekturgeschichtlichen Hintergriinde
dieser Adaptionen der alpinen Holzarchitek-
tur der Schweiz ausserhalb der damaligen Lan-
desgrenzen.!

Die naturromantische Vorstellung:

Das alpine Chalet als schiitzender Unterstand

Der Imitation des gebauten Chalets in Frank-
reich geht eine Entdeckungsphase der alpinen
beziechungsweise lindlichen Schweizer Natur
und Kulturlandschaft auf literarischer und
bildlicher Ebene voran.?

Sie beginnt in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts und ist in den frithen Reise-
berichten und wvoyages pittoresques gut doku-
mentiert.> Einer der frithesten Hinweise auf
ein «Chalet»4 findet sich im Roman Julie ou la

nouvelle Heloise (1761) des Philosophen Jean-
Jacques Rousseau (1712-1778). Die Erwih-
nung ist in diesem Zusammenhang insofern
bedeutsam, als der Beginn einer Wahrneh-
mung alpiner Chaletarchitektur eng mit der
naturromantischen Entdeckung des Schwei-
zer Alpenlandes verkniipft ist. Rousseaus Cha-
let oberhalb von Clarens VD5 in La nouvelle
Heloiseist ein schiitzender Unterstand («abri»)
fiir das Liebespaar in der unberechenbaren
Natur. Als ein Werk der Baukunst wird es je-
doch nicht betrachtet: romantische Vorstel-
lungen von unberiihrter Natur vertragen kei-
ne kulturellen Zeugnisse.

Einer solchen idealisierten Verherrlichung
steht in den Reisebeschreibungen, deren pri-
mirer Zweck in sachdienlichen Auskiinften
liegt, eine niichternere Wahrnehmung der
Schweizer Natur- und Kulturlandschaft ge-
geniiber. Alpine Hausbauten werden hier
zunichst kaum erwihnt. Erst gegen Ende
des 18. Jahrhunderts beginnt sich das Inte-
resse der Reisenden auf die lindlichen Haus-
bauten des Alpenvor- und Flachlandes zu
richten. Grossziigige Bauernhéfe und pitto-



reske Scheunen riicken ins Blickfeld. Dies
lisst sich in Beat Fidel Baron de Zurlaubens
(1720-1799) Tableaux de la Suisse ou voyage
pittoresque fait dans les treize cantons et états
alliés du corps helvétique (1780—86)7 nachwei-
sen. Neben Darstellungen gingiger Bauern-
haustypen in Holz, deren Dauerhaftigkeit ge-
geniiber Steinbauten der Autor besonders
hervorhebt, findet sich eine Scheunendar-
stellung aus dem Bernbiet mit einer impo-
santen, tief iiberhingenden Strohbedachung
(Abb. 1). Das Strohdach entwickelt sich, ne-
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ben dem steinbeschwerten Schindeldach, zu
einem eigentlichen Topos in der Rezeption des
«Chalets» (auch dasjenige Rousseaus trug ein
Strohdach), obwohl eine solche Bedachung in

hochalpinen Gegenden nicht vorkommt.

Das Berner Bauernhaus als Ausdruck
biuerlicher Prosperitit

Im ausgehenden 18. Jahrhundert werden, wie
in zeitgendssischen Publikationen zu erken-
nen ist, regionale Unterschiede im Holzbau
differenzierter wahrgenommen, obwohl noch
nicht von einer wissenschaftlichen Aufar-
beitung und Dokumentation der lindlichen
Schweizer Holzarchitektur gesprochen wer-
den kann. Nach wie vor sind die meisten bild-
lichen Darstellungen und die Hiuserbeschrei-
bungen idealisiert und romantisch iiberhsht.
Dies hat auch damit zu tun, dass von aufkli-
rerischen Geistern die wohlhabenden Bau-
ernhiuser des Flachlandes als ein Abbild de-
mokratischer Aufgeschlossenheit interpretiert
werden, wihrend die Architekten und Bauher-
ren des spitabsolutistischen Frankreich dem

Schweizer Holzbau — ob Sennhiitte, ob Bau-
ernhaus — nach wie vor ablehnend gegeniiber-
stehen.8

Eine mit Baron de Zurlaubens Tenne ver-
gleichbare Abbildung ist das in C. C. L.
Hirschfelds (1742—-1792) Theorie de [art des
jardins (1785) dargestellte Schweizerhaus.
Hirschfeld betont die Wohlhabenheit der Ber-
ner Bauernhiuser und hebt sie als eine Beson-
derheit innerhalb des biuerlichen Wohnens
hervor: «Bien des gentilhommes d’Allemagne
ne sont pas logés aussi proprement et aussi

agréablement qu'un paysan suisse. La plupart
des maisons villageoises sont munies d’un
grand avant-toit qui les dépassent de beau-
coup, écarte la neige, la pluie etle vent. Les de-
meures des campagnards dans le canton de
Berne se distinguent par une architecture par-
ticuliere [...].»? An dieser verinderten Wert-
schitzung und der Differenzierung zwischen
Alpenhaus und lindlichem Bauernhaus ldsst
sich der soziale und politische Wandel in
der Wahrnehmung des Chalets ablesen. Ne-
ben die Chalets als alpine Schutzbauten und
Sennhiitten, wie beispielsweise diejenigen
von Lauterbrunnen, «qui sont des abris misé-
rables»10, tritt das schone Berner «maison-
chalet» als idealer Ausdruck demokratischer
Wohlhabenheit.

Im spiten 18. Jahrhundert war der Libera-
lismus noch nicht an der Architektur als pars
pro toto festgemacht worden, sondern am Ge-
samtbild der Landschaft. Diese Sichtweise ist,
wie der Historiker Frangois Walter nachwies,
als Kongruenz von «espace physique» und
«espace social» zu interpretieren.!! Dement-
sprechend projizierte der Genfer Historiker

2 «Vue du chalet de M. De-
lessert a Passy», Lithografie

von Engelmann und Villeneuve,
1829. — Berner Bauernhiuser
wurden als Ausdruck liberaler
Prosperitiit verherrlicht. Das
1824 im Park von Passy in
Paris errichtete, vermutlich

aus dem Bernbiet importierte
Chalet demonstriert die liberale
Gesinnung seines Bauherrn.
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3 Haus von Caspar Schild

in Meiringen, aus: Ernst Glad-
bach, Der Schweizer Holzstyl,
1868.

4 «Grand Chalet» im Bois de
Boulogne, Paris, aus: Le Moni-
teur des Architectes, 1860. —
Das nachweislich aus der
Schweiz importierte Chalet
trigt die Inschrift: «Gebaut

an der Aare Strand, bring euch
ein Gruss vom Alpenlandy.

Als Bau in einem iffentlichen
Park préigt es die zeitgenissi-
schen Vorstellungen vom «style
chalet» beziehungsweise dem
«style suisse».

und Geologe Jean-André Deluc (1763-1847)
in die Berner Chalets eine geradezu egalitire
Utopie: «Toutes ses maisons, placées a des di-
stances presque égales, marquent I'égalité des
fortunes. Ces maisons sont de bois, et toutes
semblables. [...] Personne ne cherche i se di-
stinguer des autres ni a s'élever.»'2

Dass gerade die Berner Bauernhiuser als
Ausdruck liberaler Prosperitit verherrlicht
wurden, hat, historisch betrachtet, verschiede-
ne Griinde. Das Augenmerk der nach einem
demokratischen Verfassungsstaat strebenden
Zeitgenossen im Ausland richtete sich auf
den uniibersehbaren biuerlichen Wohlstand
in protestantischen Kantonen wie Bern."3 Die
zahlreichen Reisebeschreibungen verschwie-
gen denn auch die biduerliche Armut, die hier
wie andernorts in der frithen Industrialisie-
rungsphase ebenfalls prisent war. Erst nach
der Griindung des Bundesstaates 1848 richte-
te sich der Blick wieder auf die katholischen
Urkantone der Schweizer Eidgenossenschaft.

b v T

46

g L Alacd, rae S1¥oer 258 Bt
GRAND CHALET. .

Neben den sozialpolitischen Umstinden ist
auch die touristische Entwicklung des Berner
Oberlandes von Bedeutung. Die Stadt Bern
war seit 1780 Ausgangspunkt fiir Bergreisen
ins Berner Oberland. Interlaken mit einer aus-
geprigten Chalet-Bauernhausarchitektur war
wegen der leichten Erreichbarkeit mit dem
Schiff eine beliebte Destination: Von hier aus
wurden Ausfliige ins Lauterbrunnental und
nach Grindelwald unternommen.

Das Berner Chalet in Frankreich

Gegen Mitte des 19. Jahrhunderts etablierte
sich das Berner Oberlinder Chalet in Frank-
reich zu einem sprechenden Symbol liberaler
Aufgeschlossenheit. Dies kommt im 1824
oder noch frither erbauten Chalet des fran-
zosischen Philanthropen Benjamin Delessert
(1773-1847) im Park von Passy in Paris deut-
lich zum Ausdruck.

Es steht auf den ersten Blick in der Tradi-
tion der exotisch-romantischen Landschafts-
gestaltung der «fabriques», worauf die Kiihe
in der zeitgendssischen Darstellung des Baus
(Abb. 2) verweisen. Delessert entstammte je-
doch nicht dem Adel wie die vorhergehenden
Auftraggeber von «maisons suisses» oder
«chalets». Sein Bauwerk kniipft an den
aufkldrerischen Nachahmungen des spiten
18. Jahrhunderts der Ile-de-France an.! Es ist
vermutlich das erste in der Schweiz produ-
zierte und ins Ausland exportierte Chalet.
Obwobhl seine genaue Herkunft nicht bekannt
ist, kann es als ein Berner Oberlinder Holzbau
identifiziert werden — die ornamental ge-
schnitzten Dachkonsolen dhneln beispielswei-
se Hiusern aus dem Haslital (Abb. 3). Der
Holzbau trug die Wappen der verschiedenen
Schweizer Kantone und eine moralische
Maxime aus dem «Guide du bonheur». Dies
alles weist darauf hin, dass Delessert mit der
Errichtung dieses Hauses seinem liberalen
Denken einen bildhaften Ausdruck verlethen
wollte.

Wihrend der folgenden 30 Jahre weitete
sich die anfinglich vereinzelte Rezeption zu
einem eigentlichen «Massenphinomen» aus.
Gleichzeitig verwischen sich aber auch die
Grenzen dessen, was als eine Nachahmung des
Schweizer oder, weiter gefasst, alpinen Chalets
bezeichnet werden kann. Der Begriff wird in
Frankreich zu einer umfassenden Bezeich-
nung fiir jegliche Formen von Freizeitarchi-
tekeur: fiir Pavillonbauten in Parkanlagen und
in Erholungsgebieten am Meer, fiir Landhiu-
ser im Griinen. «Chalet» steht fiir einen ein-
fachen Holzbau, der vorwiegend temporir ge-
nutzt wird. Fiir den Bedarf an solchen Bauten
entstanden eigentliche Fabriken, die sowohl
Fertigbauten wie Einzelteile lieferten.



Im Bois de Boulogne in Paris wurden im
Auftrag der Stadt’ 1855-58 am unteren See
von der Chaletfabrik Seiler, Muhlemann & Cie
(La Villette, Paris) fiinf Chalets errichtet. Ei-
nes von thnen, das Grand Chalet, wurde nach-
weislich aus der Schweiz importiert (Abb. 4).
Es trug die Inschrift: «Gebaut an der Aare
Strand, bring euch ein Gruss vom Alpen-
land».'¢ Als Bauten eines offentlichen Parks
prigten diese Hiuser die Vorstellung des spi-
teren «style suisse» und «style chalet.!” Es ist
gerade die Einfachheit und Wirtschaftlichkeit
der Bauweise, die dem Freizeitbediirfnis einer
immer breiter werdenden gesellschaftlichen
Schicht gerecht wird. Im Kommentar von
J. Lobet in Le nouveau bois de Boulogne (1856)
findet sich eine diesbeziiglich prignante For-
mulierung: «Le véritable chalet suisse offre en
effet une économie infiniment plus grande et,
chose étrange, une siccité plus compléete que
celle des murs en pierre. Aidé du concours de
I'Etat et de I'édilité parisienne, M. Seiler, qui
vient de fonder au faubourg de la Villette une
immense fabrique de chalets, va couvrir d’ha-
bitations de ce genre les terrains vagues de Pa-
ris. Clest toute une révolution que vont subir
dans leur aspect les quartiers excentrés de cette
grande ville.»'8 Zugleich aber kénnen die Cha-
lets im Sinne einer konservativen Haltung fiir
Anhinger der Restauration auch als Sinnbil-
der traditioneller, auf dem Lande noch geleb-
ter Hierarchien verstanden werden.!?

Das Laubsigeornament

Nicht nur die formale und konstruktive Ein-
fachheit dieses Bautypus ist fiir die Chaletmo-
de «a la maniére suisse» verantwortlich, auch
dem dekorativen Laubsigeornament zollten
die Franzosen grosse Aufmerksamkeit. So wei-
sen simtliche nichttragenden Holzelemente
am Grand Chaler im Bois de Boulogne un-
terschiedliche Muster von durchbrochenem
Holz auf. Es stellt sich die Frage, iiber welche
Vorlagen das Laubsigewerk als typisches Or-
nament der Schweizer Holzbauweise rezipiert
wurde. Eine mégliche, reichhaltige Quelle ist
das 1844 von den beiden Schweizern Graffen-
ried und Stiirler publizierte Tafelwerk Archi-
tecture suisse, ou Choix de maisons rustiques des
alpes du canton de Berne (Abb. 5).20 Vergleicht
man das Grand Chaler mit den hier abgebilde-
ten Bauten, so wird deutlich, dass die vorbild-
hafte Einfachheit des alpinen Bautypus mit
dem dekorativen Reichtum der viel stattliche-
ren Bauernhéfe kombiniert und so isthetisch
aufgewertet und veredelt wurde.

Doch nicht nur die Schweiz konnte Vorbil-
der liefern. Das durchbrochene, die Fassade
auflésende Laubsigeornament war in Frank-
reich seit der Mode der «jardins anglo-chinois»

aus dem Ende des 18. Jahrhunderts bekannt.
Auch die Orientalismus-Mode mit ihrer die
Tektonik auflésenden Ornamentik ist als
Vorbild in Betracht zu ziehen, wobei dem
Schweizer Laubsigeornament in zeitgendssi-
schen Kommentaren eine eigenstindige Ent-
stehungs- und Entwicklungsgeschichte zuer-
kannt wurde.?! Dass nun beim Grand Chalet
derart viele und unterschiedliche Muster von
Laubsigeornamenten vorkommen, hingt da-
mit zusammen, dass Bauten wie dieses der Fir-

ma Seiler, Muhlemann & Cie als Werbeplatt-
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5 Haus in Oberried, 16. und
spiites 18. Jabrhundert, perspek-
tivischer, idealisierter Fassaden-
ausschnitt, aus: von Graffenried
und von Stiirler, Architecture
suisse, 1844. — Uber Tafelwerke
wie dieses diirften schweizerische
Laubsigeornamente nach
Frankreich vermittelt worden
sein. Das Muster dieses Balkon-
geléiinders kebrt wieder

im Musterbuch der Firma
Kaeffer & Cie (vgl. Abb. 6).

G Seite aus dem Musterkatalog
fiir «bois découpés» der Firma
Kaceffer & Cie in Paris, 1877. —
Die Firma bot zahlreiche Laub-
sageapplikationen in unter-
schiedlichen Stilvarianten

als Einzelstiicke an: reich
verzierte Konsolen, Gesimse
und Kranzleisten fiir Chalets,
Balkongelinder, Markisen,
Giebelspitzen, Balustraden

Uusw.
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7 «Chalet de M. le commissaire
généraly, von MM. Huret et
Fils, aus dem offiziellen Aus-
stellungsfiibrer zur Pariser
Weltausstellung von 1867. —
Dieser Bau im ausstellungs-
spezifischen Chalerstil ist ein
eigentliches Aushingeschild

fiir die industrielle Holz-
bauproduktion.

48

form dienten fiir Laubsigewerke jeglicher Stil-
richtungen, die sie in ihrem Katalog anboten.
Im selben Arrondissement von Paris wie die
Firma Seiler hatte die Firma Kaeffer & Cie,
von der ein Musterbuch (1876)22 mit Ent-
wiirfen fiir «bois découpés» erhalten ist, ihre
Niederlassung.23 Sie bot neben Schweizer
Parketten und der «Constructions de Chalets
Suisses» zahlreiche Laubsigeapplikationen in
unterschiedlichen Stilvarianten als Einzelstiicke
an: reich verzierte Konsolen, Gesimse und
Kranzleisten fiir Chalets, Balkongelinder,
Markisen, Giebelspitzen, Balustraden usw.
(Abb. 6). Dass durch diese Laubsigemode je-
ne bereits genannte Verunklirung des «chalet
suisse» entstehen konnte, wird im Verkaufska-
talog sogar explizit erwihnt — Kaeffer & Cie
seien die Einzigen, die den echten «Schweizer
Stil» in ihren Entwiirfen bewahrt hitten.24

Die Pariser Weltausstellung von 1867
als Wegbereiterin des «style chalet»

Nach 1870 verbreitete sich der «style chalet»
in Paris sprunghaft.25 Das neue Ausstellungs-
system der Pavillonarchitektur an der Pariser
Weltausstellung von 1867 diirfte den Boden
fiir diesen Boom bereitet haben, denn zum ei-
nen wurden im Park um den markanten Bau
der «Galerie des Machines» Zweckbauten im
Chaletstil errichtet, zum anderen kam an die-
ser Ausstellung erstmalig die traditionelle
Holzarchitekeur der verschiedenen Linder als
Symboltrigerin nationaler Identitit zur An-
wendung. Als Orientierungshilfen und Ins-
trumente der Wiedererkennung der einzelnen
Linder in der verwirrenden Vielfalt der Aus-
stellungspavillons entstanden eigentliche «vi-

suelle Codes».26 Das Laubsidgeornament spiel-
te vor allem an diversen Zweckbauten wie Res-
taurants, Kiosken, kleineren Produktelokalen
usw. eine herausragende Rolle, denn es verhalf
der Ausstellungsarchitekeur zu einer durch-
gingigen Sprache — vertraut und zugleich in-
ternational verstindlich.

Ein typisches Beispiel dieses ausstellungs-
spezifischen Chaletstils ist das «Chalet de M.
le commissaire général» (Abb. 7), vermutlich
ein Sitzungsgebiude, obwohl nachweislich als
Wohnhaus konzipiert. Erbaut wurde es von
den Architekten Huret et Fils und stellt, wie
dem offiziellen Ausstellungsfithrer zu entneh-
men ist, ein eigentliches Aushingeschild fiir
die industrielle Holzbauproduktion dar: «Cet-
te fois ce sont des entrepreneurs, MM. Huret
et fils, qui ont é¢é a la fois charpentiers et ar-
chitectes. Le principe de la construction est le
bois, auquel les bétons de MM. Cuiguet on
servi d’imbrication. Figurez-vous que, pour
faire 'ossature de I'édifice, on a transporté des
arbres entiers, tels qu'ils sortaient de la forét, et
qui ont été livrés successivement aux machi-
nes, engrumes, scies circulaires sans fin, tou-
pies, machines a roboter, 2 mortaiser, a décou-
per, que sais-je encore? Si bien qu’on est arrivé,
pour ainsi dire, recours a la main de ’homme,
3 édifier une construction se montant et se
démontant 2 volonté.»?” Konstruktion, Ty-
pologie und Ornamentik haben mit dem
Schweizer Chalet nur noch wenig gemeinsam,
vielmehr entspricht der Bau in seiner Stilviel-
falt den Eigenschaften des Pariser Chaletstils
nach 187028, Dessen signifikante Merkmale
sind die dekorativen Ausfachungen der Holz-
stinderkonstruktion sowie die zahlreichen
Konsolenvarianten und das Giebel-Laubsige-
ornament. Typologisch entspricht der Chalet-
bau einer Mischform aus der «Italian Villa»,
einer Stilméglichkeit des englischen «Dome-
stic Revival», und dem Chalet.

Der serielle, modulare Holzbau wurde an
der Weltausstellung tiberhaupt hoch gelobt,
wie aus den Kommentaren iiber einen kleine-
ren Kiosk und tiber ein «chalet mobile» her-
vorgeht, das ebenfalls von Spezialisten fiir den
Laubsigestil, C. Waaser und A. Morin, ersteilt
worden ist. «Démonter, remonter, déplacer, re-
placer»? sind die Eigenschaften dieser Holz-
bauweise, deren Moglichkeiten den Zeitge-
nossen unbegrenzt schienen. Der dahinter
stehende Autonomie- (Mobilitit) und Demo-
kratiegedanke (fiir jedermann erschwinglich)
wird beim «chalet mobile» sogar in utopische
Dimensionen weitergetrieben, denn mit ei-
nem mobilen Chalet werden sowohl Landes-
grenzen wie Grundstiickserwerbe hinfillig.30

An diesem Punkt nun schliesst sich der
Kreis: Der provisorische, temporire Charak-
ter, der dem Chalet seit seiner Entdeckung in



der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts durch
Rousseau anhaftete, manifestiert sich fast hun-
dert Jahre spiter in der zeitgemissen, wenn
auch utopischen Idee des mobilen Fertig-
bauhauses. Dieses allerdings hat typologisch
kaum mehr etwas mit einem Schweizer Al-
penhaus zu tun (Abb. 8). Hingegen wird hier
deutlich, wie stark sich der Begriff «Chalet»
erweitert hat.

Das eigentliche «chalet a la maniére suisse»
bleibt aber, neben den zahlreichen Weiter-
entwicklungen, innerhalb der lindlichen und
antiurbanen Architektur Frankreichs im Re-
pertoire der Stilméglichkeiten. Dies belegen
Darstellungen aus Victor Petits Habitations

champétres.3 Ein Blatt zeigt ein Berner Chalet
(Abb. 9) mit pittoresk iiberzeichneten, tradi-
tionellen Charakteristika: das iiberstehende,
flach geneigte Giebeldach mit den Pfecten ist
tiberproportioniert. Seine Lage am See und
der zur Landschaft hin ausgerichtete Balkon
machen deutlich, dass der Bau fiir die «natiir-
liche» Landschaft vorgesehen war, wihrend
andere Landhiuser von Parks umgeben sind.
Das Malerische, «Exotische» des Schweizer
Alpenhauses steht hier im Vordergrund. Am
zweiten Beispiel (Abb. 10) wird vor allem
die «Modul-Fihigkeit» dieser Architektur er-
kenntlich. Typologisch lehnt sich das Haus
dem Berner Oberlinder Chalet mit geschnitz-

8 «Chalet mobile de M. Waaser»,
Zeichnung von M. A. Baar,

aus dem offiziellen Ausstellungs-
fiibrer zur Pariser Weltaus-
stellung von 1867. — Durch
den seriellen, modularen
Holzbau soll ein Chalet fiir
Jedermann erschwinglich

und iiberall zu errichten sein.

9 «Maison suisse», aus: Victor
Petit, Habitations champétres,
Paris 1855, Lithografie. —

Das pittoresk iiberzeichnete
traditionelle Berner Chalet
bleibt auch in der zweiten
Jahrhunderthilfte im Repertoire
der Stilmdglichkeiten der lind-
lichen und antiurbanen Archi-
tektur Frankreichs.
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10 «Maison suisse», aus: Victor
Petit, Habitations champétres,
Paris 1855, Lithografie. — Diese
Darstellung betont die Moclul-
Fithigkeit des Chalets: Die Ele-
mentbawweise ist standardi-
sierbar und der Bau beliebig

ZU Vergrossern.
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ten Gurten an, doch ist es um mehrere Ge-
schosse aufgestockt. Die standardisierbare Ele-
mentbauweise und die Farbigkeit des Holzes
werden hervorgehoben. Sowohl der Hang
zum Megalomanen (ein «Jumbo-Chalet») wie
die Ausdehnung in der Héhe und in der Brei-
te finden wir schliesslich mehr als hundert
Jahre spiter in den Ski- und Luftkurorten der
schweizerischen und der franzésischen Alpen
wieder.

Zusammenfassung

Die Rezeption der alpinen schweizerischen
Holzarchitektur, speziell des Chalets, spielt in
der franzosischen Kultur- und Architekturge-
schichte des 19. Jahrhunderts eine bedeutende
Rolle. Wihrend den Schweizer Chalets im
Frankreich des ausgehenden 18. Jahrhunderts
noch keinerlei bauliche Qualititen, sondern
primir ideelle Werte zuerkannt werden, setzt
in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts in Pa-
ris die Nachahmung des Chalets als Bautypus
ein. Ein frithes Beispiel, das dem Bauherrn
Benjamin Delessert als symbolischer Aus-
druck seiner demokratischen Aufgeschlossen-
heit galt, ist das Chalet im Park von Passy
(1824) in Paris. Nach der Jahrhundertmitte
entstehen fiir die Freizeitarchitektur jegliche
Arten von standardisierter Holzbauweise mit
oder ohne Laubsidgeornamente. Fiir ihre Ver-
breitung waren eigentliche Chaletfabriken zu-
stindig. Diese waren an der Pariser Weltaus-
stellung von 1867 stark prisent und trugen
viel zur Verbreitung des «style chalet» und des-
sen Erscheinungsbild als Holzbau mit Laub-

sigewerk bei, ein Erscheinungsbild, das nach
1870 typologisch nur noch wenig an das
Schweizer Alpenhaus erinnert.

Résumé

Larchitecture alpine de bois, notamment sous
la forme du chalet suisse, et la maniére dontel-
le a été pergue, jouent un role important dans
I'histoire de la culture et de 'architecture fran-
caises du XIXe¢ siecle. Alors qua la fin du
XVIIIe siecle, on ne lui reconnait encore aucu-
ne qualité architecturale, mais seulement la
vertu d’incarner une idée, le chalet suisse
suscite des imitations & Paris des les années
1820. Le chalet du parc de Passy a Paris,
construit en 1824, en constitue un exemple
précoce, dans lequel le maitre d’ceuvre, Ben-
jamin Delessert, voyait une expression symbo-
lique de ses idées démocratiques. Dés le milieu
du siecle apparaissent diverses formes d’archi-
tecture de loisir en bois, standardisée, avec
ou sans ornements découpés, propagée par de
véritables fabriques de chalets. Fortement re-
présentées A 'Exposition universelle de 1867
a Paris, ces fabriques apportent une notable
contribution 2 la diffusion du «style chalet»
avec ses profils découpés, type architectural
qui, apres 1870, ne rappelle que de tres loin la
maison alpestre suisse.

Riassunto

La ricezione dell’architettura alpina svizzera,
in particolare dello chalet, occupa un ruolo di
rilievo nella storia della cultura e dell’architet-
tura francese del XIX sec. Se al volgere del
XVIII sec. lo chalet svizzero fu riconosciuto in
Francia anzitutto per la sua valenza ideale,
piuttosto che per le sue qualita strutturali, a
partire dagli anni Venti del XIX sec., a Parigi,
fu preso a modello per delle realizzazioni ar-
chitettoniche. Uno dei primi esempi al riguar-
do fu lo chalet commissionato da Benjamin
Delessert nel parco di Passy a Parigi (1824), in-
teso quale espressione simbolica dell’apertura
mentale del committente nei confronti dell’o-
rientamento democratico. Dopo il 1850, nel-
I'ambito dell'architettura del tempo libero,
sorse ogni genere di costruzione standardizza-
ta in legno, caratterizzata o meno dalla tipica
ornamentazione seghettata. La diffusione di
simili costruzioni lignee fu assicurata da fab-
briche specializzate, ampiamente rappresenta-
te all’Esposizione universale di Parigi (1867),
che contribuirono in larga misura alla divulga-
zione dello «stile chalet» e alla sua peculiare de-
corazione. Sul piano tipologico, dopo il 1870,
questo genere di costruzione ricordd solo lon-
tanamente 'originario modello di abitazione

delle Alpi svizzere.



Anmerkungen

to

w

v

Der vorliegende Aufsatz basiert auf einer 1999 ab-
geschlossenen Lizentiatsarbeit der Autorin an der
Universitit Ziirich mit dem Titel: Das Schweizer
Chalet und seine Rezeption im 19. Jahrbundert. Ein
eidgenissischer Beitrag zur Weltarchitektur? (Zusam-
menfassung in: Kunst+Architekeur in der Schweiz
51,2000, Nr. 4, S. 73-74). Zum Thema vgl. auch:
Valentina Anker, Armand Brulhart, Rémy Campos
w.a., Le chalet dans tous ses états, Chéne-Bourg/Genf
1999.

Jean-Marie Pérouse de Montclos, Le Chalet & la
Suisse. Fortune d'un modéle vernaculaire, in: archi-
tectura, Zeitschrift fiir Geschichte der Baukunst 17,
1987, Nr. 1, S. 76-96.

Umfangreiche Literaturangaben zur Entdeckungs-
geschichte der Alpen bei: Roy Oppenheim, Die Ent-
deckung der Alpen, Frauenfeld 1974; Aurel Schmidt,
Die Alpen. Schleichende Zerstirung eines Mythos, Zii-
rich 1990.

Der Begriff ist zum ersten Mal 1328 im Kanton
Waadt quellenkundig. Er bezeichnet dort einen
hochalpinen Heustadel.

Bei Rousseau bezieht sich der Begriff auf eine An-
sammlung von Hiitten.

Vel. u.a. Schmide 1990 (wie Anm.3) und Pérouse
de Montclos 1987 (wie Anm. 2). Letzterer erwihnt
im Zusammenhang mit der Entdeckungsgeschich-
te eine Sammlung von 80 Werken zur Schweiz in
franzésischer Sprache, in denen die fehlende Wahr-
nehmung von alpiner Architektur nachgewiesen
werden kann (Literaturangaben dazu in: Daniel
Mornet, Le sentiment de la nature en France de J.
/. Rousseau & Bernardin de Saint-Pierre, Paris 1980,
S. 54ff.). Diese Schriftensammlung wiirde sich fiir
eine weitere Untersuchung zur literarischen Rezep-
tion des Schweizer Alpenhauses anbieten.

7 Beat Fidel Anton Baron de Zurlauben, 7ableaux de
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la Suisse ou voyage pittoresque fait dans les treize can-
tons et états alliés du corps helvétique, hrsg. von Jean-
Benjamin Laborde, Paris 1780-86.

Pérouse de Montclos 1987 (wie Anm.2), S. 78.

C. C. L. Hirschfeld, zitiert ebd., S. 78.

Désiré Raoul-Rochette, Lettres sur la suisse en 1819,
Paris 1820, S.214. Die Hiuser von Frutigen hin-
gegen, sagt Raoul-Rochette an anderer Stelle, seien
die schénsten der Schweiz (ders., Lettres sur la suisse
en 1820, Paris 1828, Bd. 2, S. 98).

Vgl. Francois Walter, Les Suisses et lenvironnement.
Une histoire du rapport & la nature du XVIIF siécle &
nos jours, Genf 1990, S. 45.

2 Jean-André Deluc, zitiert ebd., S. 45.

Vgl. dazu: Georges Andrey, Auf der Suche nach dem
neuen Staat (1798—1848), in: Ulrich Imhof, Pierre
Durey u. a. (Hrsg.), Geschichte der Schweiz und
der Schweizer, Basel/Frankfurt am Main 1986,
S.527-637, hier S. 570.

Frithe Chalet-Nachahmungen sind in der Ile-de-
France, im Wirkungskreis Rousseaus, in englischen
Landschaftsgirten errichtet worden, z.B. das Haus
von Rousseau in Ermenonville (1778) und das
Chalet in Franconville (1780-84), vgl. dazu Pérou-
se de Montclos 1987 (wie Anm. 2), S. 84.

Der Bois de Boulogne wurde, nachdem ihn Na-
poleon III. der Stadt Paris iibergeben hatte, unter
Haussmann von Alphand und Davioud in einen
englischen Garten umgewandelt.

Edwin Huwyler konnte nachweisen, dass viele
Chalets, schliisselfertig oder in Einzelteilen in Ver-
kaufskatalogen angeboten, in Schweizer Betrieben
vorgefertigt und nach Frankreich exportiert worden
sind, vgl. dazu Edwin Huwyler, Schweizerische Haus-

Jorschung. Ein Beitrag zu ihrer Geschichte, in: Jahr-
buch des Schweizerischen Freilichtmuseums Bal-
lenberg 1, 1996, S. 62.

7 Vgl. hierzu: Frangois Loyer, Paris [197¢] siécle,
Paris 1994.

18 J. Lobet, zitiert in: Pérouse de Montclos 1987 (wie
Anm.2), S.95.

1 Nicholas Green, The Spectacle of Nature Landscape
and Bourgeois Culture in Nineteenth Century France,
Manchester/New York 1990, S. 101.

20 [Carl Adolf von] Graffenried, [Gabriel Ludwig Ru-
dolf von] Stiirler, Architecture suisse, ou Choix de
maisons rustiques des alpes du canton de Berne, Bern
1844.

2 M. Fr. Ducuing (Hrsg.), Lexposition universelle de
1867 illustrée. Publication internationale autorisée
par la commission impériale, Paris 1867, S. 126.

22 Das Original befinder sich im Archiv des Freilicht-
museums Ballenberg (Archiv-Nr. 1658).

3 Vermutlich handelt es sich um die Niederlassung
einer Schweizer Firma.

24 «Notre maison, la premiére qui implanta en France
le Chalet Suisse, la premiére aussi qui donna I'élan
et 'initiative 4 ces innombrables essaies de décors en
bois découpés, qui font aujourd’hui un si délicieux
effet partout oli le bon gofit des Architectes et des
Propriétaires les ont adoptés, est, sans contredit, la
seule qui ait conservé le style Suisse dans la cons-
truction de ses Chalets.»

25 Vgl. die Ubersicht tiber die in Paris realisierten Bau-
ten bei Loyer 1994 (wie Anm. 17), S.340-343.

26 Bjarne Stocklund, The Role of the International Ex-
hibitions in the Construction of National Cultures in
the 19" Century, in: Ethnologia Europea. Journal of
European Ethnology, Bd. 23, 1993, S. 35—44, hier
S. 38.

7 Ducuing 1867 (wie Anm.21), §.109.

28 Loyer 1994 (wie Anm. 17), S. 340-343.

2 Vgl. dazu: Ducuing 1867 (wie Anm.21), S.109.

30 Ebd,, 'S.237;

31 Erste von mehreren Auflagen: Paris 1855.

Abbildungsnachweis

1, 2, 4: Aus: Pérouse de Montclos 1987 (wie Anm.2).
— 3: Aus: Ernst Gladbach, Der Schweizer Holzstyl in
seinen cantonalen und constructiven Verschiedenhei-
ten vergleichend dargestelle mit Holzbauten Deutsch-
lands, Hannover 1984 (1868 und 1883), Taf. H.III.1.
- 5: Aus: Heinrich Christoph Affolter, Alfred von K-
nel, Hans-Rudolf Egli, Die Bauernhiuser des Kantons
Bern, Bd. 1, Das Berner Oberland, Bern 1990 (Die
Bauernhiuser der Schweiz 27), S.299. — 6: Schweize-
risches Freilichtmuseum Ballenberg, Archiv-Nr. 1658.
— 7, 8: Aus: Ducuing 1867 (wie Anm.21). - 9, 10:
Archiv der Autorin.

Adresse der Autorin

Christina Horisberger, lic. phil. I, Kunsthistorikerin,
Neugasse 85/12, 8005 Ziirich
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