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Elisabeth Grossmann

Die «Kalte Kunst»

Ein Jahrzehnt zwischen Ablésung
und Aufbruch

Die 1950er Jahre, Inbegriff des Spiessertums,
um der Vorliebe fiir Nierentische, Schlager-
musik und Gummibiume belichelt, sind
von nahem betrachtet ein Jahrzehnt zwischen
Ablésung und Aufbruch. Europa, von den
Kriegswirren traumatisiert, setzte seine ganze
Hoffnung auf eine Zeit des Friedens, der
Prosperitit, aber auch der Meinungsfreiheit
und Offnung der geografischen Grenzen. So

schnell, wie von den Vertretern der Moderne

«wo die konkrete kunst einzieht, zieht die schwermut
mit ihren grauen koffern voll schwarzer seufzer fort (...)»
Hans Arp

erwartet wurde, ging die Ablosung von den
Traditionen allerdings nicht vor sich. Der
Wertewandel findet auch in der Schweiz nur
zogerlich statt. Auch die Schweiz hatte sich in
den Kriegsjahren, auf die Idee der «geistigen
Landesverteidung» fixiert, einer traditiona-
listischen Kulturauffassung verpflichtet und
sich einem volkstiimelnden «Heimatstil» ver-
schrieben. Hartnickig hatte die Moderne der
Schweiz immer wieder versucht, gegen solche
Vereinnahmungen anzugehen. Konkrete, Sur-
realisten und kritische Realisten hatten sich
1937 in der Gruppe Allianz zusammenge-

1 Max Bill, weisses element,
1959, Ol auf Leinwand,
diagonal 68cm, Nachlass
Max Bill.
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funden.! Gemeinsames Ziel war, eine andere,
weltoffenere und tolerante Schweizer Kultur
zu reprisentieren und gleichzeitig den Mit-
gliedern zu einem leichteren Zugang zu Aus-
stellungen, Auftrigen und Verkiufen zu ver-
helfen. 1954 fand eine gréssere gemeinsame
Ausstellung im Helmhaus Ziirich statt; es soll-

te die letzte sein. Der langjihrige Prisident,
Leo Leuppi, schrieb im Begleitkatalog, dass
die Allianz bis zu einem gewissen Grade ihr
Ziel erreicht und die ndtige Aufmerksamkeit
gefunden habe, fiigte aber warnend hinzu:
«Wir miissen darum besorgt sein, gegen jede
Stagnierung und Dogmatik die kiinstlerische
Freiheit zu wahren»2. Der avantgardistische
Geist und das Gemeinschaftsgefiihl der A/i-
anz-Mitglieder schienen jedoch verblasst. Die
Allianz steckte in einer Identititskrise, die
nicht mehr zu iiberwinden war: Die wichtig-
ste Vereinigung der Schweizer Moderne nahm
mit dieser Ausstellung als gemeinsame Platt-
form ihren Abschied: «Die Allianz wurde nie
aufgeldst, sie schlief langsam ein»’. Aus den
mit viel gutem Willen zusammengehaltenen
Gruppenmitgliedern wurden wiederum Ein-
zelkimpfer, von denen jeder fiir sich versuch-
te, sich im lokalen Rahmen oder auf dem in-
ternationalen Parkett durchzusetzen.

Die Pioniergeneration der Ziircher
Konkreten und die Kiinstlerzeitschrift
spirale in Bern

Fiir die Schweizer Konkreten unter den Al/i-
anz-Mitgliedern war der Sprung ins Ausland
insofern einfach, als sie bereits vor dem Krieg
mit diesem verbunden waren. Bei der ein-
setzenden Internationalisierung des Kunst-
wesens, der stilistischen Aufficherung bzw.
Verhirtung in Figuration, Geometrie und Ta-
chismus manifestierte sich, dass die kiinstleri-
sche Haltung gewichtiger war als die Nationa-
litit. Konkretion und Informel waren beides
Ausrichtungen, die weit iiber die nationalen
Grenzen hinaus strahlten. Beide hatten den
Anspruch, die «Moderne» zu vertreten, und

beide haben auf ihre Weise die fiinfziger Jahre
gepragt.

Wihrend sich z. B. in Frankreich oder
Deutschland nach dem Krieg verschiedenste
konkrete Gruppierungen formierten, blieb
eine dem internationalen Forum fiir geome-
trisch-abstrakte Kunst, dem Salon des Réalités
Nouuvelles in Paris vergleichbare Vereinigung in
der Schweiz aus. Der Gedanke, die konkreten
Vertreter, z.B. aus der Allianz, in einer Grup-
pe zu sammeln, um der Bewegung nachhalti-
gere Wirkung in der Offentlichkeit zu verlei-
hen, wurde nicht aufgenommen. Die bereits
damals anerkannten Ziircher Konkreten, alle
langjihrige Mitglieder der Allianz, hatten an-
dere Ziele vor Augen. Max Bill (Abb. 1), Ca-
mille Graeser (Abb. 2), Verena Loewensberg
(Abb. 3) und Richard Paul Lohse (Abb. 5)
bildeten bereits fiir sich eine Art von Allianz.
Es war vor allem der ehemalige Bauhaus-
schiiler Max Bill, der als Kiinstler, Gestalter,

Ausstellungsorganisator und Griindungsmit-



glied der Hochschule fiir Gestaltung in Ulm
zahlreiche Verbindungen zum Ausland auf-
recht hielt und der konkreten Kunst die Tiiren
zu internationalen Auftritten 6ffnete. Es be-
standen ebenso Bezichungen zu den USA
(u.a. zu Fritz Glarner und Josef Albers), zu
Siidamerika wie auch nach Paris zu der Galerie
Denise René, die etwa zeitgleich mit dem Auf-
kommen der Ecole de Paris eréffnet wurde.
Denise René konzentrierte sich in entschie-
dener Gegenposition zum Tachismus auf ein
ausschliesslich konstruktives Programm. Die
mit diesen Aktivititen verbundene «Groupe
Denise René» war «war einem stindigen
Wandel unterworfen, aber immer mit dem
selben Ziel behaftet, die konstruktive Linie
der abstrakten Kunst zu férdern»4. In Ziirich,
das seit den 1930er Jahren ohne Unterbre-
chung zentraler Austragungsort der konkreten
Bewegung war, fehlte in den fiinfziger Jahren
eine Galerie mit entsprechender Ausstrahlung.
Es war ausschliesslich die Galerie Suzanne
Bollag, welche die Prisentation konkreter
Kunst pflegte.> Auch wenn dieses Ziircher
Forum willkommen war, so ging es den Kon-
kreten vor allem darum, in die internationale
Bewegung der Moderne mit einbezogen zu
werden. Die konkrete Kunst hatte sich von
Beginn an kosmopolitisch orientiert und, im
Gegensatz zu anderen Stilrichtungen, ihren
Aufbruch beinahe zeitgleich europaweit, so-
wohl in Russland, Holland, Deutschland und
der Schweiz vollzogen. Thre Vertreter hatten
noch immer den Anspruch, auf eine vél-
kerverbindende und zukunftsweisende Kultur
hin zu wirken, die sich nicht allein auf die
bildende Kunst konzentrieren, sondern die
gesamte Asthetisierung der Umwelt mit ein-
beziechen sollte. Es mag fiir die Einzelnen
schmerzlich gewesen sein, vorerst von den
offiziellen Ausstellungen der Schweizer Kunst
ausgeschlossen zu werden, doch strebten sie
tiber die Anerkennung ihrer Kunst hinaus
die Durchsetzung der Moderne auf dem Ge-
biet der Architektur, des Designs («Die gute
Form») und der visuellen Kommunikation an
(«Neue Grafik»). Und hier wurden ihre Leis-
tungen schneller anerkannt, als es in der bil-
denden Kunst der Fall war.

Eine weitere Allianz entstand unter avant-
gardistischem Vorzeichen in Bern. Hier hatte
sich eine junge Szene gebildet, die sich der
experimentellen Seite der geometrischen Kunst
verschrieb. Marcel Wyss, Dieter Roth und
Eugen Gomringer griindeten 1953 die Kiinst-
lerzeitschrift spirale, die bis 1964 erschien
(Abb. 4,7, 8).¢ Sie stellte Bild- und Textbeitrige,
Lyrik und konkrete Poesie vor und ist in ihrer
konsequenten Gesamtgestaltung ein exempla-
risches Beispiel fiir die Prinzipien der «Neuen
Grafik»”. Die Herausgeber der spirale hatten

keine Beriihrungsingste. Neben Beitrigen der
jiingeren Garde wurden auch solche von Vor-
demberge-Gildewart, Hans Arp, Paul Klee und
den Ziircher Konkreten verdffentlicht. Ohne
dogmatische Einschrinkungen wurde der
Bogen von den Pionieren zu den experimen-
tellen Auffassungen der Jiingeren gespannt
und mit moderner Werbegrafik ergiinzt. Grafi-
sche Techniken, Fotografie, Asthetikcheorie,
Dichtung und ebenso der Reklameteil gingen
eine selbstverstindliche Verbindung ein, in
der das Postulat der Konkreten in der moder-
nen umfassenden Gestaltungskultur aufs beste
verkdrpert war.

Kalt oder heiss — das Apollinische

oder das Dionysische

Auch wenn die Debatte pro oder contra die
geometrische bezichungsweise die tachistische
Kunst (vgl. etwa Abb. 5 und 06) in der Presse
fast ausschliesslich auf der Ebene des Forma-
len stattfand, rieben sich die Kiinstler- und
Vermittlerkreise nicht an den unterschiedli-
chen Stilrichtungen, sondern setzten an threm
theoretischen Hintergrund an. Es ging um et-
was Fundamentaleres als das Quadrat oder
den Fleck. Im Mittelpunkt stand der Disput
zwischen dem Apollinischen und dem Diony-
sischen sowie die Frage nach ihrer Berechti-
gung in der Gegenwart. Hans Arp, eine der
wenigen Kiinstlerpersonlichkeiten, die sich
unangefochten zwischen den Strémungen be-
wegen konnte, hatte in den vierziger Jahren

2 Camille Graeser, Quanten-
dquivalenz an der Horizontalen I1,
1957/59, Kunstharzemaillackfarbe
auf Leinwand, 80 x 84 cm,
Stiftung fiir konstruktive und
konkrete Kunst Ziirich.

3 Verena Loewensberg, Ohne
Titel, 1958, Ol auf Leinwand,
93 x 93 cm, Kunsthaus Ziirich.

4 spirale 5, 1955, Titelblatt
von Marcel Wyss: «Progression
555».
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den poetischen Satz geprigt: «wo die konkrete
kunst einzieht, zieht die schwermut mit ihren
grauen koffern voll schwarzer seufzer fort
(...)»8. Diese Aussage trifft den Kern des Strei-
tes iiber Ratio/Irratio oder «Konstruktion und
Geste»?. Die konkrete Kunst hatte das erklirte

Ziel, die Kunst nicht als Spiegel der politischen
und sozialen Umstinde zu verstehen, sondern
sie im Gegenteil als Gegenmassnahme aufzu-
nehmen. Gegen Willkiir, Hass und Diamonie,
wie sie in den vergangenen Jahrzehnten kol-
lektiv erlebt wurden, wurde die Vernunft, die
universale Ordnung und die klare Asthetik von
Farbe und Form angefiihrt. Konkrete Kunst
bedinge die Souverinitit iiber das einzelne
Schicksal, die Absage an falsche Mythen, das
Bekenntnis zum Fortschritt und setze anstelle
des ichbezogenen Ausdruckes das Moment der
Empfindung in den Mittelpunkt. Mit dieser
kulturpolitischen Argumentation gingen die
Verfechter des Tachismus nicht einig. Sie sahen
die Gefahren der Zeit im positivistischen
Glauben an Technik und Wissenschaft, in der
Missachtung der Urspriinge und in der Ver-
dringung der individuellen Freiheit zugunsten
des gleichmacherischen Uniformismus.
Zwischen den Polen zu vermitteln und
gleichzeitig die breite Offentlichkeit mit die-
sen modernen, grosstenteils unverstandenen
Tendenzen vertraut zu machen, setzten sich
mehrere Ausstellungen zum Ziel. 1957 fand in
Neuenburg die erste Prisentation der unge-
genstindlichen Malerei der Schweiz state.!
Die Ausstellung war so aufgebaut, dass sie dem
Besucher erméglichte, sozusagen durch die
verschiedenen Klimazonen zu wandern und
von den eisigen Gefilden der «Kalten Kunst»
der Geometrie durch die moderateren Wir-
mezonen der Gemissigten bis zur heissen
Zone des Informel vorzustossen. Im Vorwort
des Berliner Katalogs der gleichnamigen Aus-
stellung versuchte Georg Schmidt, Direktor
des Kunstmuseums Basel, ausgewiesener Ken-
ner und Liebhaber der konkreten Kunst, ver-
sohnlich, den beiden polaren Positionen ge-
recht zu werden und diese als zwei mogliche
Haltungen gegeniiber der Gesellschaft zu wer-
ten.!! Wesentlich erschien den Organisatoren,
iiber die Legitimation beider Kunststromun-
gen hinaus, die eigenstindigen Leistungen der
Schweiz auf dem Gebiet der ungegenstindli-
chen Kunst aufzuzeigen und den Anschluss
des Landes an die internationale Moderne zu
signalisieren. Wenn die Konkreten erwiesener-
massen den Argumenten der Tachisten ge-
geniiber besonders hellhorig waren, so liegt
das daran, dass eine vergleichbare Debatte
schon ab den dreissiger Jahren zwischen der
konkreten Kunst und dem Surrealismus vor-
angegangen war. Zudem verwahrten sich die
Konkreten dagegen, allenfalls als Vertreter der
ersten Moderne anerkannt, von der sogenann-
ten zweiten jedoch als historische Erscheinung
ausgeschlossen zu werden. Dass die Konkre-
tion als Kunst und als ethische Haltung ihre
Berechtigung auch in der Gegenwart habe,
wurde von zwei ihrer Kenner, einmal in Buch-



form, einmal mittels Ausstellung und Katalog,
aufgezeigt. Dass beide Publikationen auch
fiir die moderne Gestaltung beispielhaft sind,
erkldrt sich angesichts der Namen von selbst.

Kalte Kunst? — zum Standort der heutigen
Malereiund konkrete kunst — 50 jahre
entwicklung

Karl Gerstner war freundschaftlich mit dem
Kreis um die spirale verbunden (Abb. 7) und
als Gestalter in der visuellen Kommunikation,
als avantgardistischer Konkreter und als Theo-
retiker ausgewiesen. Angesichts der Tatsache,
dass die konkrete Kunst mehrheitlich vorein-
genommen rezipiert wurde, verdffentlichte er
1957 unter dem Titel Kalte Kunst? — zum Stand-
ort der heutigen Malerei eine prignante Uber-
sicht tiber ihre bisherige Entwicklung und
ihren aktuellen Stand, ergiinzt um einen Aus-
blick in die Zukunft. «Es geht um eine Male-
rei, die, wie dem Autor scheint, relativ unent-
deckt, unerforscht geblieben ist; die vielleicht
die Vorurteile leicht und das Verstehen schwer
macht. Vor allem ein Vorwurf triffc diese
Kunst stets von neuem: sie sei kalt»!2, schreibt
Karl Gerstner im Vorwort. Mit knappen Tex-
ten wurden die wichtigsten Vertreter vorge-
stellt und ihre Werke zum Teil ausgiebig ana-
lysiert. In persénlichen Beitrigen fithrte der
Autor den Leser an die Frage des Schopferi-
schen heran. «Soll der Maler mit dem Ver-
stand oder mit dem Gefiihl malen? Viele Leu-
te, wenn nicht die meisten, nehmen immer
noch an, das Wunder, das aus Leinwand und
Farbe Kunst werden lisst, kénne nur in der
Domine des Gefiihls zuhause sein».’3 Karl
Gerstner machte dem Laien bewusst, dass die
Gesetzmissigkeit noch nicht die Kunst, son-

dern ausschliesslich Mittel und Werkzeug be-
deute. Zum Begriff der Freiheit zitierte er den
Mathematiker Andreas Speiser: «Die Freiheit
kommt erst durch das Bewusstsein zustande,
indem der Mensch die Verbindung von Gesetz
und Gesetzlosigkeit versteht und denkt. Sie
stammt [...] aus dem Verstand und der Refle-
xion» 4, Mehr als zahlreiche andere Bekennt-
nisse zur konkreten Kunst vermochte diese
sorgfiltig zusammengestellte Publikation, die
Hintergriinde ihrer Prinzipien aufzuzeigen.
1960 realisierte Max Bill unter dem Titel
konkrete kunst — 50 jahre entwicklung eine
weithin beachtete Ubersichtsausstellung im
Helmhaus Ziirich mit iiber hundert Namen.
Dass die konkrete Kunst weiterhin auf Vorur-
teile stiess, ldsst sich aus zahlreichen Argumen-
ten in der Einleitung erahnen: «obwohl sie
noch immer lebendig ist [...], kommen heute
wie vor 50 jahren die stimmen nicht zur ruhe,
die ihr baldiges ende prophezeien und nicht
miide werden, zu verkiinden, hier wiirden ver-
irrte geometer oder sonst irgendwelche schar-
latane ihr, tibrigens ganz harmloses, unwesen
treiben»!5. Und iiber die «sintflut» des Tachis-
mus vermerkt Max Bill an anderer Stelle: «zu-
gegeben, jeder so auftretende rausch zeugt von
vitalitdt [...] so war die welle nach dem krieg
ein ausbruch der befreiung der persénlichkeit
und eine reaktion auf vermeintlich zu feste
systeme der konkreten kunst.»!6 Parallel zum
Helmhaus zeigte das Kunstgewerbemuseum
unter der Leitung von Willy Rotzler, einem
weiteren Kenner der Konkreten, eine Ausstel-
lung tiber eine der damals aktuellsten Tenden-
zen, die Kinetik.!” Die konkrete Kunst hatte
sich wihrend der fiinfziger Jahre weiter verin-
dert und neuerlich Avantgardebewegungen
ausgelost. Die Kinetik, Zero, die systematische

5 Richard Paul Lobse, Zwei
Bewegungen um eine Achse,
1952, Ol auf Leinwand,

60 x 60 cm, Stiftung fiir
konstruktive und konkrete
Kunst Ziirich.

6 Marcel Schaffner, Gewitter,

um 1960, Ol aufJute,

130 x 120 cm, Aargauer Kunst-

haus Aarau, Depositum der
Schweizerischen Eidgenossen-
schaft, Bundesamt fiir Kultur,
Bern. — Im Gegensatz zu den
Konkreten liess sich Schaffner
von der betonten Pinselgestik
der amerikanischen Aktions-
malerei beeinflussen.

7 spirale 5, 1955, Doppelseite
von Karl Gerstner: «Aperspek-

tive [».
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8 spirale 3, 1954, Titelblatt
von Max Bill: «Variation 15».

38

Kunst und die Op-Art, die sich nun abzu-
zeichnen begann,'8 basieren alle auf den Prin-
zipien der konkreten Kunst.

Die Moderne wird aus der Sicht der Post-
moderne oft mit dem Attribut der «Kilte» ver-
bunden, nicht nur, was die bildende Kunst be-
trifft. «Das Streitgesprich um die <Moderne
und Postmoderne> dreht sich um die Pole der
Kilte> und der (Wirme»,! schreibt Helmut
Lethen. Auch ohne diesem Diskurs folgen zu
wollen, ist die Bedeutung der konkreten Kunst
hinsichtlich ihrer Auswirkung auf die Asthetik
der Umwelt nicht zu vernachlissigen. Was die
Architektur und das Design betrifft, ist die
Argumentation fiir die konkrete Kunst als
Ausdruck der Moderne eindeutig: Auch wenn
die expressive Abstraktion den Geist des Exis-
tentialismus widerspiegelte, so sass wohl mehr
als einer ihrer Verfechter auf einem «moder-
nen», d. h. einem nach konkreten Gestaltungs-
gesetzen entworfenen Stuhl.

Zusammenfassung

In den 1950er Jahren entbrennt eine Debatte
zwischen der konkreten Kunst und der expres-
siven Abstraktion. Auch wenn der Disput vor-
dergriindig auf der Ebene des Formalen ge-
fithrt wird, geht es um etwas Wichtigeres als
das Quadrat oder den Fleck, nimlich um die
elementare Frage, welche der beiden Richtun-
gen (das Apollinische oder das Dionysische)
gesellschaftspolitische Relevanz besitze. Die
konkreten Kiinstler verteidigen die «Kalte
Kunst («’Art froid») mit dem Argument, dass
ausschliesslich die Vernunft, die universale
Ordnung und die von der Ichbezogenheit be-
freite Asthetik gegen die drohende Gefahr der
Dumptheit, der Willkiir und des Chaos an-
gehen kénne. Die Gegenpartei lokalisiert die
Gefahr im falschen Glauben an Technik und
Wissenschaft.

Résumé

Au cours des années 1950, le monde artistique
fut le théatre d'un débar entre les adeptes de
P’art concret et les partisans de I'abstraction ex-
pressive. La discussion, méme si elle se jouait
avant tout sur le plan formel, comportait un
enjeu bien plus essentiel que le carré ou la
tache, celui d’une orientation fondamentale —
apollinienne ou dionysiaque —, lourde de si-
gnification sociale et politique. Pour défendre
'«art froid», les artistes concrets soutenaient
en effet que seule la raison, 'ordre universel et
une esthétique libérée de tout rapport au moi
pouvaient affronter la menace de I'étouffe-
ment, de l'arbitraire et du chaos. Pour leurs
contradicteurs en revanche, le danger résidait
dans une croyance illusoire en la technique et
en la science.

Riassunto

Negli anni Cinquanta del secolo scorso si
scatena un acceso dibattito fra i sostenitori
dell’arte concreta e 1 difensori dell’astrazione
espressiva. Sebbene la disputa fra le due
correnti verta prevalentemente su aspetti
formali, la posta in gioco va ben oltre il
problema del quadrato o della macchia: la
questione centrale chiama in causa la rilevanza
sociale e politica dell’apollineo e del dionisi-
aco. Gli artisti concreti difendono I'«arte fred-
da» sostenendo che solo la ragione, l'ordine
universale e un’estetica affrancata dall’egocen-
trismo siano in grado di far fronte all'incom-
bente pericolo dell’appiattimento, dell’arbi-
trio e del caos. Gli esponenti della tendenza
opposta, invece, individuano il pericolo nella
fiducia cieca nei confronti della tecnica e della
scienza.
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