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Neue Hochschulforschungen
zur Schweizer Kunst

Nouvelles recherches universitaires
sur art suisse

* CHRISTINA HORISBERGER

Das Schweizer Chalet und seine Rezeption
im 19. Jabrhundert. Ein eidgendssischer Bei-
trag zur Weltarchitektur?, Lizentiatsarbeit
Universitit Ziirich 1999, Prof. Dr. Stanis-
laus von Moos, 125 S., 187 Abb. — Adresse
der Autorin: Neugasse 85/12, 8005 Ziirich.

Das Chalet als «Ikone des alpinen Suchtap-
parates» — so hat Benedikt Loderer einmal
jene Architektur bezeichnert, die allsom-
merlich von Bergsportlerinnen und -sport-
lern aller Art in Beschlag genommen wird.
Trotz aller Ironie gesteht Loderer dem Cha-
let aber auch einen bedeutenden Rang in-
nerhalb der Weltarchitektur zu: Das Schwei-
zer Chalet wurde im 19. Jahrhundert im
Zuge von Naturromantik und der nachfol-
genden touristischen Eroberung des alpi-
nen Raumes zu einem pars pro toto fiir
die Schweizer Alpenwelt schlechthin. Zwi-
schen 1820 und 1870 wurde es zu einem
addquaten architektonischen Modell und
Symbol, das die neue, freizeitorientierte
Bezichung des Biirgertums zur Landschaft
zum Ausdruck bringen konnte.

Pariser Chaletfabriken waren Zulieferanten fiir
«Chalets» der Pariser Weltausstellung 1867. Sie
prigten nicht unwesentlich die spéiteren Pavil-
lon- und Landhausbauten im Chaletstil in ganz
Europa. «Chalet de M. le commissaire général»
von MM. Huret und Sihne, in: Ducuing 1867,
S. 105 (offizieller illustrierter Ausstellungsfiihrer).

i Bauernhiuser des Kantons Bern 1990, S. 168

Foto aus: Di

«Chalet & Mettlen», vermutlich Wiirgistalalp, Grindelwald. Typus der dlteren Alphiitte des dstlichen
Oberlandes, Lithografie von Engelmann und Villeneuve, 1823, Schweizerische Landesbibliothek,
Bern, Slg. R. und A. Guggelmann. — In dieser Art miissen die «chalets» gewesen sein, in denen frithe
englische Bergtouristen Unterkunfi und Verpflegung fanden.

Die Lizentiatsarbeit Das Schweizer Chalet
und seine Rezeption im 19. Jahrhundert
versucht in einem ersten Teil die Wurzeln
dieses ab Mitte des 19. Jahrhunderts als
«Chaletmode» bezeichneten Phiinomens zu
erfassen. Zu diesem Zweck wurden exem-
plarisch einige Reiseberichte spezifisch im
Hinblick auf die Wahrnehmung der alpi-
nen Holzarchitektur untersucht, so zum
Beispiel James Fenimore Coopers Excur-
sions in Switzerland (Paris 1836). Hierin
erscheint das «chilet» in verschiedenen Be-
deutungszusammenhingen als hochalpiner
Heustadel wie auch als vortouristische Tem-
porirunterkunft fiir die ersten Alpinisten.
Die Verwendung des franzésischen Begriffs
in der englischen Sprache gibt einen Hin-
weis darauf, dass das «chilet» in seiner
vielseitigen Bedeutung auf franzdsischspra-
chigem Terrain «entstanden» sein muss.
Tatsichlich kann der franzésische Architek-
turhistoriker Jean-Marie Pérouse de Monclos
in seinem Aufsatz Le chalet a la Suisse (in:
Architectura. Zeitschrift fiir Geschichte der
Baukunst, Bd. 17, 1987) nicht nur eine
klare Entwicklungsgeschichte des Begriffs
nachweisen, er erweitert beziehungsweise
widerlegt auch die Behauptung, dass die
ersten  «Nachahmungen» alpiner Chalet-
bauten primir oder sogar ausschliesslich
auf deutschem und angelsichsischem Bo-
den zu finden sind (siche dazu: Jacques
Gubler, Nationalisme et internationalisme
dans larchitecture moderne de la Suisse,
Genf 1988; Hans Martin Gubler, Ein Ber-
ner Bauernhaus fiir den Kinig von Wiirtem-
berg. Eine Miszelle zum «Schweizerhaus»
und seiner Entwicklung 1780—1850, in: Un-
sere Kunstdenkmiiler, Bd. XX, 1979).

Neben der begriffsgeschichtlichen Entwi-
cklung und Verankerung des Begriffs
«Chalet» und spiter der Begriffe «Schwei-
zerhaus», «Swiss cottage», «Schweizerhius-
chenstil» etc. stellt diese Arbeit ein Kom-
pendium diverser Nachahmungen von
Chaletbauten im internationalen Kontext
dar. Einander gegeniiber gestellt wurden
Kopien in Frankreich, Deutschland, Eng-
land und Amerika. Als aufschlussreich
hat sich Frankreich erwiesen, da hier eine
enorme Verbreitung des Chalets in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts fest-
zustellen ist. Niher betrachtet und auch
in einen historischen Kontext eingebettet
wurden das Haus von J.-J. Rousseau in
Ermenonville (1778), das «chalet» im Park
von Franconville (1780-84), das Chalet
von Delessert im Park von Passy, Paris
(1824), das Chalet als Landhaus in Vert-
Buisson (1825-1834) sowie jenes im Bois
de Boulogne (1855-58). Gerade im Bann-
kreis von Rousseaus Naturromantik lisst
sich eine sehr frithe Umsetzung des Chalets
festmachen, wobei diese Bauten keine di-
rekten  Abbildungen darstellen, sondern
freie Interpretationen im Sinne der «folies»
in den spitbarocken Landschaftsgirten sind.
Erst um 1830 ist man an einer mehr oder
weniger authentischen Nachahmung der
Schweizer  Alpenarchitektur  interessiert.
Dies ist auch der Zeitpunke, in dem die
Architekturgeschichte und -theorie ihre
Aufmerksamkeit auf diesen Typus von al-
pinem Holzbau zu richten beginnt: In
Deutschland ist es Karl Friedrich Schinkel,
der mit seinem «Schweizerhaus» auf der
Pfaueninsel in Potsdam (1830) exempla-
risch die Analogie zwischen dem alpinen
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Das Schweizer Alpenhaus als Typus fiir Landhausbauten in Frankreich um 1850: malerisch, wirt-
schaftlich und einfach. «Maison suisse», in: Victor Petit, Habitations champétres (1855), Lithografie

im Archiv der Autorin.

Chalet und dem Vorliufer des antiken
Tempels demonstriert. In England wird
das «Swiss Cottage» in die Debatte um den
adidquaten Stil fiir Cottagebauten einge-
bunden.

Das Interessante an der franzosischen
Rezeption nun ist, dass in Frankreich ge-
gen die Mitte des 19. Jahrhunderts schwei-
zerische Zimmereibetriebe Niederlassun-
gen bezichungsweise Chaletfabriken errich-
teten, um den Bedarf an Baumaterialien
fiir Chalets und Holzbauten zu decken. So
gab es in Paris-La Villette beispielsweise die
beiden Firmen Seiler & Cie. und Kaeffer
& Cie. Sie waren nicht nur spezialisiert auf
die Produktion und die Montage von Bau-
kastensystemen fiir Chalets, sondern auch
auf die massenweise Herstellung diverser
Laubsigeornamente und -friese. Das Laub-
sigeornament wird quasi zum Erkennungs-
zeichen und Symbol dieser neuen Ar-
chitekeur. Der Begriff «Chalet» weitet sich
denn auch gerade in jener Zeit zu einem
allgemeinen Begriff fiir Freizeit- bezie-
hungsweise Ferienarchitekturen in Holz
aus. Dennoch bleibt bis Ende des 19. Jahr-
hunderts auch das «Chalet Suisse» ein Ty-
pus fiir Landhausbauten in den zahlreichen
Musterbiichern. Seine charakeeristischen
Merkmale sind, neben der gedrungenen,
horizontal ausgerichteten Bauweise, das
flach geneigte, weit hinausgezogene Dach,
reich ornamentierte Firstbalken sowie ru-
rale Laubsigeornamente an Balkonen und
Veranden (beispicelsweise zu finden in: Vic-
tor Petit, Habitations champétres, 1855).

Im Zusammenhang mit dem Erwachen
des Nationalgefiihls in der Schweiz um
1840 stellte sich auch die Frage nach der
Reprisentation der Schweizer Alpenarchi-
tektur an den Weltausstellungen. Hierfiir
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konnte nicht nur die spannende Feststel-
lung gemacht werden, dass fiir die Pariser
Weltausstellung 1867, bei der ethnografi-
sche Architektur zum ersten Mal eine zent-
rale Rolle zu spielen beginnt, die Schweiz
zwar einen Chaletbau geplant hatte, einen
solchen aber erst an der Wiener Weltaus-
stellung 1873 realisierte. Auch waren die in
Paris ansissigen Chaletfabriken Zulieferan-
ten fiir die unzihligen Pavillonbauten auf
dem Ausstellungsgelinde. Die Breitenwir-
kung, die von diesen Temporirbauten aus-
gegangen ist, darf in diesem Zusammen-
hang nicht unterschitzt werden. Obwohl
auf Recherchen vor Ort verzichtet werden
musste, gibt der offizielle Ausstellungsfiih-
rer (verlegt von Ducuing, Paris 1867) wich-
tige Hinweise auf die Bedeutung der «Cha-
lets». Nicht nur sollte der «commissaire gé-
néral» ein solches wihrend der ganzen Aus-
stellung bewohnen, auch prisentierten die
Architekten Huret in Paris das erste «chalet
mobile», ein Fertighauhaus, das zwar in sei-
ner Typologie nicht an ein Schweizer Alpen-
haus erinnert, jedoch die Zukunftsvisionen
seiner Erbauer unheimlich befliigelte.

Es wiirde sich nun in einem weiteren
Schritt anbieten, nach weiterem Quellen-
material zu den Temporirbauten jener und
der folgenden Weltausstellung zu suchen,
um die These der grosse Bedeutung der
Chaletfabriken fiir Enstehung des weltweit
verbreiteten «Schweizer Stils» gegen Ende
des 19. Jahrhunderts zu festigen.

Christina Horisberger

* STEPHANIE KNECHT

Laffiche de 'Exposition Nationale Suisse de
1914. Le scandale du «cheval vert» d’Emil
Cardinaux, mémoire de licence sous la direc-

tion de Philippe Kaenel. Faculté des Lettres,
Université de Lausanne, 2000. — Adresse
de l'auteur: Av. Dapples 7, 1006 Lausanne.

En ces temps ot la Suisse prépare une nou-
velle Exposition Nationale, on pourrait se
pencher sur les occurrences antérieures de
ces manifestations a la fois patriotiques,
culturelles et politiques. Les affiches qui les
annoncent en Suisse et a I'étranger consti-
tuent une entrée privilégiée pour analyser
la maniere dont le pays vante cet événe-
ment et, au-deld, comment la nation se
voit et se présente.

Laffiche de 'Exposition de 1914 a Berne
est un objet particulierement intéressant
d’'un point de vue artistique mais aussi
social et culturel, puisqu'elle a donné lieu a
un scandale artistique dont les journaux du
pays rendent largement compte.

En mai 1914, la troisitme Exposition
Nationale Suisse ouvre ses portes dans des
conditions politiques et culturelles diffi-
ciles. La querelle des fresques du Musée
National de Zurich et celle des premiers
billets de la Banque Nationale viennent de
mettre en sceéne la personnalité de Ferdi-
nand Hodler. Une partie de la critique et
du public suisse accepte alors mal cet artis-
te et I'art moderne en général, comme le
prouve le texte de J. Winkler, Erements
dans la protection des Beaux-Arts en Suisse
(1912). Ces conflits illustrent les dissen-
sions entre les diverses associations artis-
tiques suisses qui luttent pour les faveurs
de I'Ertat.

En 1911, le Comité de publicité de I'Ex-
position organise un concours d’affiches.
Le jury, dont Hodler fait partie, prime le
Reiter ' Emil Cardinaux, affichiste bernois

EXPOSITION
NATIONALE SUISSE

Emil Cardinaux, Exposition Nationale Suisse
Berne 1914, 1913—1914, lithographie, impr.
J. E. Wolfensberger, Zurich, 128 X90,5 cm,
Archives de I'Etat de Berne, Berne.



dans sa lignée. Ce projet représente un
cavalier montant a cru un cheval de labour
aux tons gris-vert et portant un drapeau
aux insignes de la Confédération et des arts
et métiers; dans le fond se détache la ville
de Berne et le panorama des Alpes. Contrai-
rement aux mercenaires historicisants de
l'affiche de I'Exposition de 1883 a Zurich
et aux Helvetia de celles de 1896 a Geneve,
le Reiter de Cardinaux s'éloigne de I'anec-
dotique, présente un patriotisme ténu et
frappe par sa monumentalité: le motif rem-
plit presqu'entierement la surface de I'af-
fiche, les couleurs sont vives, les formes
simples, les déails superflus supprimés.
Lartiste réinterprete le traditionnel portrait
équestre  pour valoriser le tempérament
pacifique du peuple suisse, son caractere
campagnard attaché aux symboles du tra-
vail et de la patrie.

En janvier 1912 s'ouvre une exposition
itinérante de tous les projets requs. Les réac-
tions sont plutét élogieuses devant I'ceuvre
de Cardinaux. Ce projet semble répondre
A ses fonctions: étre pour les Suisses un
moyen de reconnaissance sociale, propager
un sentiment d’appartenance 4 une méme
patrie, vanter la manifestation et servir de
propagande touristique. Son implication af-
fective et sociale est donc trés importante.

Des aott 1913, I'affiche apparait sur les
murs de Suisse et suscite un tollé de protes-
tation largement repris par la presse. Au-
dela des critiques sur le manque d’esprit ar-
tistique, patriotique et didactique de cette
ceuvre, la polémique se focalise sur le vert
«contre-nature» du cheval. On voit la un
art public sopposer a un art d’élite: Car-
dinaux utilise un langage relativement no-
vateur dans une ceuvre adressée 2 toute

EXPOSITION
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BERNE 1914
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Plinio Colombi, Exposition Nationale Suisse
berne 1914, 1913.—1914, lithographie, impr.
Armbruster, Berne, 90,5 X 64 cm, Archives de
[’Etat de Berne, Berne..

Arnold Bicklin, Der Krieg, 1897, Holz, 222 X 170 cm, Ausschnitt mit Kopf des Todes, Streiflicht
von links, Kunsthaus Ziirich, Depositum der Eidgendssischen Gottfried Keller-Stiftung, Inv. 776.

une population. Les spectateurs se sentent
agressés par un style qui ne correspond pas
A leur attente: «Ein griines Pferd ist Liige
und Liigen sind nie schon!» lit-on dans la
presse. Le «cheval vert» devient alors le
sujet de caricatures, de productions de car-
naval et méme d’une pitce de cabaret hu-
moristique.

En octobre 1913, lassé de la polémique
et inquiet quant a la promotion de I'Expo-
sition  I'étranger (la France, I'Angleterre et
les Etats-Unis ont refusé I'affiche), le Co-
mité de publicité décide de procéder a un
nouveau concours. Tout d’abord apparait
une affiche typographique puis, en 1914,
une Jungfrau de Plinio Colombi, d’un style
hodlérien; elle offre au spectateur un pay-
sage identitaire.

Laffaire du «cheval vert» témoigne de la
réception de I'art moderne par le public
suisse. Le retournement de I'opinion apres
'exposition itinérante s'explique par les
différences apparues entre le projet initial
et l'affiche (contours plus marqués, intensi-
fication des couleurs) mais surtout par la
généralisation des réactions hostiles a I'art
Laffiche de
également que ce médium sautonomise:
laffichiste est désormais un professionnel
qui utilise dans la publicité les acquis des
beaux-arts et les assene 2 un public qui res-
sent cette intrusion comme une violence.

moderne. Cardinaux révele

Enfin, les allusions aux réactions des pays
voisins témoignent de la crainte des gens
d’étre assimilés au Reiter et d’étre présentés
a I'étranger comme des paysans.

Apres les deux affiches patriotiques de
1939, la campagne d’affichage de I'Exposi-
tion de 1964 a elle aussi connu des re-
mous. Comment se passera celle de 2002?
Laffaire mérite d’étre suivie. ..

Stéphanie Knecht

* MONIKA DANNEGGER

Arnold Bicklin. Maltechnik und Effekte, Li-
zentiatsarbeit Universitit Bern 2000, Prof.
Dr. Oskar Bitschmann, 178 S., 68 Abb. —
Adresse der Autorin: Fischerweg 12, 3012
Bern.

Seit den 1850er Jahren beschiftigte sich
Arnold Bécklin (1827-1901) phasenweise
mit unterschiedlichen Maltechniken. Seine
gesamte Kiinstlertitigkeit war geprigt von
der Suche nach der Verfeinerung seiner
Malweise respektive nach der bestmog-
lichen maltechnischen Umsetzung seiner
kiinstlerischen Absichten. Das Streben nach
spezifischen Ausdrucksmitteln und Effek-
ten wurde zum Beweggrund seiner Ausei-
nandersetzung mit Maltechnik. Zu seinen
Hauptanliegen gehoren dabei die Licht-
inszenierung, die wirkungsvolle Farbanord-
nung sowie die Frage nach der Haltbarkeit
der Werkstoffe. Dies fithrte ihn dazu, so-
wohl antike Malereien als auch Werke alter
Meister zu studieren. Im Weiteren konsul-
tierte er historische Maltraktate und stand
in regem Kontakt mit Kunsthistorikern,
Naturwissenschaftlern und Kiinstlerkol-
legen.

Die vorliegende Lizentiatsarbeit in Kunst-
geschichte beschiftigt sich mit Arnold Bo-
cklins maltechnischen Experimenten und
den damit beabsichtigten oder erzielten
Wirkungen der Gemilde. Als diplomierte
Konservatorin-Restauratorin suchte die Ver-
fasserin technische und kunsthistorische
Fragestellungen zu verkniipfen. Wichtige
Grundlagen waren die relativ zahlreichen
zeitgendssischen Aufzeichnungen zu Bock-
lins Maltechnik wie auch die technologi-
schen und naturwissenschaftlichen Unter-
suchungen von Werken der Neuen Pinako-
thek und der Schack-Galerie in Miinchen
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Rudolf Schick, Tagebuch II, Ausschnitt der S. 6, Notiz vom 19.8.1868 mit Skizze eines Metall-
spachtels fiir enkaustische Malerei, Bicklin-Archiv Hans Holenweg, Pratteln.

sowie des Kunstmuseums Basel. Zudem
liegen analytische Bestimmungen der Pig-
mente aus dem Kiinstler-Nachlass in pub-
lizierter Form vor.

Einleitend werden die verfiigbaren Do-
kumente der Forschung zur Maltechnik
Bocklins besprochen. Besondere Beach-
tung verdient die Schrift Bicklins Technik
(1906) von Ernst Berger (1857-1919). Der
durch seine Forschungen und Standard-
werke zu historischen Maltechniken be-
kannte Autor stellte erstmals die bis da-
hin bekannten technischen Verfahren des
Kiinstlers in einer chronologischen Uber-
sicht dar. Die ausfiihrlichsten Angaben je-
doch stammen von Rudolf Schick (1840—
1887), der in seinen Tagebiichern von
1866, 1868 und 1869 Ausserungen seines
Lehrers unter anderem zur Technik sowie
zum Farb- und Kompositionsaufbau de-
tailliert notierte und mit Skizzen illustrier-
te, die 1901 auszugsweise veroffentlicht
wurden. Im Hinblick auf eine angestrebte
vollstindige Herausgabe werden Schicks
Tagebiicher zur Zeit neu transkribiert. Wie
punkrtuelle Nachforschungen der Verfasse-
rin gezeigt haben, sind von einer umfas-
senden Bearbeitung der Tagebiicher neue
Informationen sowohl zur Werkgeschichte
als auch zur Technik Bécklins zu erwarten.
Schicks Eintrag vom 19.8.1868 enthilt
beispielsweise eine bisher unveréffentlichte
Skizze eines Metallspachtels fiir enkausti-
sche Malerei, wie ihn Bécklin verwendet
haben soll.

Voraussetzung fiir eine technologisch und
kunsthistorisch  fachiibergreifende ~Arbeit
war der direkte Zugang zu den Werken,
um eigene Beobachtungen und damit eine
Uberpriifung der vorhandenen Dokumen-
te und Analysen vornehmen zu kénnen. In
diesem Zusammenhang sei den Kunstmu-
seen Aarau, Basel, Bern, Winterthur und

76

Ziirich sowie dem Doerner-Institut, Miin-
chen, fiir ihre grossziigige Unterstiitzung
gedankt.

Die verschiedenen Stationen Bécklins
kiinstlerischer Ausbildung und der Stand
der an diesen Orten gelehrten Maltechnik
sind fiir das Verstindnis der empfangenen
Anregungen von besonderem Interesse. Im
Vordergrund steht dabei die Diisseldorfer
Kunstakademie, die Bocklin von 1845 bis
1847 besuchte und wo er in der Land-
schafterklasse von Johann Wilhelm Schir-
mer (1807-1863) eingetragen war. In die-
sem Kontext werden auch die darauf fol-
genden Studienreisen in der Schweiz, nach
Paris und Italien behandelt.

Zur Ergriindung von Bécklins Werkpro-
zess werden Stil und Funktion seiner Zeich-
nungen und somit auch das Problem der
vorbereitenden Zeichnungen beziehungs-
weise des Malens ohne zeichnerische Vor-
bereitung erdreert. Im Weiteren wird auf
die Charakeeristika seines Farbauftrages,
des Ausfithrungsgrades sowie der Licht-
und Farbregie eingegangen. An vollendeten
Werken wie der Venus Genitrix (1895) ist
der Malprozess anhand der teils sichtbaren
Unterzeichnungen und Unterschiede im
Farbauftrag erkennbar. Wertvolle Hinweise
hierfiir geben aber besonders unvollendete
Werke wie Liebespaar vor Buschwerk (um
1866) und Der Krieg (1897), an denen
cinzelne Etappen seiner Arbeits- und Vor-
gehensweise nachvollziehbar sowie die ver-
schieden eingesetzten Maltechniken mit
unterschiedlicher Konsistenz und Strukrur
der Farbe leichter differenzierbar sind.

Ein zentrales Kapitel der Arbeit ist den
maltechnischen Experimenten Bocklins ge-
widmet. Sie umfassen das breite Spektrum
von der Ol- und Leimmalerei, der Tempe-
ratechniken, Firnis- und Harzmalerei bis
hin zur Malerei mit Wachs sowie der Fres-

kotechnik. Seine diesbeziiglichen Kennt-
nisse entnahm der Kiinstler unter anderem
den im 19. Jahrhundert neu iibersetzten und
nachgedruckten maltechnischen Schriften
wie etwa denjenigen von Theophilus Pres-
byter und Cennino Cennini. Die chrono-
logische Betrachtung seiner Techniken gibt
Einblick in Bocklins kiinstlerische Entwi-
cklung und macht sein wandelndes Inter-
esse an Materialien und Ausdrucksmitteln
fassbar.

Charakeeristisch fiir Bécklins Vorgehen
ist die Entwicklung eines Themas durch
mehrere Fassungen. Dies erméglicht eine
vergleichende Analyse, um die Funktion
der Maltechnik fiir die idsthetische Wir-
kung und die erzielten Effekte aufzuzeigen.
Dazu wurden die Motive Villa am Meer
und Triton und Nereide respektive Meeres-
stille ausgewihlt, die Bocklin mehrfach in
unterschiedlichen Techniken gemalt hat.

Schwerpunkt der Arbeit bildet ein Uber-
blick iiber die maltechnischen Experimente
Bocklins, die in Zusammenhang mit Werk-
stoffwahl und Arbeitsweise im zeitgendssi-
schen Kontext neu bewertet werden. Die
Untersuchung belegt, dass gerade das Zu-
sammenfiihren der Erkenntnisse aus ver-
schiedenen Disziplinen, in diesem Fall
der Kunsttechnologie und Kunstgeschich-
te, Mittel zum besseren Erfassen des Wer-
kes eines Kiinstlers bieten. In diesem Sinne
wire es wiinschenswert, wenn die aufge-
zeigten Liicken in der Forschung zur Mal-
technik Bocklins durch entsprechend fi-
cheriibergreifende Projekte noch geschlos-
sen werden konnten.

&5

Arnold Bicklin, Liebespaar vor Buschwerk (Ei
Miidchen und ein Jiingling beim Blumen-
pfliicken), um 1866, Leinwand, 74 x98 cm,
Kunsthaus Ziirich, Inv. Nr. 1588.
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