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Dominique von Franz Gertsch

Der Diaprojektor

1969 fand der damals fast vierzigjihrige Franz
Gertsch nach einer langen Phase der Versuche
endlich einen fiir ihn gangbaren kiinstleri-
schen Weg: Ausgehend von Diapositiven, die
er auf riesige an der Wand hingende Baum-
wolltiicher projizierte, begann er, gegenstind-
liche Motive, meist Portrits von Menschen
seiner Umgebung, mit Acrylfarben und fei-
nem Pinsel mittels kleiner und kleinster Tup-
fer und Striche in das Medium der Malerei
zu {ibertragen. Gertsch wurde mit seinen ent-
fernt an den Pointillismus erinnernden Wer-
ken an der von Jean-Christophe Ammann
und Harald Szeemann inszenierten 5. Kasseler
Documenta (1972) bekannt, wo er mit dem
4x6m messenden Gemilde Medici (Neue
Galerie Sammlung Ludwig, Aachen) vertreten
war. Danach wurden seine Werke rasch inter-
national gefragt. Das seither entstandene (Eu-
vre des Berner Malers und Holzschneiders ist
dennoch zahlenmissig klein geblieben, denn
die Vorgehensweise, fiir die er sich entschieden
hat, ist dusserst zeitaufwindig.

Der Diaprojektor blieb aktuell, auch als
sich Gertsch Mitte der 1980er Jahre fiir ein
Jahrzehnt von der Malerei verabschiedete, um
sich dem grossformatigen Holzschnitt zuzu-
wenden. Der Pinsel wurde durch das Hohl-
eisen ersetzt, das Tuch durch vertikal an die
Wand gestellte Druckstécke aus Linden- und
Birnbaumholzbrettern, auf die nun das Bild
seitenverkehrt projiziert wurde. In minuzidsem
Handwerk ausgefiihrt, entstand zwischen 1986
und 1995 eine Gruppe von Holzschnitten. Die
Themen waren meist Portrits junger Frauen
und Landschaften. Gedruckt wurden die Gra-
fiken auf eigens fiir ihn in Japan von Hand ge-
schépftem Papier und mit Mineralfarben, die
jeden der meist in zarten Tonen gehaltenen
Abziige als Einzelblatt erscheinen lassen. Das
monochrom gedruckte Bildnis von Domini-
que (Abb. 1) stellt dabei aufgrund seiner Re-
duktion auf das Wesentliche einen Hohe-
punkt in Gertschs Schaffen dar.

«Der Diaprojektor ist das zentrale techni-
sche Gerit im Arbeitsprozess. Es ist kein Hilfs-

mittel, sondern ein dem Konzept verpflichte-
tes Gerit. Ich finde, dass alle technischen
Schwierigkeiten den Bildbetrachter nicht be-
lasten sollten. Im Gegenteil. Mir ist es recht,
wenn die Leute vor meinen Bildern sagen Es
ist doch keine Kunst, einer Diaprojektion
nachzufahren>. Es ist selbst eines meiner Ziele,
dass alles gleich leicht zu malen sei. Meine
realistischen Bilder sollen nicht den Beweis
erbringen, dass Kunst doch von Kénnen
kommt.» (Franz Gertsch)

Fiir die Fertigstellung eines Werkes, handle
es sich um Malerei oder Holzschnitt, benétigt
der Kiinstler, indem er — den Tagewerken
der Freskomalerei vergleichbar — in priziser
Handarbeit jeden Tag eine kleine Teilfliche
des Bildes bewiltigt, manchmal viele Monate.
Immer wieder schaltet Gertsch den Diapro-
jektor wihrend des Arbeitsprozesses aus und
betrachtet das entstehende Bild in der kiinstli-
chen Beleuchtung des vom Tageslicht abge-
schirmten Ateliers, denn das farbige Projek-
torlicht verfilscht die Wirkung des Bildes und
verunméglicht eine unmittelbare, objektive
Kontrolle des Fortschritts. Deshalb verwendet
der Kiinstler zusitzlich auch fotografische Ab-
ziige zur Uberpriifung seiner Arbeit.

Entlastung vom Motiv

Bevor Gertsch zu seinem Konzept fand, hatte
er lange Zeit vergeblich versucht, einen indivi-
duellen gegenstindlichen Malstil zu entwi-
ckeln. Die Entscheidung, sich kiinftig strike
an die Bildsprache des Dias zu halten, kam
deshalb einem eigentlichen Befreiungsschlag
gleich. Die eindeutige Gegenstandsvorgabe,
die ihm die Projektion lieferte und an der er
dusserlich nichts mehr zu verindern hatte, re-
duzierte den Prozess der Motiv-Invention auf
die fotografische Vorarbeit und die Auswahl
eines bestimmten Diapositivs. Damit entfiel
der klassische Prozess der Bildentwicklung
durch Skizzieren oder durch die fortwihrende
Abwandlung der Darstellung im Verlauf der
Arbeit. Diese «Entlastung vom Motiv» erlaub-
te es dem Kiinstler, seine volle Aufmerksam-
keit auf jenes Gebiet zu lenken, das ihn als



Maler schon immer am meisten interessiert
hatte: auf das Wie der Ausfithrung. Die auf
mechanischem Weg gewonnene fotografische
Vorlage mit ihrem bei starker Vergrosserung
sichtbar werdenden Filmkorn stellt fiir Gertsch
lediglich den Ausgangspunkt seines monate-

langen Weges zum eigenstindigen Bild dar.
Sein Ziel ist nicht die Wiedergabe der Foto-
grafie, sondern die Neuinterpretation threr
Oberfliche in einem anderen kiinstlerischen
Medium, dem ganz cigene Gesetzmissigkei-
ten zugrunde liegen.

1 Franz Gertsch, Dominique,
1988, Holzschnitt auf
Heizoburo Japanpapier,
Druckstock:234x181cm,
Papier: 273X 212 cm.




2 Ausschnitt der Haare. —
In der Nabhsicht lsst sich der
Gegenstand in eine abstrakte
malerische Struktur auf.

3 Ausschnitt der Kinnpartie.

62

Simultaneitit von Gegenstindlichkeit
und Abstraktion

Ein Teil der Spannung, die Gertschs Arbeiten
beim Publikum hervorrufen, resultiert aus der
Verunsicherung bei der Frage, welcher Ab-
stand zum Bild einzunehmen sei: Wo soll sich
der Betrachterstandpunkt befinden, damit das
Bild «richtigyr gelesen werden kann? Von wei-
tem gesehen wirken Gertschs Gemilde und
Grafiken noch am chesten wie iibergrosse
Fotos oder Werbeplakate (Gertsch war in den
60er Jahren von der Pop-Art ausgegangen,
welche die extreme Vergrosserung von Alltags-
gegenstinden als Stilmittel eingefiihrt hatte).
Beim Nihertreten an das Bild 16sen sich die
scheinbar so vorlagegetreu abgebildeten Ge-
genstinde in eine abstrakte malerische Struk-
tur auf, die das Auge verwirrt und heraus-
fordert (Abb. 2—4).

Die sich aus der Vergrésserung eines Fotos
bis zur Formauflssung durch das Filmkorn
ergebende Ambiguitit, wie sie Michelangelo
Antonioni 1966 in seinem Film Blow up the-
matisiert hat, spielt auch in den Arbciten
Gertschs eine zentrale Rolle: Was aus einigen
Metern Distanz betrachtet ein Gesicht repri-
sentiert, verschwimmt mit kleiner werdendem
Abstand zu einer vom Kiinstler in tagelanger
interpretierender Arbeit des fotografischen De-
tails geschaffenen, unfokussierbar flimmern-
den Oberfliche. Es ist allerdings sofort er-
kennbar, dass Gertschs gemalte Struktur nicht
einen mechanischen Raster darstellt oder die
Wiedergabe des Fotokorns meint, sondern

dass es sich dabei um eine malerisch durchge-
arbeitete Struktur handelt. Bei dieser entfernt
mit der neoimpressionistischen «mélange op-
tique» verwandten Faktur der Oberfliche sind
freie Assoziationen — auch gegenstindliche, et-
wa mit Landschaften — méglich. Kein Teil der
Bildoberfliche wird vom Kiinstler als promi-
nent behandelt, nichts erscheint herausgeho-
ben oder bildet ein Zentrum. Damirt steht
Gertsch mit seiner gewebeartigen Form von
«all over» in gewissem Sinne Jackson Pollock
und den Abstrakten Expressionisten niher als
seinen fotorealistischen Kollegen. Die Gleich-
behandlung jedes Quadratzentimeters der aus-
gedehnten Bildfliche fiihrt zu einer aufdring-
lichen Simultaneitit von abstrakter Mikro-
und gegenstindlicher Makrostruktur und zur
Uberprisenz der Menschen und Gegenstinde
im Bild. Gertsch «malt, aus Empirie und
Halluzination, die Epiphanie seiner Erschei-
nungswelt» (Peter Sager).

Einen wesentlichen Unterschied zu den ame-
rikanischen Fotorealisten, so zu dem durch sei-
ne Motive verwandten Portritisten Chuck
Close, aber auch zu Schweizer Kiinstlern wie
Hugo Schumacher, Alfred Hofkunst oder Pe-
ter Stimpfli, bildet nicht nur das Interesse des
Kiinstlers fiir die malerische Feinstrukeur des
Bildes, sondern zunichst auch seine Betonung
des Subjektiv-Emotionalen bei der Wahl des
Motivs. Gertsch wurde in der ersten Hilfte
der 70er Jahre zum feinfiihligen Beobachter
und Chronisten der Hippiegeneration. Der
Maler-Fotograf registrierte dabei einem Vo-
yeur gleich aus nichster Nihe Momente des
ausgeflippt-antibiirgerlichen Alltags einer an-
drogyn, narzisstisch und selbstbewusst auftre-
tenden Schweizer Jugendsubkultur. Nach der
Festlegung einer Diavorlage suchte Gertsch
im zeitaufwindigen Malprozess «die knistern-
de Anwesenheit des Lebens» (Gertsch) wie-
derzugewinnen. Der Drogenvisionir Timothy
Leary sprach anlisslich eines Besuchs beim
Kiinstler in Bern begeistert von einem «gros-
sen Werk von frohlicher Magie» und feierte
ithn als «unseren neuen Zauberer».




Monochromie und Lichtzeichnung

Uber die Jahre hinweg verfeinerte Gertsch sei-
ne Technik und verlangsamte als Folge davon
den Entstehungsprozess der Werke noch wei-
ter, bis die Arbeit am einzelnen Gemiilde sich
zeitweilig auf ein Jahr ausdehnte. Die Begeg-
nung mit japanischem Gedankengut spielte
dabei — etwa auf der meditativen Ebene des
langwierigen Malvorganges — eine wichtige
Rolle. Das in den 1970er Jahren wichtige er-
zihlerische Moment und die schrillen Motive
verschwanden allmihlich zugunsten von Sta-
tik und Stille sowie einem geheimnisvollen
Licht. Mit einer Reihe von Portrits junger
Frauen niherten sich Gertschs Arbeiten einer
mystisch entriickten Ruhe und Distanziert-
heit des Bildgegenstandes, die zuweilen an die
Ausstrahlung von Ikonen denken lassen. Zur
tiberlebensgrossen Prisenz gesellt sich eine ver-
klirende Distanz, die in den Holzschnitten
ithren Hohepunke erreicht. Der Wechsel des
Mediums erscheint als konsequente Weiter-
entwicklung und zusitzliche Gewichtung der
abstrakten Qualititen des Bildkonzeptes des
Kiinstlers.

Mit dem kleinsten erhiltlichen Hohleisen
bearbeitete Gertsch Quadratzentimeter um
Quadratzentimeter der Oberfliche des Hol-
zes, wobei die herausgestochenen Punkte das
helle Projektorlicht reprisentieren. Die blaue
Grundierung des Druckstocks erlaubte die
Kontrolle der entstehenden Hell-Dunkel-Bild-
matrix, Korrekturen waren jedoch kaum méog-
lich. Fiir seinen ersten Holzschnitt Natascha
verwendete Gertsch noch drei iibereinander
gedruckte Platten, denen er jeweils verschiede-
ne Farbténe zuordnete. Damit strebte er, noch
weitgehend im Medium der Malerei denkend,
eine polychrom modellierte plastische Wir-
kung der Figur an. Mit Dominique erreichte
Gertsch dann in einem weiteren Schritt der
Reduktion und Konzentration den ersten
Hohepunkt in seinem druckgrafischen Werk:
Nachdem er bei diesem Blate, fiir das er ur-
spriinglich auch drei Tafeln vorgesehen hatte,
mit der ersten Platte nur gerade die «Licht-
zeichnungy gedrucke hatte, gelangte Gertsch
zu der Einsicht, dass es nur eine Verunklidrung
bedeuten wiirde, wenn er dieses einfarbige
Bild, das alles Wesentliche bereits enthielt,
durch zusitzliche Farbschichten iiberdrucken
wiirde. Das Motiv wurde damit unter Ver-
wendung einer einzigen Druckplatte in eine
kaum noch plastisch wirkende monochrome
Fliche zuriickgebunden. Dadurch trat das ge-
genstindliche Moment — unterstiitzt noch
durch die zarte Farbigkeit — stirker als in allen
vorausgegangenen Arbeiten Gertschs hinter
die abstrakte Komponente zuriick. Das Resul-
tat ist ein monochromes Bild, das «sich einer-

seits zur Realitit bekennt und die sinnliche
Prisenz von Menschen, Dingen und Orten>
erfahrbar macht, das aber andererseits das Mo-
tiv entmaterialisiert und den Betrachter in den
eigengesetzlichen Raum der Farbe entriicke.
(Roland Ménig 1999)

Als Franz Gertsch nach 1995 wieder zu ma-
len begann, scheint ihm nach der disziplinie-
renden Erfahrung des Holzschnittes die Uber-
windung der fotografischen Vorlagen leichter
von der Hand gegangen zu sein als in den Ar-
beiten der 1970er und 1980er Jahre. Si/viavon
1998, deren Entstehung Norberto Gramacci-
ni ausfiihrlich in seiner Chronik eines Bildes ge-
schildert hat, erscheint in ihrem geheimnisvol-
len Licht mehr noch als die fritheren Arbeiten
Gertschs als reine Malerei, die mit dem me-
chanischen Medium der Fotografie nur wenig
gemeinsam hat.

Lic. phil. Sandi Paucic,
Rektor der F+E Ziirich
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Abbildungsnachweis

1: Giinther Kathrein, Ziirich. — 2—4: Franz Gertsch.

4 Ausschnitt des linken Auges.
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