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Wolfgang Kersten

Die erfolgreiche Kunst der unverbindlichen

Karikatur mit der Kamera

Versuch tiber die kiinstlerische Strategie im fotografischen

Werk von Fischli/Weiss

Reprisentative Kiinstler der Schweiz

Peter Fischli (*1952) und David Weiss (*1946)
gelten heute international als Reprisentanten
einer nationalen Kultur. Sie reproduzieren vi-
suell populire Klischees iiber die Schweiz, ka-
rikieren sie zugleich ironisierend und geben
sich dariiber hinaus ausgesprochen weltldufig.
Dabei sind sie so erfolgreich, dass sie, in der
Nachfolge von Ferdinand Hodler oder Max
Bill, die inoffizielle Position durchaus eigen-
sinniger Botschafter ihres Landes beanspru-
chen konnten. Anlisslich der Ausstellung Die
Erfindung der Schweiz 1848—1998. Bildent-
wiirfe einer Nation kiirte das Schweizerische
Landesmuseum Ziirich die Kiinstler zu «Na-
tionalspielern». Sie dienten unter der Rubrik
«Ein Land auf der Suche nach neuen Identiti-
ten (1964-1998)» als Leitfiguren.! Aus solch
einer Postur heraus bestreiten Fischli/Weiss
ihre Einzel- und Gruppenausstellungen eben-
so wie die offizielle Vertretung der Schweiz
auf der Internationalen Biennale in Sao Paulo
(1989), auf der Biennale in Venedig (1995),
auf der Weltausstellung in Sevilla (1992) oder
eben auf der Feier zum 150-jihrigen Bestehen
des Nationalstaats Schweiz (1998). Nanni
Baltzer hat erste wichtige Hinweise dafiir ge-
geben, wie die beiden Kiinstler auf dem not-
wendigen Umweg iiber die Kunstszene in den
USA in der Schweiz zu Reprisentanten auf-
steigen konnten.? Im Einzelnen jedoch sind
die Ursachen fiir die kiinstlerische Karriere,
die Fischli/Weiss wihrend der achtziger Jahre
des 20. Jahrhunderts innerhalb kurzer Zeit
gemacht haben, weitgehend unklar. Welche
Voraussetzungen die Kiinstler in ihrem Werk
selbst geschaffen haben, soll in der hier vorlie-
genden Untersuchung am Beispiel der Archi-
tekturfotografien, die in dem Kiinstlerbuch
Siedlungen, Agglomeration zusammengestellt
sind, versuchsweise gezeigt werden.

Fotografie als Kunst

Fischli/Weiss riumen in ihrem Gemeinschafts-
werk der Farbfotografie einen zentralen Stel-
lenwert ein. Davon zeugen insbesondere die

Fotoserie Airports von 1988, die Blumenbilder
von 1999 sowie die Kiinstlerbiicher Airporss
von 1990, Bilder, Ansichtenvon 1991, Siedlun-
gen, Agglomeration von 1993 und die Pos-
terpublikation der Blumenbilder von 1999. Es
sind jedoch nicht die einzelnen Farbfotos,
die unmittelbar einen kiinstlerischen Anspruch
vermitteln. Entscheidend ist vielmehr die
tibergreifende Strategie, mit der sie produziert,
zu Serien zusammengefiihre, in der Offent-
lichkeit ausgestellt, von der Kunstkritik ge-
wiirdigt, von der Kunstschriftstellerei mit
Bedeutungen aufgeladen und schliesslich in
exklusiven Biichern reproduziert und ver-
gleichsweise billig, aber immerhin massenwei-
se verkauft werden.?

Die Fotos selbst sind in der Regel tech-
nisch, motivisch und formal ohne besonderen
Aufwand, innovative Ambitionen oder kiinst-
lerischen Ehrgeiz angefertigt. In der etablier-
ten Kunstgeschichte der Schweizer Fotografie
vor 1974 hitten sie noch keinen Platz gefun-
den.® Spitestens seit 1992 figurieren sie aber
ohne jeden Vorbehalt unter dem Giitezeichen
«Kiinstlerische Projekte mit Photographie».®
Von gingigen Trends in der Fotografie der
letzten zehn Jahre heben sie sich nicht mehr
grundsitzlich ab.¢ Die Kiinstler selbst meinen
dazu, es sei «eine riskante Absicht, die meist-
fotografierten Weltdinge noch einmal selbst
zu fotografieren, und zwar aus eben jener Per-
spektive, die ihr hyperkollektives Image ge-
schaffen hav.”

In der kommentierenden Literatur werden
die Fotos umstandslos wie in sich abgeschlos-
sene, gehaltvolle Kunstwerke angesehen und
in immer neuen Anldufen den jeweiligen sub-
jektiven Vorgaben der Autoren und Autorin-
nen entsprechend ausgelegt. Die Fotoserie
Airports, die einzig und allein eine Reihe inter-
nationaler Flughifen vorfiihrt (Abb.1), evo-
zierte beispielsweise bei Vivian Bobka Asso-
ziationen, mit denen die Bilder prinzipiell
kompatibel gemacht werden fiir Katastro-
phenmeldungen in der Sensationspresse, auch
wenn es nicht einen einzigen visuellen An-
haltspunke dafiir auf den Fotos gibt: «Flug-
zeugabstiirze fesseln in regelmissigen Abstin-



den den Zuschauer an den Bildschirm und
fordern massenweise Opfer, deren Zahl nur
noch von Erdbeben und Hotelbrinden er-
reicht wird. Neben den Bildern aus den Nach-
richtenmedien dringt die Luftfahrtindustrie
seit dem Zweiten Weltkrieg auch tiber Wer-
bung, Geschift und Reiseverkehr unausweich-
lich in das Leben des modernen Zeitgenossen
ein.»® Solche exegetischen Texte tiber das Werk
von Fischli/Weiss fiigen sich bereits heute zu
einem weit verzweigten Diskurs zusammen,
der unabhiingig von den einzelnen Aussagen
den Bekanntheitsgrad der Kiinstler fordert.
Darin kommen gleich mehrere unausgespro-
chene Voraussetzungen zum Tragen, die die
Fotografie zur Kunst erheben:

1. Das fotografische Werk von Fischli/Weiss
wird als Produkt der so genannten hohen
Kultur eingestuft.

2. Die einzelnen Fotografien figurieren als
Kunstwerke mit Bildungsanspruch.

3. Fotos bediirfen, wie die herkémmlichen
Werke der bildenden Kunst, der beschreiben-
den Reproduktion im Medium der Sprache.

Zwar sind diese Parameter an sich keineswegs
zwingend notwendig fiir das Verstindnis der
Fotos, aber sie werden von den beiden Kiinst-
lern strategisch in ihre kiinstlerischen Projekte
mit eingebaut.

Nobilitierung der Ausstellungspublikation

Im Friihjahr 1993 war in Ziirich erstmals eine
Fischli/Weiss-Retrospektive zu sehen. Die Aus-
stellung fand unter der Verantwortung von
Bernhard Biirgi und Bettina Marbach in der
Kunsthalle Ziirich statt. Die kunstkritische
Tagespresse in der Schweiz und in Deutsch-
land reagierte mit ausfiihrlichen Berichterstat-
tungen iiberwiegend positiv auf die lingst
iiberfillige Werkschau.? In einer Hinsicht je-
doch blieben bei der Ausstellung Vorgaben
und Zielsetzungen, wie sie heute in der muse-
alen Kultur iblich sind, unberiicksichtigt:
Im Konzept der Retrospektive war kein
Ausstellungskatalog vorgesehen. Die Verant-
wortlichen hatten sich offensichtlich dariiber
verstindigt, sich ausschliesslich auf den isthe-
tischen Reiz der Exponate zu konzentrieren.
Sie verzichteten auf eine Dokumentation ihrer
Arbeit und auf erklirende Texte zu den pri-
sentierten Kunstwerken. Dariiber wurde wei-
ter keinerlei Aufhebens gemacht, auch nicht
von seiten der Kunstkritik. Dies konnte nur
konsequent erscheinen. Hatte es doch bereits
drei Jahre zuvor, 1990, mit dem Buch Das Ge-
heimnis der Arbeit. Texte zum Werk von Peter
Fischli & David Weiss nicht nur eine program-
matische Absage gegeniiber der herkémmli-
chen Produktion von Ausstellungskatalogen
gegeben, sondern im bewussten Widerspruch

1 Peter Fischli/David Weiss,
Airports, 1990, Abbildung im
gleichnamigen Kiinstlerbuch. —
Die Fotografien, die die Kiinst-
ler in aller Welt von Flughiifen
gemacht haben, hier der
Schweizer Flughafen in Ziirich-
Kloten, rufen in den Diskursen
der Kommentarliteratur u. a.
Assoziationen mit Flugzeugab-
stiirzen hervor, obwohl sie auf
den Bildern nicht zu sehen sind.
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2 Die erste Fotografie, die
Fischli/Weiss fiir ibr Fotobuch
«Siedlungen, Agglomeration»,
1993, ausgewihlt haben, zeigt
die Schaffhauserstrasse am Orts-
ausgang von Opfikon in Rich-
tung Kloten. — Hier abgebildet
ist die Situation in einer foto-
grafischen Aufnahme von Wolf-
gang Kersten mit einem 50 mm-
Objektiv vom 2. August 2000,
16.30 Uhr, bei leichtem Regen.

3 Die zweite Abbildung

in «Siedlungen, Agglomeration»
zeigt die Kreuzung Schaff-
hauserstrasse/Flughafenstrasse
in Kloten. — Hier abgebildet

ist die Situation in einer foto-
grafischen Aufnahme von
Wolfgang Kersten mit einem
50mm-Objektiv vom 2. August
2000, 16.45 Ubr, bei starker
Bewilkung.
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zu den versammelten Texten auch gleich eine
generelle Absage an die Méglichkeit, sinnvoll
{iber die Kunst von Fischli/Weiss zu informie-
ren und verniinftige Erklirungen abzufassen.
Patrick Frey, einer der zentralen Regisseure im
erfolgreichen Beziehungsnetz um das Kiinst-
lerduo Fischli/Weiss, hatte gemeinsam mit
Felix Zdenek vom Kunstverein Miinchen und
Jiri Svestka vom Kunstverein fiir die Rheinlan-
de und Westfalen in Diisseldorf anlisslich ei-
ner grossen Ausstellung zur zehnjihrigen Zu-
sammenarbeit von Peter Fischli und David
Weiss das Buch herausgegeben. Das Plidoyer
fiir eine sich selbst tragende Kunstprosa ohne
Erkenntniswert fiir die Kunst begriindete er
mit einem erkenntniskritischen Topos. Dieser
besagt, dass cin Gegenstand und das Sprechen
tiber ihn nicht dasselbe sind. Frey machte al-
lerdings die in der Philosophiegeschichte von
Immanuel Kant bis Theodor W. Adorno hin-
langlich bekannte Grundvoraussetzung einfa-
chen Erkennens nicht als solche kenntlich. Er
stellte sie im Risonieren iiber die Lesbarkeit
der von ihm herausgegebenen Texte vielmehr
als neue, eigene literarische Uberlegung vor:
«Wer diese Art von Lesbarkeit auf sich nimmt,
wird natiirlich auch ihre tiefe Vergeblichkeit
erkennen. Es ist zu vermuten, dass man auf
den letzten Seiten von (Das Geheimnis der Ar-
beiv angelangt, unendlich viel und doch fast
gar nichts mehr wirklich weiss tiber die Arbeit
von Fischli und Weiss. Es ist jedoch zu hoffen,
dass es vielleicht einen tieferen Sinn hat, zu er-
leben wie Bedeutungsgefiige und Sinnzusam-
menhinge in dieser Miihle der Texte langsam
zerrieben werden, und zwar, weil eben das er-
kenntnishafte Scheitern dieser Forschungsrei-
se durch den Dschungel der Kunstvermittlung
mit dem Wesen der kiinstlerischen Arbeit
selbst, dem schépferischen System von Peter
Fischli und David Weiss in einem hochst
aufschlussreichen inneren Zusammenhang
steht»10 — Solche Uberlegungen werden es
gewesen sein, aufgrund derer sich die Kiinstler
in Zusammenarbeit mit den Ausstellungsver-
antwortlichen und Patrick Frey dafiir ent-

schieden, zur Ziircher Ausstellung anstelle
eines konventionellen Katalogs ein schlicht
gehaltenes Fotobuch mit dem Titel Siedlun-
gen, Agglomeration zu verdffentlichen."! Die
Autorschaft verbiirgt den Anspruch eines
Kiinstlerbuchs. Die Publikation zur Ausstel-
lung erfiillt insgesamt keine objektivierenden
Vermittlungsaufgaben zwischen Kiinstler und
Publikum; sie ist nicht mehr Produke kunst-
kritischer, kunstschriftstellerischer oder kunst-
historischer Arbeit, sondern Ergebnis eines
kiinstlerischen Nobilitierungsverfahrens; sie
dient als zusdtzliches Organ einer subjektiven
Selbstprisentation, wie sie sich in der musea-
len Kultur 6ffentlicher Institutionen seit den
achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts zuneh-
mend durchgesetzt hat.'> Insofern kommt die
Publikation, wie die anderen Fotobiicher der
Kiinstler auch, gewissermassen einer im Minia-
turformat massenhaft vervielfiltigten, «tragba-
ren Ausstellungy gleich, bei der die Betrachter
und Betrachterinnen nicht mehr kollektiv in
einem Gebidude fiir die begrenzte Dauer der
Ausstellung an den an weissen Winden aufge-
hingten Exponaten vorbeiflanieren, sondern
individuell sowie orts- und zeitunabhingig
die reproduzierten Exponate auf den weissen
Blittern des Buches Seite fiir Seite anschauen
konnen.

Lernen von der Agglomeration?

Dem Kiinstlerfotobuch von Fischli/Weiss lag
eine Serie von 58 Farbfotos zugrunde, die in
der Kunsthalle Ziirich zu sehen war. Ein knap-
pes Jahr zuvor hatte bereits eine erste Pri-
sentation mit einer kleineren Auswahl von
39 Aufnahmen in der Ziircher Galerie Wal-
cheturm stattgefunden.’® — Fotoarbeiten wie
herkdmmliche Bilder als einmalige, in sich ab-
geschlossene Kunstwerke zunichst im kom-
merziellen und dann musealen Kontext zu
prisentieren und schliesslich als Reproduktio-
nen in exklusiven Publikationen einer breite-
ren Offentlichkeit zuginglich zu machen,
stellt heute eine bewihrrte kiinstlerische Strate-



gie dar, in der sich die Grenzen zwischen der
Hochkultur und der Massenkultur sukzessive
auflésen, auch wenn gerade die Fotos von
Fischli/Weiss in den kunstkritischen Medien
immer noch umstandslos als Kunstwerke an-
erkannt und exegetisch goutiert werden. — In
der Newen Ziircher Zeitung vom 19. April 1993
wurde die Fotoserie geradezu wie ein Bilderzy-
klus aus der realistischen franzdsischen Male-
rei des 19. Jahrhunderts verstanden: «Im Zent-
rum der Werkprisentation in der Kunsthalle
steht eine kleinformatige Farbphotoserie zum
Thema Siedlungen, Agglomeration> (1992).
[...] In einem jahreszeitlichen Streifzug durch
die Zivilisationslandschaft, die sich von Win-
terthur bis Affoltern a.A. gleich sieht, haben
Fischli/Weiss in ihren Aufnahmen mit ge-
wohnt distanziert sozialkritischem und gleich-
zeitig engagiertem Blick einen emotionalen
Schwebezustand eingefangen, der zwischen
satter Zufriedenheit mit dem Vorhandenen
und einem unartikulierbaren Verlangen nach
dem Nichtvorhandenen pendelt.»

An sich entbehren die fotografischen Auf-
nahmen jeder eigenstindigen kiinstlerischen
Qualitit. Die einzelnen Motive sind ebenso
beliebig wic banal. Es handelt sich um tech-
nisch solide gemachte Amateurfotos von Stras-
sen, Verkehrskreuzungen und Griinanlagen,
umgeben von Agglomerationsarchitekeur, im
vornehmlich neustidtischen Ballungsgebiet
von Ziirich und Winterthur. Die Kiinstler
haben die bildungsbiirgerliche Tradition der
Reisefotografie in die kleinbiirgerliche Sitte
der Foto-Dokumentation verkehrt und einen
Trip mit der Kamera durch Vororte, Rand-
bezirke und Ausfallstrassen der Stadt gemacht,
in der sie wohnen. Kurze Ausfliige nach Klo-
ten und Winterthur erginzen die Ziircher An-
sichten. Stadtkundigen féllt es nicht schwer, in
kurzer Zeit wenigstens zwei Dutzend der Auf-
nahmen zu identifizieren, die im Kiinstler-
fotobuch zwar ohne Ortsangaben abgedrucke
sind, aber mit Wegweisern, Strassenschildern,
Hausnamen u.a.m. doch unverkennbare An-
haltspunkee fiir die Lokalisierung enthalten. '

Die erste Aufnahme im Buch zeigt die Schaft-
hauserstrasse in Opfikon am Ortsausgang kurz
vor den Autobahnzubringern zur National-
strasse 1b; sie fiihrt aus dem Zentrum von
Ziirich tiber Unterstrass und Oerlikon, dstlich
an Seebach und Glattbrugg vorbei, Richtung
Flughafen Kloten (Abb. 2). Auf der anschlies-
senden Doppelseite sind gleich zwei Ansich-
ten der Verkehrskreuzung Schafthauserstras-
se/Flughafenstrasse in Kloten zu erkennen
(Abb. 3 und 4). Und auch die vierte Abbil-
dung ist in unmittelbarer Nihe aufgenommen
worden, sie zeigt noch einmal die Schaff-
hauserstrasse, diesmal in Richtung Bahnhof,
mit einem Bankgebiude der Schweizerischen
Kreditanstalt im Hintergrund (Abb. 5). An
Durchgangsstrassen und Ausfallstrassen in
Altstetten (Hohlstrasse), Aussersihl (Badener
Strasse), Hottingen (Tobelhofstrasse), Schwa-
mendingen (Ueberlandstrasse), Zollikerberg
(Forchstrasse), Zumikon (Dorfstrasse) und
anderen Orten machten die Kiinstler weitere
Fotos. Und selbst wenn sie ihre Motive im
Zentrum von Ziirich aussuchten (Neumiihle-
quai, im Hintergrund Hotel Ziirich), so ist
dennoch allen Aufnahmen eines gemeinsam:
Sie zeigen die durchschnittliche, isthetisch
weitgehend anspruchslose Agglomerationsar-
chitektur der sechziger, siebziger, achtziger und
neunziger Jahre des 20. Jahrhunderts, und
zwar durchgehend aus der Perspektive desjeni-
gen, der sich auf den vielbefahrenen offent-
lichen Verkehrswegen tagtiglich von seiner
Wohnung zu seinem Arbeitsplatz beziehungs-
weise zu Orten des Konsums und der Dienst-
leistung bewegt, oder auf Fusswegen abseits
der Strassen, vielfach wohl direkt vom Park-
platz, durch Griinanlagen zur Wohnung in
grosseren freistehenden, durchschnittlich drei-
bis sechsstéckigen Wohnblocksiedlungen ge-
langt. Fiir diese im Fotobuch konsequent
durchgehaltene Sicht von der Strasse aus auf
die zeitgendssische Architektur in Streustid-
ten gibt es ein allgemein bekanntes Vorbild:
Robert Venturis Blick entlang der Strassen von

Las Vegas (Abb. 6).% In der Schweiz sind die

4 Die dritte Abbildung in
«Siedlungen, Agglomeration»
zeigt noch einmal die Kreuzung
Schaffhauserstrasse/ Flughafen-
strasse in Kloten, diesmal aus
entgegengesetzter Perspektive. —
Hier abgebildet ist die Situation
in einer fotografischen Aufnah-
me von Wolfgang Kersten mit
einem 50 mm-Objektiv vom

2. August 2000, 16.50 Ubr,

bei starker Bewilkung.

5 Die vierte Abbildung

in «Siedlungen, Agglomeration»
zeigt wiederum die Schaff-
hauserstrasse in Kloten. —

Hier abgebildet ist die Situation
in einer forografischen Auf-
nahme von Wolfgang Kersten
mit einem 50 mm-Objektiv
vom 2. August 2000,

17.00 Uhr, bei starker
Bewélkung.
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6 Der Strip von Las Vegas,
Blick nach Siidwesten, Abbil-
dung aus: Robert Ventuii,
Denise Scott Brown, Steven
lzenour, «Lernen von Las Vegas.
Zur Tkonographie und Architek-
tursymbolik der Geschiifsstadt»,
Braunschweig/Wiesbaden 1979,
S. 14. — Die Perspektive, aus
der Fischli/Weiss die Fotografien
fiir «Siedlungen, Agglomeration»
aufgenommen haben, gleicht
Robert Venturis Blick entlang

der Strassen von Las Vegas.
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Architekeurtheorien von Venturi/Scott Brown/
Izenour bereits sehr frith aufgenommen und
diskutiert worden. Einer der treibenden Krif-
te war Stanislaus von Moos, Professor am
Kunsthistorischen Institut der Universitit Zii-
rich, der seit 1971 «das Interesse fiir die bana-
le Architektur der Mainstream in amerikani-
schen Vorstidten geweckt» hat.!¢ Peter Fischli
und David Weiss haben ihrerseits im ersten fil-
mischen Gemeinschaftswerk Der geringste Wi-
derstand von 1980 programmatisch die ame-

rikanische Kunstwelt um Los Angeles als
Geburtsstitte ihrer kiinstlerischen Karriere in
Szene gesetzt.? Wihrend jedoch Venturi in
seinem Buch Lernen von Las Vegas die Griinde
fiir eine neue, symbolisch aussagekriftige Ar-
chitektursprache der Postmoderne argumen-
tativ ausbreitet, setzen Fischli/Weiss mit ihren
58 Farbfotografien, die im Buch ohne jeden
Text als ganzseitige Tafeln auf weissem Grund
wie Reproduktionen von gerahmten Gemil-
den behandelt sind, ausschliesslich auf die
dsthetische Erziehung der Betrachter und Be-
trachterinnen iiber den visuellen Reiz der ab-
gebildeten Fotos. Hierbei bezichen sie sich
nichtauf ihren eigenen traditionsreichen, tiber
lange Zeit aufgebauten, heute begrenzten und
privilegierten Kulturraum in der Innenstadt
von Ziirich, sondern auf das fiir sie an der
Peripherie liegende Massenphinomen einer
vergleichsweise traditionsarmen, kurzlebigen
Architekturlandschaft, die sich heute als Le-
bensraum von vielen Millionen Menschen
tiber Stadt- und Landesgrenzen hinweg ohne
grosse Unterschiede und Unterbrechungen in
einem riesigen «dorsalen Wirtschaftsgebiet»
von Birmingham iiber London, die Bene-
luxldnder, das Ruhrgebiet, den Oberrhein, die
Schweiz, Ober- und Mittelitalien bis nach
Sizilien erstreckt.!® Was es aus dieser mit der
Kamera scheinbar naturalistisch abgelichteten
Kulturlandschaft zu lernen gibt, bleibt prinzi-

piell offen und beliebig, da sich die inhaltliche
Aussagekraft der Fotos allein auf die subjekti-
ve Assoziationsbereitschaft der Betrachtenden
stiitzt. Deshalb wiire es kunsthistorisch gese-
hen wohl auch kaum angebracht, die Foto-
arbeit Siedlungen, Agglomeration unmittelbar
mit Architekturdebatten iiber den méglichen
Nutzen und Nachteil des Siedlungsbaus und
der Agglomeration in Verbindung zu bringen,
die ausgehend vom «Landi-Stil> und dem
«Sachlichen Bauen» seit 1945 gefiihrt werden.??

Andererseits haben Fischli/Weiss mit ihrem
Bezichungsnetz strategisch selbst dafiir ge-
sorgt, dass solch eine Verbindung hergestellt
wird. Insbesondere fiir Peter Fischli liegt sie
biografisch ausgesprochen nahe, da sein Vater
Hans Fischli sich als Architekt mit Fragen des
Siedlungsbaus beschiftigt hat.?* Der promi-
nenteste Beleg fiir die Verbindung stammt aus
dem unmittelbaren Umfeld der Kiinstler: An-
lasslich der ersten Ausstellung der fotogra-
fischen Aufnahmen in der Ziircher Galerie
Walcheturm hielt der Kunstkritiker und Ka-
barettist Patrick Frey eine ausfiihrliche Rede,
die wenig spiter genau dort abgedruckt wor-
den ist, wo Debatten tiber Architektur vor-
zugsweise gefiihrt wurden: unter der Rubrik
«Stadt/Land» in der Zeitschrift Der Alltag?
Inzwischen findet sich der Text, illustriert von
ausgewihlten Beispielen aus der Fotoserie von
Fischli/Weiss, unter der Uberschrift «Abge-
schlossene Arbeiten an der Architekturabtei-
lung der ETH Ziirich» auch im Internet
(Adresse: http://xar-caad.ethz.ch/teaching/wip/
ABGESCHLOSSENE/nimmrichter/frey.html).
Solche Verkniipfungen sind zweifelsohne be-
stens geeignet, die Prominenz der Kiinstler zu
fordern und im &ffentlichen Bewusstsein zu
verankern. Fischli/Weiss haben mit einem
entscheidenden Kunstgriff die kiinstlerischen
Voraussetzungen dafiir geschaffen, dass die Fo-
toserie als Ganze tatsiichlich zum subjektiven
Nachdenken anzuregen vermag und auf Wer-
ke der hohen Kultur Bezug nimmt.

Wirklichkeitstreue und Ironisierung

Die Abfolge der Fotografien im Kiinstlerbuch
gehorcht einem klassischen kiinstlerischen
Konzept. Fischli/Weiss haben auf eine seit der
Antike bekannte und bis ins 19. Jahrhundert
kultivierte Tradition zuriickgegriffen, die in Li-
teratur, bildender Kunst, Musik, Kunsthand-
werk und Volkskunst bis weit ins 18. Jahrhun-
dert gleichermassen vertreten war und in der
Malerei der Romantik mit Gemilden von
Caspar David Friedrich und Philipp Otto
Runge einen letzten Héhepunkt erfahren hat:
die Darstellung der vier Jahreszeiten Friihling,
Sommer, Herbst und Winter sowie die Dar-
stellung der Tageszeiten.?? Alle 58 im Kiinst-



lerbuch wiedergegebenen Fotografien sind so
gemacht und angeordnet, dass angesichts je-
des einzelnen Fotos die Jahres- und Tageszeit
der Aufnahme abzulesen und aus der Anord-
nung im Buch von Seite zu Seite der Ablauf
der Jahreszeiten innerhalb eines Jahres vom
Winter zu Friihling, Sommer, Herbst und
Winter und gleichzeitig der Ablauf eines Tages
vom frithen Morgen bis zum Abend und in die
ersten Nachstunden visuell nachvollziehbar
ist. Die jeweiligen Licht- und Witterungs-
verhiltnisse bezichungsweise das Stadium des
Panzenwachstums erlauben eindeutige Riick-
schliisse auf Jahres- und Tageszeit. Zudem ent-
spricht das Verhiltnis der Anzahl der ein-
zelnen Jahreszeitenaufnahmen zueinander in
etwa der relativen Dauer der Jahreszeiten im
mitteleuropiischen Raum; der Winter wihrt
am lingsten, Frithjahr und Herbst sind gleich
lang, der Sommer nimmt die kiirzeste Zeit im
Jahr ein. Die ersten sieben Fotografien zeigen
Agglomerationsarchitektur, aufgenommen zu
Beginn eines Jahres bei winterlichen Wit-
terungsverhiltnissen in recht frithen Morgen-
stunden (Abb. 7), anschliessend folgen vier-
zehn Fotos aus dem Friihjahr, vormittags
aufgenommen (Abb. 8), dann zwdlf zur Mit-
tagszeit im Sommer (Abb.9), danach vierzehn
nachmittigliche aus dem Herbst (Abb. 10)
und abschliessend elf am Abend bezichungs-
weise in der frithen Nacht gemachte Fotos aus
dem Winter eines zu Ende gehenden Jahres,
wobei zwei weihnachtliche Stimmungsbilder
konsequenterweise am Schluss zu stechen kom-
men (Abb. 11 und 12). Die kiinstlerische Stra-
tegie der Sichtbarmachung der Jahres- und
Tageszeiten hat einen doppelten Aspekt, einen
realistischen (1) und gleichzeitig einen ironi-
sierenden (2).

1. Die Fotoserie dokumentiert die Lebens-
situation in Streustidten nicht allein unter der
Kategorie des Raums, d. h. im Hinblick auf
die gebaute Architektur und die Bewegung im
Strassenverkehr, sondern auch unter der Kate-
gorie der Zeit, d. h. im Hinblick auf den Tag,
die Nacht und das Jahr, natiirlich vorgegebene
Zeitabschnitte, die alles irdische Leben stark
bestimmen und stindig wiederkehrende An-
passungen erfordern. In zwei Bereichen, auf
die sich Fischli/Weiss aus einem realistischen
Impetus heraus gezielt bezichen, werden die
Auswirkungen deutlich: Einerseits unterliegt
der Strassenverkehr den direkt und tagtiglich
erfahrbaren Auswirkungen der jahreszeitlich
wechselnden Witterungsverhiltnisse, anderer-
seits richten sich die Biume, Striucher und
Blumen in den abgelichteten Gartenanlagen,
an den Strassenrindern und auf den bepflanz-
ten Verkehrsinseln in ithrem Wachstum nach
dem Wechsel der Jahreszeiten.

2. Im Unterschied zu fritheren Zeiten vollzie-

hen sich menschliche Produktions- und all-
tigliche Erfahrungsprozesse heute kaum noch
in unmittelbarer Abhingigkeit vom Wechsel
der Jahreszeiten. Deshalb wirkt die konzeptu-
elle Ausrichtung der Fotoserie auf die Jahres-
und Tageszeitenmotivik in ihrer Wirklichkeits-
treue iibertrieben, antiquiert und verfremdend.
Die Bilder scheinen geradezu die romantisie-
rende Stimmung kleinbiirgerlicher Idyllen
auszustrahlen. Dazu steht die anspruchslose,
weitgehend pragmatischen Gesichtspunkten

gehorchende Asthetik der Agglomerationsar-
chitektur in einem krassen Gegensatz. Der
Wechsel der Witterungsverhiltnisse und das
Wachstum der girtnerisch implantierten Pflan-
zen tiuschen Prozesse der Verinderung und
Anpassung vor, die im Bereich der Architekeur
und der Verkehrsgestaltung gar nicht stattfin-
den. In solchen visuell herbeigefithrten Wi-
derspriichen machtsich unverkennbar der iro-
nische Impetus der Kiinstler bemerkbar. Sie
haben die Kamera bei ihrer fotografischen Ar-
beit mit karikierender Absicht eingesetzt. Mo-
tivgeschichtlich gesehen kommt die Fotoserie
ciner Persiflage der bedeutungsreichen Bild-
tradition der Jahres- und Tageszeitendarstel-
lungen gleich.

Peter Fischli und David Weiss vertrauen
also aufgrund ihrer kiinstlerischen Strategien
darauf, dass die Abbildungen in ihrem Fo-
tobuch Siedlungen, Agglomeration auch ohne
Text zum Nachdenken anregen. Sie setzen fiir
das Verstindnis ihres fotografischen Werks
«das alte Ideal der Bildung, dem sich die biir-
gerlichen Frithmedien noch verpflichtet sa-
hen», wieder voraus.?? Sie selbst allerdings
nehmen dabei eine sprachlose, ironisch dis-
tanzierte Haltung gegeniiber dem europawei-
ten Phinomen der Streustidte ein, ohne sich
auf die wirtschaftlichen, sozialen und kulturel-
len Ursachen und Folgen der blossen Anhiu-
fung von Architektur einzulassen. Das Phino-

7 Peter Fischli/David Weiss,
«Stedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die Abfolge
der Fotografien im Kiinstler-
buch gehorcht einem klassischen
kiinstlerischen Konzept. Die
Kiinstler haben auf eine seit

der Antike bekannte und bis
ins 19. Jahrhundert kultivierte
Tradition zuriickgegriffen: die
Darstellung der vier Jahreszei-
ten Friihling, Sommer, Herbst
und Winter sowie die Darstel-
lung der Tageszeiten. Die hier
gezeigte Abbildung repriisentiert
den Winter am friihen Morgen.
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8 Peter Fischli/David Weiss,
«Siedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die Abbil-
dung reprisentiert den Friihling
am Vormittag.

9 Peter Fischli/David Weiss,
«Stedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die Abbil-
dung repriisentiert den Sommer
am Mittag.

10 Peter Fischli/David Weiss,
«Siedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die Abbil-
dung reprisentiert den Herbst
am Nachmittag.

11 Peter Fischli/David Weiss,
«Siedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die Abbil-
dung reprisentiert den Winter
bei weihnachtlicher Stimmung
am Abend.
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men dient ihnen im Medium der Fotografie
als Gegenstand kiinstlerischen Experimentie-
rens. Im Sinn der frithromantischen Ironie,
wie sie in den Gesprichen zwischen Friedrich
und August Wilhelm von Schlegel vorgefiihrt
worden ist, treiben sie ein unverbindliches
Spiel mit ihrem Gegenstand, ein Spiel, in dem
sie gegen in der Schweiz wie in anderen
europiischen Lindern herrschende Ideen op-
ponieren und zugleich ihre Hilflosigkeit ihnen
gegeniiber verstecken. Den Diskurs in der Enge,
von dem Paul Nizon 1970 angesichts der
schweizerischen Kunstlandschaft sprach,4 schei-
nen Fischli/Weiss als reprisentative Kiinstler
der Schweiz mit ihrer ironischen und welt-
gewandten Grundhaltung endgiiltig durch-
brochen zu haben, auch wenn sie dafiir die
Verbindlichkeit einer eindeutigen Stellung-
nahme, wie sie in der Urform der Ironie bei
Sokrates vorgesehen war und aufrecht gehal-
ten wurde, 2 preisgegeben haben.

Zusammenfassung

Peter Fischli und David Weiss treten heute im
System der Kiinste weltweit als fithrende Re-
prisentanten einer nationalen Kultur auf, in-
dem sie populire Klischees iiber die Schweiz
visuell reproduzieren und zugleich ironisie-
rend karikieren. Sie konnten, in der Nachfol-
ge von Ferdinand Hodler oder Max Bill, die
inoftizielle Position durchaus eigensinniger

Staatskiinstler beanspruchen. Aus solch einer
Postur heraus bestreiten sie ihre Einzel- und
Gruppenausstellungen ebenso wie die offiziel-
le Vertretung der Schweiz auf der Interna-
tionalen Biennale in Sao Paulo oder auf der
Biennale in Venedig. Bei fast allen diesen Un-
ternehmungen haben die Kiinstler in ithrem
Gemeinschaftswerk der Farbfotografie einen
zentralen Stellenwert eingeriumt. — Der Ar-
tikel versucht im Rahmen einer produktions-
dsthetischen Untersuchung beispielhaft darzu-
legen, mit welchen kiinstlerischen Strategien
Fischli/Weiss in ihrem fotografischen Werk
die Grenzziehungen zwischen Hochkultur
und Massenkultur nutzen und zugleich suk-
zessive auflosen.

Résumé

Dans l'actuel systeme international des beaux-
arts, Peter Fischli et David Weiss passent pour
étre des représentants majeurs d’une culture
nationale — celle de la Suisse — dont ils repro-
duisent, au moyen d’images, les clichés popu-
laires, tout en se livrant & une caricature ironi-
sante. Ils pourraient, dans la lignée d’un
Ferdinand Hodler ou d’'un Max Bill, reven-
diquer le statut, tacitement reconnu, d’artistes
officiels, mais parfaitement irréductibles. C’est
cette posture qui leur permet d’organiser leurs
expositions, individuelles ou collectives, et
d’assurer la délégation officielle de la Suisse



dans les biennales internationales de Sao Paulo
ou de Venise. Dans presque toutes ces entre-
prises, les photographies en couleur occupent
le cceur de leur production commune. Larticle
tente de montrer 2 titre d’exemple, dans le
cadre d'une recherche sur 'esthétique de la pro-
duction photographique, quels sont les moyens
artistiques mis en ceuvre par le duo Fischli/
Weiss pour exploiter la frontiere qui s'établit
entre culture d’élite et culture de masse et si-
multanément travailler 3 son abolition.

Riassunto

Nell'attuale sistema delle arti, Peter Fischli e
David Weiss sono riconosciuti a livello inter-
nazionale quali esponenti di rilievo di una cul-
tura nazionale. Nella loro proposizione artisti-
ca riproducono con mezzi visivi i popolari
stereotipi della Svizzera, al tempo stesso iro-
nizzandoli in termini caricaturali. Sulla scia di
Ferdinand Hodler o Max Bill, potrebbero ri-
vendicare a pieno titolo il ruolo di artisti na-
zionali «non ufficiali», dotati di considerevole
originalita. Con questo spirito affrontano le
loro esposizioni personali e collettive, rappre-
sentando ufficialmente la Svizzera nelle Bien-
nali internazionali di San Paolo e di Venezia.
Nella maggior parte delle loro opere a quattro
mani, Fischli e Weiss riservano alla fotografia a
colori un’importanza centrale. Nell'ambito di
uno studio imperniato sullestetica della pro-
duzione, 'autore indaga in modo esemplare le
strategie artistiche con cui i due artisti, nelle
loro opere fotografiche, sfruttano e al tempo
stesso dissolvono progressivamente la linea di
confine fra cultura «alta» e cultura di massa.

Anmerkungen

' Vgl. Die Erfindung der Schweiz 1848-1998. Bild-
entwiirfe einer Nation, Ausstellungskat. Schwei-
zerisches Landesmuseum Ziirich, Ziirich 1998,
S. 447-547, hier S. 535.
Vgl. ebd., S. 535-536.
Das jiingste Fotoprojekt der Blumenbilder hat in
der Zusammenarbeit zwischen den Kiinstlern und
der Matthew Marks Gallery in New York, dem
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris und dem
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig in Kéln
zu einer Publikation gefiihrt, die noch nicht ein-
mal mehr fest gebunden ist, sondern sich als lose
Sammlung von 40 einmal gefalzten und ineinan-
der gelegten Farbpostern prisentiert und im Buch-
handel zum Preis von CHF 48.— verkauft wird.
Vgl. etwa Photographie in der Schweiz von 1840
bis heute, hrsg. von der Stiftung fiir Photographie,
Teufen 1974. — Im Kapitel «Spiele und Posen.
Die interpretierende Kamera», S. 101, sind tibrigens
Fotos von Willy Spiller abgedrucke, die David
Weiss und Urs Liithi beim gemeinsamen Posieren
zeigen.
Vel. Uss Stahel, Kiinstlerische Projekte mit Pho-
tographie, in: Photographie in der Schweiz von
1840 bis heute, hrsg. von der Schweizer Stiftung
fiir Photographie, Wabern-Bern 1992 (Schweizer
Photographie 7), S. 249-272.
Vel. etwa The Selection vfg. 1999, hrsg. von der
Vereinigung fotografischer Gestalterlnnen, Basel
2000.
7 Zit. nach Marie-Louise Zimmermann, Kunst sehnt
sich nach Alltag, in: Das Geheimnis der Arbeit.
Texte zum Werk von Peter Fischli & David Weiss,
hrsg. von Patrick Frey, Diisseldorf 1990, S. 281.
Vivian Bobka, lmages and Icons from the Airline
Culture, in: Flash Art International, Oktober 1989,
wiederabgedrucke in Frey 1990 (wie Anm.7),
S. 285.
Vel. etwa Neue Ziircher Zeitung vom 19. April
1993 und Siiddeutsche Zeitungvom 18. Mai 1993.
10 Patrick Frey, Anmerkungen des Herausgebers, in:
Frey 1990 (wie Anm. 7), S. 12—13.

]

.

w

N

@

©

12 Peter Fischli/David Weiss,
«Siedlungen, Agglomeration»,
1993, Fotobuch. — Die letzte
Abbildung im Buch repriisen-
tiert noch einmal den Winter

bei weihnachtlicher Stimmung
am Abend.
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! Das querformatige Buch (19,5% 24,5 cm) hat ei-
nen 1,5 mm starken Kartoneinband, der mit ei-
nem einfachen braunen Umschlagpapier iiberzo-
gen ist. Auf dem vorderen Umschlag steht mittig in
schwarzer, seriphenloser Schrift «Peter Fischli Da-
vid Weiss», darunter etwas grosser: «Siedlungen,
Agglomeration»; auf dem Buchriicken findet sich
zusitzlich der Vermerk «EDITION Patrick Frey»
und auf dem hinteren Umschlag allein der verlege-
rische Hinweis <EDITION Patrick Frey» / «Kunst-
halle Ziirich». Ein weisses Vor- und Nachsatz-
papier und eine solide Fadenheftung halten die
weissen Seiten mit den darauf im einheitlichen
Format (12,2 18,8 cm) gedruckten Farbfotografi-
en zusammen. Die Angaben im Impressum lauten:

gung durch die 1989 im Strauhof Ziirich durchge-
fithrte kulturgeschichtliche Ausstellung Das Reich
der Jahreszeiten, zu der eine umfangreiche Mono-
grafie erschienen ist.

2 Vel. Hans J. Scheurer, Zur Kultur- und Medienge-
schichte der Fotografie. Die Industrialisierung des
Blicks, Koln 1987, hier S. 142.

24 Paul Nizon, Diskurs in der Enge. Aufsitze zur
Schweizer Kunst, Bern 1970.

25 Eine erste grundlegende Studie zur romantischen
bzw. sokratischen Form der Ironie im Werk von
Fischli/Weiss hat Mirjam Varadinis am Kunst-
historischen Institut der Universitit Ziirich im
Sommer 2000 im Rahmen einer Lizentiatsarbeit
vorgelegt. Zur aktuellen Diskussion vgl. Helmut

«SIEDLUNGEN; AGGLOMERATION erscheint Béttiger, 1:1-Prosa. Einige lose Bemerkungen iiber
anlafilich der Ausstellung in der Kunsthalle Ziirich Ironie und das Verhiiltnis zwischen Robert und Mar-
vom 27. Mirz bis 23. Mai 1993. Ausstellungsorga- tin Walser, in: Frankfurter Rundschau, 29. Juli
nisation: Bernhard Biirgi, Bettina Marbach. Foto- 2000, o.S.

grafie und Gestaltung: Peter Fischli, David Weiss.

Gesamtherstellung: Steidl Gottingen. EDITION  Fiir Kritik und Hinweise danke ich Nanni Baltzer,
PATRCIK FREY, c/o Scalo Verlag. Quellenstr. 27, Michael Dumkow, Walther Fuchs, Ozdemir Kayas,
CH-8005 Ziirich. ISBN 3-905509-091. Erste Auf-  Christof Kiibler und O. K. Werckmeister.

lage Mirz 1993. Alle Rechte vorbehalten. © Peter

Fischli, David Weiss und EDITION PATRICK

FREY>. Abbildungsnachweis

Vgl. Otto Karl Werckmeister, Zitadellenkultur. Die
schine Kunst des Untergangs in der Kultur der acht-
ziger Jahre, Miinchen/Wien 1989.

Vel. Ursula Isler, Orte, menschenleer. Ausstellun.
Figffhli/\/%iss in Ziirich, in: Neue Ziircher Zeitung%r Adresse des Aurors

11. Juni 1992. Dr. phil. Wolfgang Kersten, Dozent am Kunsthistori-
Ein herzlicher Dank fiir die Identifizierungsarbeit  schen Institut der Universitit Ziirich, Rimistr. 73,
richtet sich an Ozdemir Kayas, Student am Kunst- 8006 Ziirich

historischen Institut der Universitit Ziirich. Die

Bestimmung der fotografierten Wohnblocks mit

Griinanlagen bereitet = selbstverstindlich  mehr

Schwierigkeiten, weil sie in der Regel keine unmit-

telbaren Anhaltspunkte fiir die Lokalisierung ent-

halten und nach weit verbreiteten Konventionen

in einem einheitlichen Stil gestaltet sind.

Vgl. Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven

Izenour, Lernen von Las Vegas. Zur Ikonographie

und Architektursymbolik der Geschiifisstadt, Braun-

schweig/Wiesbaden 1979.

Christoph Allenbach, Architektur in der Schweiz.

Bauen im 19. und 20. Jahrhundert, Ziirich 1998,

S. 127-128.

7 David Weiss reiste bereits 1967 wegen der Hippie-

Bewegung nach Los Angeles; gut zehn Jahre spiter,

von 1978 bis 1980, arbeitete er dort als Kiinstler,

und 1979 erhielt er Besuch von Peter Fischli.

Vgl. Martin Pawley, Architektur im Kampf gegen die

neuen Medien, in: Kunstforum, Bd. 133, Februar

bis April 1996, S. 209-215, hier S. 212. Den Hin-

weis auf den Artikel verdanke ich Michael Dum-

kow.

Vagl. beispielsweise die Beitrige von Niklaus Wyss

in der Zeitschrift Der Alltag seit Beginn der achtzi-

ger Jahre; ab Mitte der achtziger Jahre beginnen

dann Architckten wie Marcel Meili und Miroslav

Sik erneut grosses Interesse an den architektoni-

schen Strukturen in Streustidten zu bekunden.

Zur Debatte insgesamt vgl. etwa Allenbach 1992

(wie Anm. 16), insbesondere S. 79-81.

20 Karl Jost, Hans Fischli — Architekt, Maler, Bildhau-

er (1909-1989), Ziirich 1992.

Patrick Frey, DD — Urdorf Spital. Priizisierungen

iiber die Agglomeration und die Leere ihrer Zentren,

in: Der Alltag 61, 1992, S. 175-180; frz. Uberset-

zung in: Peter Fischli David Weiss, Ausstellungskat.

Centre Georges Pompidou, Paris 1992.

22 Méglicherweise erhielten die Kiinstler eine Anre-

=3

1, 6-12: Reprofotografien. — 2-5: Autor.
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