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Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

* HANS STADLER-PLANZER

Karl Emanuel Miiller 1804—1869. Ingeni-
eur — Unternehmer — Staatsmann, hrsg. von
der Vereinigung Karl Emanuel Miiller,
Uranos Verlag, Schattdorf 1999. — 556 S,
61 Farb- und 199 sw-Abb. - CHF 79.—

In seiner Publikation iiber den Sustenpass
(Ziirich  1996) nennt Walter Zschokke
kaum eine Handvoll einflussreicher Per-
sonlichkeiten, die in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts Bauingenieurgeschichte in
der Schweiz geschrieben haben. Neben
Henri Guillaume Dufour, Richard La Nicca
und Alois Negrelli reiht sich auch der Na-
me des politisch aktiven Urner Bauinge-
nieurs und Unternehmers Karl Emanuel
Miiller ein. Das Berufsbild des Ingenieurs,
das Zschokke skizziert, lsst sich allerdings
nur bedingt auf letzteren tibertragen. Und
der Fehler, der sich beim Todesjahr einge-
schlichen hat, kann richtiggestellt werden.
Denn nun klirt eine reichlich bebilderte
und sorgfiltig verfasste Monografie iiber
Karl Emanuel Miillers Leben, Denken und
tiber seine vielfiltigen beruflichen Titigkei-
ten auf.

Fernab jeder objektiven Darstellung, legt
der Autor einen in allen Einzelheiten mi-
nutiés recherchierten, ja detailbesessenen
Bericht vor, der pointiert aus der katho-
lisch-konservativen Perspektive des Prota-
gonisten und seines Umfelds heraus kon-
struiert ist. Jede Quelle wird herbeibemiiht
— sei sie in einem &ffentlichen oder pri-
vaten Archiv aufbewahrt, sei sie eine offizi-
elle Verwaltungsakte oder ein personlicher
Brief —, um das Profil bestens nachzuzeich-
nen. Es ist die erste umfassende Wiirdi-
gung der Person Karl Emanuel Miillers
und seines Wirkens.

Im Jahr der Krénung Napoleons 1. 1804
geboren, entstammte der Jiingling mit ma-
thematischem und philosophischem Talent,
wie ihn ein Kamerad und spiterer Schult-
heiss von Luzern eingeschitzt haben soll,
einer einflussreichen Altdorfer Familie mit
ehernen Moral- und Sittenvorstellungen.
Treffend beschrieb der franzosische Kunst-
gelehrte Raoul-Rochette in einem Brief der
frithen 1820er Jahre das dortige Leben: «La
promenade, la lecture et la pratique des de-
voirs religieux forment tous les divertisse-
ments des classes d’élevées.» Der frith ver-
waiste Spross beendete das Gymnasium in
Solothurn, liess sich anschliessend in Hei-
delberg und von 1825 bis 1827 in Wien an
der 1815 gegriindeten Technischen Hoch-
schule als Ingenieur fiir Strassen-, Briicken-
und Wasserbau ausbilden. Das Aufkom-
men der Industrialisierung und der Ausbau

Die Axenstrasse auf der Gotthardroute im Kanton Uri, erbaut 1860—66 unter der Leitung des Inge-

nieurs Karl Emanuel Miiller. Foto um 1900, Kantonsbibliothek Uri, Altdorf.

der Tranportwege aus wirtschaftlichen Inte-
ressen beeinflussten seine Berufswahl ent-
scheidend.

Er begriindete denn auch scine Karriere
mit dem schon 1820 begonnenen Bau der
Gotthardstrasse, bekanntlich der Strasse zwi-
schen Goschenen und Andermatt (1828-30),
und erstellte die neue Teufelsbriicke in der
Schéllenenschlucht. Die alte «stiebende Brii-
cke» von 1595 wurde dem Zerfall iiber-
lassen. Ende des 18. Jahrhunderts war der
Saumweg von den Reisenden als extrem
gefihrlich eingeschitzt worden. Beschrei-
bungen, Zeichnungen und Gemilde — da-
runter auch des bekannten deutschen Land-
schaftsmalers Karl Blechen — vermitteln ein
eindriickliches Bild der Alpenkulisse, der
dramatisch aufsteigenden Felswinde und
der tosenden Reuss. Mit der spiteren Bau-
leitung der Strassenstrecke zwischen Fliielen
und Amsteg (1834-36), den Lawinengale-
rien (1847-48), der Reusskorrektion (1850)
und der mit Galerien, Tunnel und grossen
Felsfenstern pittoresk gestalteten und tech-
nisch gekonnt ausgefithrten Axenstrasse
(1837 Projekt, 1860—66 Planung und Bau)
hat Karl Emanuel Miiller einen bedeuten-
den Beitrag zum Ausbau der Gotthard-
strecke im Kanton Uri geleistet.

Der Bau der steinernen, dreijochigen Ny-
deggbriicke (1840—1844) am Scheitelpunkt
des Aarebogens in Bern verlich ihm grosse
berufliche Anerkennung als erfolgreicher
Bauingenieur. Markstein in der Entwick-
lung des Grossbriickenbaus und Zeuge
des euphorischen verkehrstechnischen Fort-
schrittsdenken zwar, griff die Hochbriicke
doch einschneidend in das kompakte Alt-
stadtbild ein. In spiteren Jahren iibernahm
der ausgewiesen tiichtige Unternehmer die
Bauleitung der katholischen Kirche in Bern

(1858-62), die aber von publizistischen
Zinkereien und gerichtlichen Verfahren
iiberschattet war.

Die zahlreichen und breitgeficherten
Projekte, Gutachten, Amter und Unterneh-
mungen kénnen an dieser Stelle nicht alle
aufgezihlt werden. Hingewiesen sei auf die
Ausfiihrung der Quaianlage vor der Jesui-
tenkirche in Luzern (1835-36), die Um-
und Erweiterungsbauten der Luzerner Sen-
tikaserne (1837-38) und des Urner Aus-
sitzigenhauses, beide in eine Strafanstalt,
seine Titigkeit als Bauinspektor des Kan-
tons Glarus (1839), der Bau der Oberalp-
und Furkastrasse (1860-66), die mit der
Gotthardstrasse Eckpfeiler der schweizeri-
schen Landesverteidigung waren, und — als
ein Akt der Pietdt und der profunden Reli-
giositit — die Stiftung und Errichtung des
Kantonsspitals Uri (1867-72). Ausserdem
war er ein risikobereiter und energischer
Unternehmer, der nicht nur Papierfabriken
in Horw, Kriens und an den Isleten,
sondern auch eine Gesellschaft der Post-
dampfschifffahre auf dem Vierwaldstiteer-
see griindete. Er setzte sich massgeblich fiir
die Finanzierung und den Bau der Gott-
hardbahn ein, wissentlich der neuesten tech-
nischen Entwicklungen, die er in England
und in der Londoner Weltausstellung von
1851 kennen gelernt hatte.

Politisch war Karl Emanuel Miiller we-
der ein Konvertit noch ein Zauderer. Er
bekannte sich klar zur katholisch-konserva-
tiven Partei. Die Sonderbundskatastrophe
— er kimpfte auf der Verliererseite — warf
nachhaltige Schatten auf sein spiteres Le-
ben. Als Kriegsrat (1847), Kommandant
der Genietruppen und Leiter der Gotthard-
expedition wurde er nach der Niederlage
von der radikalen Luzerner Regierung meh-
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rere Wochen inhaftiert. Im Aufwind des
Liberalismus wurde er jedoch spiter erst
recht politisch aktiv, als Landammann
1856-59 und 186466, und als Stinderat
1862—64. Sein Wirken wirft weiterhin Wel-
len, wie ein Leserbrief in der Neuen Ziir-
cher Zeitung vom 8. Februar 2000 zeigt:
Die Ablehnung der Ausweitung der Nieder-
lassungs- und Glaubensfreiheit unter seiner
Regierung wandte sich gegen die Juden.
«Technisch-wirtschaftliche Offenheit ver-
trug sich schon damals mit politisch-ideo-
logischer ~ Verschlossenheit»  lauter  die
Schlussfolgerung im Leserbrief.

Verena M. Schindler

* REGINE ABEGG

Konigs- und Bischofsmonumente: Die Skulp-
turen des 13. Jahrhunderts im Kreuzgang der
Kathedrale von Burgos, ZIP, Zurich Inter-
Publishers, Ziirich 1999. — 168 S. Text und
292 sw-Abb. auf 136 Taf. — CHF 115.—

Mit der Publikation von Regine Abeggs
Ziircher Dissertation liegt nun zehn Jahre
nach Henrik Karges Monografie zur
Architektur der Kathedrale von Burgos (in
dessen spanische Ausgabe von 1995 bereits
Anregungen und Resultate von Abeggs
Forschungen eingeflossen sind) eine zweite
grundlegende Arbeit zu diesem Bau vor,
der damit zu den am besten erforschten
hochgotischen ~ Kathedralen  gehért.
Zusammen mit einigen kleineren Publika-
tionen — etwa den von Christian Freigang
ebenfalls 1999 edierten Kolloquiumsakten
«Gotische Architektur in Spanien» — spre-
chen dic Monografien zum Bau und zu
den Kreuzgangskulpturen in Burgos in ein-
driicklicher Weise fiir die Lebendigkeit und
Fruchtbarkeit der deutschsprachigen For-
schung zur hoch- und spitmittelalterlichen
Kunstgeschichte Spaniens, die damit an
eine in den dreissiger Jahren abgebrochene
Tradition ankniipft.

Der Hauptgrund, Abeggs gediegen auf-
gemachtes Buch hier anzuzeigen, liegt aber
in dessen in doppelter Weise iiber die
Spanienforschung hinausreichenden Be-
deutung: Einerseits sind es die Objekte sel-
ber, insbesondere die Figuren des konigli-
chen Brautpaars, die in ihrer Bedeutung
als lebensgrosse profane Standbilder des
13. Jahrhunderts neben die lingst bekann-
ten und vieldiskutierten Reiter in Bamberg
und Magdeburg, die Stifter in Naumburg
und die Statuen Friedrichs II. aus Capua
und Karls von Anjou in Rom zu stellen
sind. Andererseits enthilt die in einer wohl-
tuend klaren und unpritentidsen Sprache
verfasste  Arbeit Uberlegungen etwa zur
Funktion des Kreuzgangs, zur Bauorgani-
sation oder zu Anspruch und Wirklichkeit
einer sog. «Konigs-Kathedrale», die auch
losgeldst vom kastilischen Monument fiir
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die Kunstgeschichte des Mittelalters wei-
terfiihrend sind.

Ab den 1260er Jahren errichtete man
im Winkel zwischen Siidquerhaus und
Chor des 1221 begonnenen Neubaus der
Bischofskirche in Burgos einen neuen Kreuz-
gang, der aufgrund des abfallenden Ter-
rains doppelgeschossig angelegt wurde. Ob
dieses Projeke vom Bischof oder vom Dom-
kapitel initiiert wurde, weiss man nichg
im 14. Jahrhundert lag der Kreuzgang
dann im Jurisdiktionsbereich des Kapitels.
Erst in dieser Zeit erfolgten Anbauten an
den Ostfliigel, zuvor war der Kreuzgang
auf den eigentlichen Umgang beschrinkt,
der keine weiteren Riume erschloss. Zu-
sammen mit dem aufgrund der Schrift-
quellen spitestens 1285, nach Karges Bau-
untersuchung wohl schon bald nach 1270
vollendeten Kreuzgang entstand die skulp-
turale Ausstattung von dessen oberem Um-
gang. Das bestitigen Abeggs prizisen Be-
obachtungen der Blockbearbeitungs- und
Versatztechnik, aus denen sie wichtige
Schliisse ziehen kann: Trotz des breiten
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Burgos, Kathedrale, Kinigspaar im Nordfliigel des Kreuzgangs, 13. Jahrhundert.

Qualitiits- und Stilspektrums, das bisher in
der Regel als Hinweis auf eine lange Ent-
stehungszeit gedeutet wurde, miissen alle
Figuren innert weniger Jahre gefertigt und
versetzt worden sein. Es lassen sich dabei
verschiedene Versatztechniken beobachten,
deren aufwendigste (bei den Hauptfiguren)
eine vollstindige Verzahnung der Riicken-
plaite mit dem Quaderverband der Wand
zeigt, ein Prinzip, das ansonsten nur noch
an den Statuen der Strebepfeiler im Gale-
riegeschoss der Westtiirme in Burgos auf-
tritt. Diese Beobachtungen werden im 3.
Hauptabschnitt zu «Stil- und Werkstattfra-
gen» vertieft. Hier fiihrt Abegg in ebenso
anschaulicher wie exemplarischer Weise die
Lebendigkeit und methodische Bedeutung
der Stilgeschichte vor, die sich nicht als
Selbstzweck erschopft. Zusammen mit
ihren bauarchiologischen Beobachtungen
zum Steinversatz kann sie nicht nur zeigen,
wie bildhauerische Vereinfachungen Kon-
sequenzen auf den «Stil> haben, sondern
liefert auch weitere Beobachtungen zur
Stilgenese und schliesslich auch zur Or-



ganisation der Bildhauerwerkstitten im
Kontext des Baubetriebs. So hatte im Kreuz-
gang von Burgos fiir den sakraltopografisch
und ikonografisch wichtigen Nordfliigel
die Qualitit Prioritit, wihrend man bei
den restlichen Bauteilen auf Effizienz setzte
und dafiir Qualitits- und Kohirenzeinbus-
sen in Kauf nahm. Schliesslich liefern der
Verfasserin ihre genauen Beobachtungen
auch entscheidende Grundlagen fiir die
«dornige Frage» nach den Voraussetzungen
der Skulptur in Frankreich (S. 67). Ohne
Anregungen aus Frankreich, vor allem aus
Reims, zu bestreiten, kommt Abegg zum
Schluss, dass sich fiir das Ensemble von
Burgos als Ganzes keine unmittelbaren
Vorlagen im Mutterland der Gotik bestim-
men lassen.

TIkonografisches Zentrum des Skulptu-
renprogramms ist das Kénigspaar, das im
Westteil des Nordfliigels so angeordnet ist,
dass sich den vom Siidquerhaus durch das
Portal in den Kreuzgang Eintretenden die
Szene der Ubergabe des Eherings im richti-
gen Blickwinkel erschliesst. Alteren Deu-
tungen folgend, identifiziert Abegg die Bei-
den als Ferdinand III. von Kastilien und
Beatrix von Staufen, die sich 1219 in der
(noch romanischen) Kathedrale von Bur-
gos trauen liessen und durch ihre anschlies-
senden Schenkungen den gotischen Neu-
bau ermdglichten. Mit guten Griinden
weist die Verfasserin dagegen die traditio-
nelle Benennung der vier Kénige am
gegeniiberliegenden Eckpfeiler als «Kénigs-
séhne» zuriick und postuliert hier als pri-
miires Ziel konigliche Prisenz, eventuell als
Zeugen der Trauung. Konkreter wird sie
beziiglich der Kénigsstatue im Westfliigel,
in der sie aufgrund der Ornamentik der
Krone auf den damals zeitgendssischen
Herrscher Alfons X. schliesst. Unter die-
sem verlagerte sich das Zentrum des kasti-
lischen Reichs durch die Erfolge der
Reconquista nach Siiden, so dass die einst-
mals privilegierte Stadt Burgos zur Periphe-

rie hinabsank. Darin, «in einem gekrink-
ten und deshalb iibersteigerten Lokalstolz»
(S.143), sicht Abegg auch den Haupt-
grund fiir das ebenso ungewdhnliche wie
anspruchs- und wirkungsvolle Skulpturen-
programm. Thre hier nur extrem verkiirzt
skizzierte Argumentation iiberzeugt, womit
sich die Kreuzgangskulpturen von Burgos
in die allmihlich beachtliche Reihe jener
Meisterwerke vor allem mittelalterlicher
Kunst einreihen, fiir die das «Kompensati-
onsmodell» neue Erkenntnisse eroffnet. Re-
gine Abeggs Buch trigt dazu Wesentliches
bei.

Hans-Rudolf Meier

e KURT BANTELI, RUDOLF GAMPER,

PETER LEHMANN

Das Kloster Allerheiligen in Schaffhausen.
Zum 950. Jahr seiner Griindung am 22. No-
vember 1049 (Schafthauser Archiologie 4.
Monografien der Kantonsarchiologie Schaff-
hausen), mit Beitrigen von CHRISTOPH
BROMBACHER, LORENZO FEDEL, HANS LIEB
u.a., Baudepartement des Kantons Schaff-
hausen, Schaffhausen 1999. — 344 S.,
227 Abb., davon 56 in Farbe, 25 Fundra-
feln und 12 Planbeilagen. — CHF 98.—

Vor 950 Jahren wurde das Kloster Allerhei-
ligen in Schafthausen gegriindet. Aus die-
sem Anlass erschien im November 1999
die erste Monografie zur Anlage. Das Buch
ist in drei Hauptteile gegliedert, welche
der Bau- und Architekturgeschichte, den
Schriftquellen und dem archiologischen
Fundmaterial gewidmet sind.

Den Schwerpunke des ersten Buchteils
bilden Kurt Bintelis Ausfithrungen zur bau-
lichen Entwicklung der Anlage. Das Jahr
1049 gilt als Beginn der Bauarbeiten am
Kloster, das durch den Grafen Eberhard
von Nellenburg gegriindet worden ist. Der
Kirchenkomplex war bei eher bescheide-
nen Dimensionen (ca. 60 m lang, etwa

Schaffhausen, Kloster Allerheiligen, umgebaute und erweiterte erste Anlage, vor 1079. Rekonstruk-
tion nach Kurt Binteli. (Computerrekonstruktion V. Homberger im besprochenen Buch)

17 m breit) auffillig vielteilig. Von Westen
nach Osten folgten sich: ein vielleicht
pfalzartiger doppelgeschossiger Torbau, ein
Atrium, eine dreischiffige Kirche mit Dop-
pelturm-Westfront und durchgeschobenem
Querhaus.

Noch vor 1079, dem vermuteten Todes-
jahr von Graf Eberhard, wird der erste
Gebiudekomplex erweitert. Es entstehen
in kurzer Folge ein Westwerk- und ein bis-
her nicht beachteter Vierungsturm sowie
jene Bauten, welche den rautenférmigen
Hof &stlich des Kirchenkomplexes aus-
scheiden. Kurt Binteli nennt den ummau-
erten Bezirk neu «Kreuzhof», obschon er
die nétigen Grundlagen fiir eine Umbenen-
nung nicht geniigend erarbeitet hat. Die
Belassung der dlteren Bezeichnung «Rau-
tenhof», welche vom ergrabenen Grundriss
hergeleitet ist, wire m. E. angemessener ge-
wesen. In diesem Kapitel zeigt sich deut-
lich ein Versiumnis des Autors: Zeichneri-
sche Wiederherstellungsversuche sind zwar
reich an Einzelheiten, deren Herkunft ist
aber oft nicht kommentiert: z.B. bleibt die
Frage offen, was Kurt Binteli veranlasste,
Vierungs- und Westwerkturm verschieden
zu gestalten (vgl. Abb.).

Nach Kurt Binteli erfolgte um 1090 die
Grundsteinlegung zu einer fiinfschiffigen
Kirche von enormen Abmessungen. Aus
verschiedenen Griinden wird der geplante
Neubau aufgegeben und wohl noch vor
1095 mit der Errichtung einer immer noch
stattlichen, aber deutlich redimensionier-
ten Klosterkirche begonnen, deren Grund-
riss grosstenteils wohl in jenem der Hirsau-
er Klosterkirche St. Peter und Paul sein
Vorbild hat. Die Bauten waren bereits zu
Beginn des 12. Jahrhunderts mit Flachzie-
geln gedeckt, von denen rot engobierte bis-
lang in der Schweiz einmalig sind.

Im frithen 12. Jahrhundert sind Kirche
und Klausur vollendet, um 1150 wird von
zwei geplanten Tiirmen einer im Norden
des Chores errichtet. Nach einer ruhigen
Phase vor allem im 14. Jahrhundert setzte
im 15. Jahrhundert nochmals rege Bauti-
tigkeit ein, im Laufe derer u.a. ein neues
Abtshaus errichtet und Teile des Kreuz-
gangs gotisiert wurden. Mit der Schilde-
rung von Um- und Ausbauten in der Neu-
zeit widmet sich Kurt Binteli zuletzt einem
bisher vernachlissigten Kapitel der Bauge-
schichte von Allerheiligen.

Matthias Untermann gibt anschliessend
an Kurt Bintelis Text meines Wissens erst-
mals eine Analyse des geplanten, aber nicht
ausgefithrten flinfschiffigen Gesamtneu-
baus. Matthias Untermann zeigt auf, wie
mehrere Rekonstruktionen denkbar sind,
die mit Vorbildern «zwischen Niederrhein
und Aquitanien» zusammengebracht wer-
den kénnen und sich entsprechend un-
terscheiden (z.B. Flachdecke oder Tonnen-
und Kreuzgratgewdlbe im Langhaus).
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Gegenstand des zweiten Buchteils bilden
Schriftquellen zu  Allerheiligen. Zuerst
berichtet Rudolf Gamper anhand der
tiberdurchschnittlich zahlreich erhaltenen
Schriftstiicke iiber «die Rechts- und Herr-
schaftsverhiltnisse des Allerheiligenklosters»
im Zeitraum von ca. 1045 bis ins 12. Jahr-
hundert. Es folgen Alfons Zettlers Aus-
fiihrungen zur frithen Geschichte der Nel-
lenburger bis ins Jahr 1056. Dieser Beitrag
hitte zum besseren Verstindnis von Rudolf
Gampers Text diesem vorangehen sollen,
denn hier wird u.a. ein méglicher Grund
prisentiert, der die Nellenburger veranlasst
haben kénnte, in Schaffhausen ihr Eigen-
kloster zu errichten. Uberhaupt wire der
Einstieg in die vorliegende Monografie
wesentlich leichter, hitte man zuerst die
historischen Grundlagen, d.h. Quellen und
Stadtgeschichte, prisentiert. Die Stadtge-
schichte von Schafthausen wird nur im Zu-
sammenhang mit den einzelnen Bauphasen
des Klosters bei Kurt Binteli behandelt
und ist daher schwer zu tiberblicken.

Im letzten Buchteil wird ein Teil des
bislang geborgenen Fundmaterials, d.h.
Keramik, Miinzen, Tier- und Pflanzenreste
aus dem Kloster Allerheiligen prisentiert.
Angenehm fillt in der Arbeit von Peter
Lehmann zu den Objekten aus den Abts-
und Gistelatrinen auf, dass auch die friih-
neuzeitliche Keramik ausfiihrlich bespro-
chen wird.

Die vorliegende Publikation ist gesamt-
haft als detailreiche, anregende Lektiire
sicher zu empfehlen. Besonders die Arbeit
von Kurt Binteli ist als beachtliche Leis-
tung zu werten, hat er doch die Resultate
aller seit 1902/03 getitigten archiologi-
schen Untersuchungen gesichtet und zu-
sammengefasst. Dass man dabei fast ganz
darauf verzichtete, die ilteren Forschungs-
ergebnisse den vielen wesentlich neuen Er-
kenntnissen gegeniiberzustellen, muss als
verpasste Gelegenheit bezeichnet werden.
Hingegen ist erfreulich, dass Kurt Binteli
die Klausurbauten eingehend analysiert.
Betreffend das umgebaute erste Kloster be-
eindrucken u.a. die gewonnenen Aufschliis-
se zum Kreuzganggarten, dessen vielfiltige
Nutzung durch ein Brunnenhaus und zwei
heizbare, wohl in Holz ausgefiithrte Gebiu-
de belegt ist. Dass die schematischen Uber-
sichtspline zu den einzelnen Bauphasen
lose dem Buch beiliegen, erleichtert die
Lektiire. Schade, dass die verwendeten
Strichstirken fiir gleiche Objekte unein-
heitlich sind (vgl. z.B. Beilage 10, geschnit-
tene Mauern) und zuletzt wohl noch beim
Druck verwischt wurden (vgl. z.B. die
«zittrigen» Deckenlinien von Beilage 12).

Es wire wiinschenswert, dass die For-
schung zur Geschichte des Klosters Aller-
heiligen weitergefiihrt wiirde. So kénnten
z.B. fiir die Gestaltung und vielleicht auch
fiir die Funktion des rautenférmigen Hofes
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die weiteren nétigen Aufschliisse gewon-
nen werden. Zudem bleibt zu hoffen, dass
auch der Skulpturenschmuck von Aller-
heiligen zusammengestellt und bearbeitet
wird. Erinnern méchte ich z.B. an die drei
Grabplatten der Nellenburger, denen gera-
de auch wegen ihrer frithen Entstehung
(um 1100) fiir die kunsthistorische For-
schung zu Stifterdenkmilern ein hoher
Stellenwert zukommt.

Guido Faccani

* Copier — Coller. Papiers peints du XVIIIF
siecle, Actes du colloque de Neuchatel
8-9 mars 1996, publiés par CLAIRE PIGUET
et NICOLE FROIDEVAUX, avec la collabora-
tion de EVELYNE GOZUBUYUK, Etat de Neu-
chétel, Département de linstruction pu-
blique et des affaires culturelles, Service de
la protection des monuments et des sites,
Neuchétel 1998. — 182 p., nombreuses il-
lustrations en couleur et noir blanc.

Reflet de la variéeé des sujets traités pen-
dant le colloque, cette publication est com-
posée de 13 articles dont la lecture nous
prouve une fois de plus que I'étude du
papier peint permet d’aborder les aspects
les plus divers du mode de vie de ses utili-
sateurs et de ses créateurs. Cet état de fait,
lié & une abondante — et inégale ~ icono-
graphie, confere & louvrage un caractere de
catalogue de références, d’autant plus que,
contrairement a ce qu’indique le titre, les
différentes problématiques s'inscrivent dans
un cadre beaucoup plus large que le seul
XVIIIE siecle.

En effer, Marc-Henri Jordan, qui re-
prend dans son ensemble la question des
papiers imprimés utilisés en décoration dans
les maisons a I'époque Renaissance, met au
centre de son propos le décor de bandes de
mauresques de la porte de la maison du
Saumon a Fribourg, datée de 1556.

Dans un autre registre, plusieurs auteurs
évoquent [histoire du papier peint dans une
région déterminée, comme Claire Piguet
qui en retrace I'histoire 2 Neuchétel en évo-
quant 'hypothése d’une fabrication locale
(affaire & suivre!) et Annelise Nicod qui
signe une contribution consacrée a la tradi-
tion du papier peint & Genéve, a travers le
développement des manufactures Mestral,
Buscarlet et Grandchamp, depuis le début
du XIXe siecle jusqu’aux années 1950.

La présentation de collections ou d’en-
sembles inédits ou déja en partie publiés
occupe ensuite une large place dans 'ou-
vrage: c’est tout d’abord Hermann Schép-
fer qui a découvert deux exemples de domi-
nos du milieu du XVIII¢ siecle, puis Anne-
Catherine Page qui présente un ensemble
d’une dizaine de papiers peints découverts
A Fribourg et Claire Piguet qui dresse I'in-
ventaire des 130 fragments de la campagne
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Saint-Blaise, maison du Tilleul, chambre verte,
panneaux de papier peint & décor en arabesques,
1780-1790.

du Désert a Lausanne, le plus beau présen-
tant un motif en arabesques sur fond noir;
cest d'ailleurs ce méme papier qui consti-
tue le point central de I'étude de la chimis-
te Anne Rinuy, du Laboratoire du Musée
d’art et dhistoire de Geneve, qui s'est atta-
chée 2 en identifier les pigments et les
liants, ainsi que ceux de quelques autres
exemples a fond noir. Enfin, Geert Wisse
met en exergue les panneaux — déja connus
— de Jean-Baptiste Réveillon (vers 1790),
découverts au chateau de Guntersblum en
Allemagne, et fait un rapide inventaire des
autres papiers encore en place dans cette
maison, tandis que Véronique de Bruignac
présente les papiers de tenture du XVIII¢
siecle de la collection Mauny (plus de 3000
objets), notamment un paravent orné de
dominos attribués a Jean-Michel Papillon
(vers 1750).

Les quatre autres articles, basés sur des
recherches d’archives, sattachent, eux, 2 des
aspects bien précis de la production et de la
commercialisation des papiers peints pen-
dant la deuxi¢me moitié du XVIII¢ siecle et



nous renseignent sur des aspects de la ques-
tion jusque-la inconnus. Philippe de Fabry
sest attaché a retracer I'art méconnu du
colleur, ouvrier spécialisé des manufactures
de I'époque, sans lequel la qualité des
décors de papier peint n'aurait jamais pu
étre atteinte. Pour cela, I'auteur décortique
la technique de pose de plusieurs ensembles
de papiers peints en arabesques — en pan-
neaux ou & motifs répétitifs — et dévoile les
différentes astuces auxquelles ces ouvriers
avaient recours pour obtenir la décoration
la plus appropriée a chaque intérieur tout
en masquant I'imperfection des lieux.

Tout aussi inédite, la contribution de
Bernard Jacqué tente d’apporter une ré-
ponse au probléme de la contrefagon des
papiers peints en arabesques, question com-
plexe s'il en est, puisque le procédé méme
de fabrication, la planche imprimée, per-
mettait facilement de moduler un décor et
d’en créer des variantes. On s'apercoit alors
que le probleme de l'original nest de loin
pas résolu, car, malgré 'existence d’albums
d’échantilions, il n'est pas aisé de détermi-
ner qui a copié qui, ou si I'on se réfere a
une source commune, comme les motifs de
soieries par exemple.

Dans le domaine des nombreuses paren-
tés entre I'art du papier peint et celui du
textile, Josette Brédif, nous livre ses consta-
tations en mati¢re de similitudes entre les
motifs imprimés des deux techniques, a
travers les résultats d’une étude menée aux
archives des manufactures Oberkampf et
Réveillon: 87 motifs similaires ont ainsi pu
étre relevés entre les années 1770 a 1799.
Lauteur peut en conclure qu'une collabo-
ration logique existait entre les deux fa-
bricants, vu la demande par la clientele de
motifs coordonnés.

Enfin, Christine Velut signe une pas-
sionnante contribution sur la commerciali-
sation des papiers peints a Paris pendant la
deuxieme moitié du XVIII¢ siecle, plus
principalement sur les techniques de vente
de la manufacture Arthur et Grenard (puis
Arthur et Robert). Cette manufacture, lieu
de visite recommandé par différents jour-
naux, guides et almanachs consacrés 2 la
ville de Paris, proposait d’abord aux visi-
teurs une sorte de show room entierement
tapissé de papiers de la maison, avant de les
conduire sans transition au sixieme étage
de I'immeuble, sur la terrasse agrémentée
d’une serre chaude, puis de leur proposer,
en descendant, la visite des 6 ateliers. Le
fait que cette manufacture soit fournisseur
du Garde-Meuble et de la Couronne, con-
tribuait largement a lui assurer une excel-
lente réputation, soigneusement entretenue
par quelques autres dérails, tels les cartes
d’adresses et les factures  en-tétes.

Suite a la masse d’informations nouvelles
recueillies lors de ce colloque, il est a sou-
haiter que d’autres institutions reprennent

A leur compte I'idée d’organiser de telles
rencontres, fort utiles pour les spécialistes
du papier peint, comme pour les conserva-
teurs du patrimoine en général.
Anne-Catherine Page

* KORNELIA IMESCH

Franziskanische Ordenspolitik und Bildpro-
grammatik. Die Leben-Jesu-Fresken von Santa
Maria delle Grazie in Bellinzona (Artifici-
um. Schriften zu Kunst und Denkmalpfle-
ge 1), Athena Verlag, Oberhausen 1998. —
384 S., 40 sw-Abb. — CHF 44.50

Eine frithere Publikation der Autorin hat
sich mit einer architektonischen Besonder-
heit von Klosterkirchen der Franziskaner-
observanten der mailindischen Provinz,
der Lettnerwand, befasst (Kornelia Imesch
Oehry, Die Kirchen der Franziskanerobser-
vanten in der Lombardei, im Piemont und
im Tessin und ihre «Lettnerwinde». Archi-
tekeur und Dekoration, Kunst, Geschichte
und Theorie 17, Essen 1991). Das hier zu
besprechende Buch greift aus dieser Grup-
pe cin besonders schénes Beispiel heraus:
die freskierte Lettnerwand der Kirche Santa
Maria delle Grazie in Bellinzona. Die Er-
forschung und fotografische Erfassung der
Malereien erfolgte vor einem Brand, der
die Franziskanerkirche Ende 1996 heimge-
sucht hat. Die Abbildungen im Anhang
des Buches besitzen deshalb dokumentari-
schen Wert, was das Fehlen guter Detail-
aufnahmen zwar nicht weniger schmerz-
haft macht, aber doch erklirt.

Eine kurze und informative Einleitung
erleichtert den Einstieg in die schwierige
Thematik: Der Zyklus an der michtig
hohen Wand, die den Laienbereich der
Kirche vom Chor abtrennt, entstand «in
unbekanntem Auftrag von einer anonymen
lombardischen Werkstatt im Dienst der Fran-
ziskaner im spiten Quattrocento» (S. 11).
Uber einem dreibogig gegliederten Unter-
bau befindet sich die christologische Sze-
nenfolge, die sich von oben links nach
unten rechts liest. In drei Registern ange-
legt, setzt sie sich aus sechzehn Bildfeldern
zusammen: fiinfzehn kleinere Szenen um-
geben an drei Seiten ein sechsmal grosseres
Mittelfeld mit einer vielfigurigen Kreuzi-
gung (S. 31).

Zu Sil- und Datierungsfragen fasst
Imesch die umfangreiche und im Buch de-
tailliert nachgewiesene frithere Forschung
zusammen: Der Bellinzoneser Lettnerzy-
klus muss von mehreren Mitgliedern einer
Mailinder Malerwerkstatt geschaffen wor-
den sein (S. 16). Die Vorlagen verweisen
auf den «kiinstlerischen Kontext» Vincenzo
Foppas, Ambrogio Bergognones, Andrea
Mantegnas und der Glasmaler der Mailidn-
der Domscheiben (S. 18-19). Vor 1485

begonnen, scheinen die Arbeiten unterbro-

Foto Kornelia Imesch

chen worden zu sein, als die Pest im Klos-
ter ausbrach. Wohl im Jahr 1489 waren die
Fresken fertiggestellt (S. 30).

Die Informationen dieses ersten Kapitels
bilden den Ausgangspunke fiir die Arbeit,
deren Ziel die Autorin so beschreibt: «Ich
gehe davon aus, dass Stil und Inhalt sich
gegenseitig bedingen; dass somit jeder Stil
nicht nur spezifisch konnotiert, sondern
auch mit einer ganz bestimmten Aussage
verbunden ist und im Dienst der Funktion
und Bedeutung des Werks steht. Deshalb
habe ich fiir die Untersuchung des Bel-
linzoneser Freskenzyklus ein methodisches

Bellinzona, S. Maria delle Grazie, Lettnerwand,
Anbetung der Drei Konige, Teilansicht der Mut-
tergottes.

Vorgehen gewihlt, das Elemente der Stil-
und der Formananalyse, der Ikonographie
und Ikonologie sowie der Rezeptionsisthe-
tik und Semantik miteinander verkniipft»
(S.12). Kornelia Imesch bestimmte dazu
eine Unterteilung in vier Kapitel (Kap. 2
bis 5). Zuerst steht der Zyklus im Zusam-
menhang mit dem gesamten Kirchenraum
im Zentrum — wobei insbesondere die un-
gewdhnliche Gliederung durch ein gleich-
sam «vorgeblendetes» illusionistisches Rah-
mensystem untersucht wird —, daraufhin
kompositorische Aspekte der einzelnen Bil-
der. Allgemeinere Fragen nach dem diesen
Darstellungen zu Grunde liegenden Bild-
begriff bilden das 4. Kapitel, wihrend das
5. den eigentlichen Héhepunke der Arbeit
darstellt, dem diese ja auch den Haupttitel
verdankt. Hier erst geht es wesentlich um
ikonologische und spezifisch franziskanische
Aspekte der Ausmalung. Absolut iiberzeu-
gend ist dabei die Argumentation, dass die
Lettnerwand die Inszenierungsform der Aus-
schmiickung von Alt St. Peter in Rom zi-
tiert (Kapitel 5.3.1., S. 168). Faszinierend
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ist auch die Interpretation dieses Ergebnis-
ses im Sinne der franziskanischen Obser-
vanz (Kapitel 5.3.2., S. 170-181).

Der Weg auf dieses wissenschaftliche
Ergebnis hin darf wohl als «schwere Kost»
bezeichnet werden, die dem Leser Durch-
haltewillen und grosses kunsttheoretisches
Interesse abverlangt. Wer ihn jedoch kurso-
risch mitgeht, gelangt immer wieder zu
neuen Erkenntnissen — insbesondere in der
Diskussion der Fragen um Bildaufbau und
Perspektive. Zuweilen kimpft der nicht mit
Kunsttheorie vertraute Leser mit Sitzen,
die fast ausschliesslich aus Fremdwértern
bestehen. So wird etwa nicht der vertraute
Begriff «Bildsprache» verwendet, sondern
«Dispositionsformular» und «Narrations-
struktur». Mehr und mehr eignet man sich
jedoch dieses Vokabular an und freut sich
iiber Ausdriicke, die Kompliziertes ver-
stindlich machen. So ist etwa von verschie-
denen bildlichen «Erzihlstrategien» (S. 96)
die Rede, die einzelnen Bilder dienen dabei
als «Haupt- und Nebenargumente» (S. 139).

Es ist hier nicht der Ort, meine grund-
sitzlichen Bedenken darzulegen, ob die spit-
mittelalterlichen Maler der Lettnerwand in
Bellinzona tatsichlich bewusst verschiede-
ne kiinstlerische Stile gewihlt und diese ge-
zielt fiir verschiedene Inhalte eingesetzt ha-
ben (S. 145f). Uber einen wissenschaftli-
chen Ansatz lisst sich streiten — ausser
Zweifel steht jedoch das Verdienst von
Kornelia Imesch, die Bedeutung eines spit-
mittelalterlichen Freskenzyklus in einem
sehr umfassenden Sinn erarbeitet zu haben.
Dem Textteil schliesst eine Zusammenstel-
lung der urkundlichen Erwihnungen an
und das Buch wird durch eine ausseror-
dentlich umfangreiche Bibliografie erginzt.

Charlotte Gutscher-Schmid

* DOLEF WILD

Das Predigerkloster in Ziirich. Ein Beitrag
zur Architektur der Bettelorden im 13. Jahr-
hundert.  Archiiologie beim Neubau der
Zentralbibliothek in Ziirich 1990-1996
(Monograpien der Kantonsarchiologie Zii-
rich 32), Hochbaudepartement der Stadt
Ziirich, Amt fiir Stidtebau, Archiologie,
Ziirich und Egg 1999. — 324 S., 338 Abb.
und 8 Taf. (vorwiegend schwarzweiss) —

CHF 118.—

1990 begann der Neubau der Ziircher
Zentralbibliothek, die seit 1871 den Chor
der ehemaligen Predigerkirche benutzt.
Die heftigen Debatten um den Umgang
mit dem gotischen Chor scheinen nur am
Rand auf in diesem neuen Buch: es kon-
zentriert sich auf die archiologischen und
bauarchiologischen Befunde, die 1990-96
bei diesen Bauarbeiten dokumentiert wer-
den konnten und hier erfreulich rasch und
vollstindig der Offentlichkeit zuginglich
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gemacht werden. Den Schwerpunke bilden
Baugeschichte und Interpretation der Bau-
gestalt der Predigerkirche selbst, wichtige
Ergebnisse werden aber auch zum Kloster
und zum gesamten Stadtquartier prisen-
tiert. Ein umfangreiches Kapitel diskutiert
die gesamte Architekturgeschichte der Do-
minikanerprovinz Teutonia von ca. 1220
bis 1260. 338 Abbildungen und 8 Tafeln
illustrieren lebendig und detailliert die
Geschichte der Bauten bis hin zu den
jiingsten Untersuchungen, alle einschligi-
gen bildlichen Quellen sowie die wichtigs-
ten Fundstiicke.

In selten deutlicher Weise kommen in
dieser Publikation alte, noch in jiingster
Zeit heftig umstrittene Thesen zur Kli-
rung. Dies gilt zuerst fiir die Predigerkirche
selbst. Thre Baugeschichte kann nun in den
Grundziigen als bewiesen gelten: Die Do-
minikaner errichteten nach ca. 1230 eine
Kirche mit Querschiff, Vierung, Nebenap-
siden und gerade schliessendem Altarraum,
deren Bautyp cher an iltere Stiftskirchen
erinnert als an die Bettelordensbauten spi-
terer Zeit. Vom Langhaus waren zunichst
die Umfassungsmauern ein Stiick hoch ge-
baut worden; noch vor Fundamentierung
der Pfeiler schob dann ein Planwechsel die
Westfassade weiter hinaus (ein ganz dhnli-
cher, stufenweiser Entwurfs- und Baupro-
zess, der zum Teilabbruch bereits stehender
Mauern fiihrte, ist vom Langhaus der Zis-
terzienserkirche Bonmont bekannt). Die
genaue Rekonstruktion dieser ersten Kir-
che offnet zugleich die Augen fiir die prizi-
sere Ansprache des gotischen Langchors:
Mit hohem architektonischem Anspruch
war sein Ostteil begonnen worden, der das
dltere, wohl durch einen Brand beschidigte
Altarhaus ersetzte; der Weiterbau bis zum
Langhaus-Ansatz musste dann so viel dlee-
res Mauerwerk wie maglich tibernehmen,
fir den zuvor vermutlich geplanten Neu-
bau des Schiffs fehlten absehbar alle Mittel
— hier kam lediglich noch ein Lettner
zur Ausfithrung. Eine Vielzahl der Beo-
bachtungen erméglicht das detaillierte Ver-
standnis der Bauabfolgen und der spiteren
Verinderungen — bis hin zur vereinheit-
lichenden Restaurierung von 1871. Weit
iiber die Kenntnis des Bauwerks selbst wird
die Ziircher Kirchen- und «Kultur»-ge-
schichte hieraus Gewinn ziehen.

Haéchst bedeutsam ist die Wiedergewin-
nung der 1887 durch einen Brand zerstor-
ten Klausurgebiude fiir unsere Kenntnis
von Konventsbauten der Bettelorden. Sie
scheinen weitgehend dem traditionellen «Be-
nediktinerschema» zu folgen. War der «Kes-
Keller» (Raum 21, vgl. Abb. 273 auf S. 217
im Buch) urspriinglich ein Heizraum?

Von iiberregionalem Interesse ist die
sorgfiltig, auch naturwissenschaftlich unter-
suchte Tonrohr-Wasserleitung des 13. Jahr-
hunderts — die Dominikaner haben eine ei-

gene Infrastruktur geschaffen und zugleich
Massstibe fiir die Stadt gesetzt. Entgegen
dlteren Vorstellungen beteiligten sie sich
allerdings nicht am Bau der nahen Stadtbe-
festigung, so dass ein geplanter Turm wohl
entfallen musste. Als sensationell konnte
1990 der Fund des lange umstrittenen, il-
teren Stadewalls aus dem 12. Jahrhundert
gelten — Ziirich war damals also keine of-
fene Stadt. Anregend sind Uberlegungen
zur frithen Stadtplanung: um rechewinklige
Strukturen zu erhalten, wurde z.B. die Kir-
che deutlich aus der Ostrichtung gedreht.
Viele iltere und jiingere Befunde und The-
sen der Ziircher Stadtarchiologie werden im
Magnetfeld der Predigerkloster-Grabung
eine neue Ausrichtung erhalten.

Zu Kloster und Kirche selbst scheinen
trotz der breit vorgetragenen Beweisfiih-
rung andere Hypothesen denkbar: War der
rekonstruierte, spitromanische Bau tatsich-
lich die erste Kirche der Ziircher Dominika-
ner und ist hier erstmals eine frithe Or-
denskirche der Provinz Teutonia zu fassen?
Die umfassend erarbeitete Vergleichsbasis
streicht die Sonderstellung des Ziircher
Ostbaus heraus. Nirgends sonst haben die
Dominikaner so friih einen so aufwendigen
und grossen Kirchenbau begonnen. Seine
Baugeschichte kénnte komplizierter sein.
Reicht fiir die Korrelation der Buckelqua-
der am Ostbau mit den Arkadenpfeilern
ein einziges, zudem héchst einfaches Stein-
metzzeichen? Scheiden ein offenes Dach-
werk oder eine Holztonne im Mittelschiff
wirklich aus? Das hohe gotische Westfens-
ter wiirde sich gut dazu fligen; sofern die
Binderbalken 1611/14 abgesigt wurden,
erklirt dies das spite Auftreten statischer
Schiden; Parallelen wiren gerade an Bet-
telordensbauten (Freiburg/Ue., Eisenach,
Saalfeld), aber auch an siidwestdeutschen
Kirchen des 13.—14. Jahrhunderts zu nen-
nen (Reichenau, Villingen).

Erst der Langchor fiigt sich bruchlos dem
allgemeinen Bild der hochgotischen Domi-
nikanerarchitektur ein. Nicht iiberzeugen
kann allerdings die Annahme, dass die auf
1323/24 datierten Balken seines Dachwerks
von einer ilteren Konstruktion (tiber der
provisorisch  wiederhergestellten romani-
schen Kirche ?) stammen — gerade fiir die
1. Hilfte des 14. Jahrhunderts hat die Den-
drochronologie unsere Vorstellungen von
der Stlentwicklung der Profile, Masswerk-
formen, Schlusssteine etc. in den letzten
Jahren tiefgreifend erschiittert (Esslingen,
St. Dionys; Salem). Eine Frithdatierung
wiirde den Ziircher Predigerchor gut in die
progressive Architektur des Bistums Kon-
stanz einfiigen; die historische Situation
fiir den Neubauentscheid wire eher schon
um 1300 zu suchen — bald nach Fertigstel-
lung der Konventsgebiude.

Matthias Untermann
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