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Sarit Shalev-Eyni

llluminierte hebraische Handschriften

aus dem Bodensee-Raum

In den ersten Jahrzehnten des 14.Jahrhun-
derts blithte im Bodenseegebiet eine Schule
illuminierter hebriischer Handschriften, in
deren Brennpunkt drei Werke stehen: Das
3-teilige Machsor, ein Gebetbuch fiir beson-
dere Sabbate und Feiertage, dessen drei Binde
heute in verschiedenen Bibliotheken Europas
verstreut sind,! der sogenannte Pentateuch des
Herzogs von Sussex,? und eine weitere Hand-
schrift, die ein Gebetbuch und ein Semak
(Abk.: Sefer Mitzwot Katan— Kleines Buch der
Gebote) von ltzchak ben Josef von Corbeil
enthilt.? Diese drei Handschriften wurden auf
erlesenem Pergament von erfahrenen Schrei-
bern geschrieben. Thre prichtigen Illustratio-

nen in Deckfarbenmalerei bilden rechteckige
Tafeln, die jeweils die tiberdimensionalen An-
fangsworte der Hauptabschnitte des Textes
rahmen. Im Stil gleichen diese Miniaturen la-
teinischen, zeitgendssischen Werken aus dem
selben geographischen Raum, besonders dem
Graduale von St. Katharinenthal aus der Zeit
um 1312.4

Stilbeziehungen zum Graduale
von St. Katharinenthal

Die stilistische Nihe zum Graduale tritt be-
sonders bei den Bildern des 3-bindigen Mach-

sorhervor,’ das reicher an narrativen Szenen ist

I Die Gesetzgebung, Miniatur
aus dem 3-bindigen Machsor,
Bodenseeraum, ca. 1322, Lon-
don, British Library, Ms. Add.
22413, fol. 3r. — Die Miniatur
kombiniert jiidische Bildtra-
ditionen mit Motiven christli-
cher Herkunft, besonders deut-
lich in der als Bischof gestalteten

Figur Aarons.
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2 Anbetung der Hirten, Initi-
ale P(uer natus est) aus dem
Graduale von St. Katharinen-
thal, Bodenseeraum, um 1312,
Ziirich, Schweizerisches Lan-
desmuseum, Inv. Nr. 26117,
Jol. 18v. — Stilistisch sind die
narrativen Szenen aus dem
Machsor eng mit den Minia-
turen aus dem Graduale
verwandt.

3 Maria-Ecclesia als Apokalyp-
tisches Weib und Johannes der
Evangelist, Initiale A(ve Maria)
aus dem Graduale von St. Ka-
tharinenthal, fol. 258v. —

In der Konzeption, der Rah-
men- und der Rankengestaltung
gleicht diese Miniatur derjeni-
gen aus dem Machsor

(vgl. Abb. 1).
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als die anderen Handschriften der Gruppe. Ei-
ne dieser Szenen umrahmt das Anfangswort
«Adon» in einem Piut, einem poetisch-liturgi-
schen Gebetstext, zum Wochenfest und zeigt
den Akt der Gesetzgebung (Abb.1).¢ Links
empfingt Moses kniend die Thora; hinter ihm
stehen Aaron und die Kinder Israels, aufgeteilt
in eine Minner- und eine tierkdpfige Frauen-
gruppe. Die Illustration ist mit der Initiale A
aus dem Graduale (fol.258v) zu vergleichen,
die Maria als Apokalyptisches Weib und Jo-
hannes zeigt (Abb. 3). Zwar unterscheidet sich
die hebriische Art, das ganze Anfangswort ei-
nes Abschnittes zu betonen, von der lateini-
schen, die nur die Initiale, also nur einen
einzelnen Buchstaben, hervorhebt. In der
Konzeption aber dhneln sich die beiden Mini-
aturen. Das Anfangswort bzw. der Anfangs-
buchstabe werden mit einer Tafel umgeben,
deren schmaler Rahmen an den Ecken kleine
Quadrate bildet. Die Bildfelder sind ganz aus-
gefiillt; alle Freirdume zwischen den Figuren,
den Buchstaben und den Rahmen sind mit
Ranken und einzelnen Blumen dekoriert.

Die Figurengestaltung der beiden Hand-
schriften ist dhnlich, wie ein Vergleich der
Tafel «Adon» im Machsor mit der Initiale P

zur Geburt Christi aus dem Graduale (fol. 18v,
Abb.2) zeigt. Die schlanken Figuren sind dhn-
lich proportioniert, das Verhiltnis von Kopf
zu Korper ist etwa 1 zu 7. Die Schultern sind
schmal im Vergleich zur Grésse des Kopfes,
die Hinde lang und feingliedrig. Die Oberge-
winder sind leicht zur Hiifte gerafft, zu beiden
Seiten stehen weite, V-férmige Falten ab. Die
Siume der aufgerafften Gewinder bilden stark
ondulierende Faltengefiige, die sich in der Mit-
te hiufen. Linien in einem dunklen Ton der
Gewandfarbe begrenzen die Untergewinder,
weisse Linien begleiten die Rinder der Ober-
gewinder.

Die menschlichen Gesichter sind linglich
und schmal oder rundlich, die Augen gross.
Das obere Augenlid ist geschwungen, die Au-
genbrauen am Nasenansatz abgewinkelt. Die
Nase ist W-férmig gestaltet. Auch die Profil-
figuren im Machsor haben ihre Parallelen im
Graduale. Die menschlichen Gesichter” der
Anfangsminiatur des Buches Ruth im Machsor
(Abb.9)8 gleichen beispielsweise dem Gesicht
des mittleren Hirten im Graduale (Abb.2):
Die Nase ragt jeweils gekriimmt hervor, die
Unterlippe ist stark ausladend, und das Kinn
fliecht zuriick.

Eine dhnliche, frische und klare Farbskala
kennzeichnet die beiden Handschriften und
trigt viel zu ihrer engen Verwandtschaft bei.
Diese stilistische Nihe deutet nicht nur auf die
Herkunft des Machsor aus dem Bodenseege-
biet, sondern auch auf eine direkte Verbin-
dung mit der Werkstatt des Graduale von
St.Katharinenthal selbst oder mit einer ande-
ren, dieser nahe stehenden Werkstatt.

Eine eigenstindige Gruppe hingegen bilden
diejenigen Miniaturen im 3-bindigen Mach-
sor, die weder narrative Szenen noch mensch-
liche Gestalten zeigen. Sie stellen hauptsich-
lich verschlungene Drachen und Mischwesen
dar, die in den figiirlichen Goldgrund-Initia-




len des Graduale kaum Parallelen finden.?
Die Bevorzugung von Drachen und Mischge-
stalten ist dem Machsor (Abb. 4) und den bei-
den anderen hebriischen Handschriften der
Gruppe, dem Pentateuch des Herzogs von
Sussex (Abb.6) und dem Semak von Wien
(Abb.5), gemein. In allen drei Handschriften
sind diese Geschopfe, die jeweils dasselbe Mo-
dell erkennen lassen, in Feldern angeordnet,
die sich um den Rahmen gruppieren, der das

Anfangswort einschliesst. Die meisten Misch-
wesen haben menschliche Oberkérper, ihre
untere Korperhilfte ist drachenartig und ge-
fliigelt. Der Schwanz endet oft in einem Tier-
kopf, auf dem Bauch oder Hinterteil kénnen
weitere menschliche Képfe hinzutreten.

Diese Besetzung der Tafeln mit Drachen
und Tiergestalten ist Teil einer aschkenasi-
schen Tradition, die in hebriischen Hand-
schriften dieser Zeit verbreitet ist.!® Die An-
ordnung der einzelnen Motive in der Ziertafel
um das Anfangswort gleicht der anderer asch-
kenasisch-hebriischer Schulen in der Zeit um
1300." Die stilistische Gestaltung der Misch-
und Drachenwesen ist jedoch kennzeichnend
fiir die hebriische Bodensee-Gruppe und fin-
det keine Parallelen bei anderen hebriischen
Schulen.

Obwohl in den figiirlichen Goldgrund-Ini-
tialen des Graduale von St. Katharinenthal kaum
Drachen und Mischwesen dargestellt sind,
leiten diejenigen der hebriischen Bodensee-
Handschriften ihren Stil vom Graduale her.
Die Enden der Initialen gehen hier in Blat-
tranken iiber, die dem Geflecht der Drachen-
und Hybriden-Schwinze der hebriischen Wer-
ke gleichen. Ahnliche Schwinze haben auch

die beiden einzigen Hybriden, die auf den Mi-
niaturen des Graduale (fol. 119r) erscheinen.!2
Ihre Farbgebung ist einfacher als im Machsor,
gleicht aber der von Hybriden, die im Penta-
teuch des Herzogs von Sussex vorkommen
(fol.238r).13 So lisst sich an den Mischwesen
und Drachen dieser hebriischen Handschrif-
ten das Zusammentreffen hebriischer Einfliis-
se und Traditionen mit ortlichen lateinischen
stilistischen Gepflogenheiten demonstrieren.
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Jiidische und christliche Vorlagen

Die Verschmelzung von &rtlich-christlichen
mit jiidischen Traditionen wird in der Tkono-
graphie der narrativen Bilder des Machsor be-
sonders deutlich. Ein hervorragendes Beispiel
ist die Anfangsminiatur zum Hohen Lied
(Abb. 8).% Sie zeigt Kénig Salomon, dem das
Abfassen dieses Buches zugeschrieben wird,
gemiiss der biblischen Schilderung auf seinem
Thron mit sechs Stufen (1. Kon. 10,18-20).
Christliche Darstellungen des salomonischen
Thrones treten im 13. und 14. Jahrhundert im
oberrheinischen Gebiet, und besonders in der
Bodenseegegend, hiufig auf, z.B. im Gradu-
ale von St.Katharinenthal (fol.231v) oder in
einem christlichen Psalter’3, der um 1330
in der Didzese Konstanz geschaffen wurde
(Abb.7).1eWie bei den christlichen Beispielen
fithren auch im Machsor sechs Stufen zum
Thron, und zwslf Tiere, je zwei auf einer
Stufe, flankieren sie. Bei den christlichen Wer-
ken sind, entsprechend der Beschreibung in
der Bibel, Lowen dargestellt (1. Kon. 10,20).
Im Machsor dagegen gehéren sie verschiedens-
ten Gattungen an: Léwe und Stier, zwei Scha-
fe, Lowe und Schaf, Adler und Pfau, Eich-

4 Hybriden-Figuren aus dem
3-biindigen Machsor, Budapest,
Library of the Hungarian Aca-
demy of Sciences, Kaufinann
Collection, Ms. A384, fol. 120r.
— Die Besetzung der Tafeln mit
Drachen und Tiergestalten ist
Teil einer aschkenasischen Tra-
dition, die in hebriischen Hand-
schriften dieser Zeit verbreitet
ist.

5 Hybriden-Figuren aus

dem Semak, Bodenseeraum,

ca. 1320, Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod.

Heb. 75, fol. 37r.
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6 Hybriden-Figuren aus dem
Pentateuch des Herzogs von
Sussex, Bodenseeraum, ca. 1320,
London, British Library, M.
Add. 15282, fol. 314r. — Sti-
listisch leiten sich die Drachen
und Mischwesen ebenfalls vom
Graduale von St. Katharinen-
thal her.

7 Die Kronung Mariens

auf dem salomonischen Thron,
Miniatur aus einem Psalter der
Diizese Konstanz, um 1330,
London, British Library,

Ms. Add. 22279, fol. 150 —
Nach der christlich-typologi-
schen Auslegung ist Salomon
der Vorliufer Christi und Ma-
ria in iibertragenem Sinn seine
Mutter. Nach der jiidischen
Auslegung sitzt Salomon auf
dem Thron und deutet auf seine
«Mutter», die Thora-Rolle

(vgl. Abb. 8).
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hornchen und Hahn, Falke und Taube (von
unten nach oben, von rechts nach links).

Die Auswahl der Tiere entstammt einem
Midrasch-Kommentar aus dem Zargum Schent,
ciner auslegenden Ubersetzung des Buches
Esther ins Aramiische von der Wende des
siebten zum achten Jahrhundert. 7 Weitere
ikonographische Details gehen auf dieselbe
Quelle zuriick. Der Bogen iiber dem Haupt
des Konigs besteht abwechselnd aus Léwen
und Adlern, in der Mitte steht eine Taube
auf einem grossen Falken. Das runde Kopf-
ende des Thrones ist in der Bibel beschrieben
(1. Kon. 10,19), die tibrigen Einzelheiten ent-
stammen jedoch dem Zargum Scheni. Dort ist
der Thron als Wundermaschine beschrieben:
Wenn der Kénig auf dem Thron sass, stiegen
die Léwen und die Adler mechanisch nach
oben und bedeckten sein Haupt. Die Taube
mit einem Falken zwischen den Beinen stieg
gemiss dem selben Midrasch zum oberen
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Rand des Thrones, als messianisches Symbol
des Sieges Israels tiber die Vélker. Die Thora-
Rolle im Fenster des linken Turmes ist eben-
falls in der Ubersetzung erwihnt: Eine golde-
ne Taube kommt von einer Sdule herab, 6ffnet
den Thora-Schrein, nimmt eine Thora-Rolle
heraus und tbergibt sie dem Konig. Dass
im Machsor die Thora-Rolle jedoch an ihrem
Platz bleibt und die Taube mit dem Schnabel
die Krone iiber dem Haupt des Kénigs hiilt,
verrit den Einfluss einer weiteren Midrasch-
Quelle: Nach dem Midrasch Esther Rabba
(1,12) hielt eine auserwihlte Taube die golde-
ne Konigskrone mit ithrem Schnabel, damit
deren Gewicht seinem Haupt nicht zur Last
werde. Die Sonne und der Mond, die einander
gegeniiber tiber dem Thron leuchten, ent-
stammen einem Midrasch, der die Konigs-
herrschaft Salomons mit diesen Gestirnen ver-
gleicht.'®

Der jiidische Charakter des salomonischen
Thrones im Machsor beschrinkt sich nicht auf
das Vorhandensein von Motiven aus den Mi-
draschim. Wihrend in den christlichen Ge-
genstiicken Maria zuoberst auf dem Thron
sitzt — entweder mit dem Knaben auf dem
Schoss wie im Graduale oder von Christus ge-
kront wie im genannten Psalter (Abb.7) —,
thront im hebriischen Machsor Salomon an
derselben Stelle und weist auf die Thora-Rolle
im Fenster des Turmes neben ihm (Abb.8).
Der Unterschied zwischen der christlichen Tra-
dition und dem jiidischen Vorbild gewinnt be-
sonderes Gewicht vor dem Hintergrund der
christlich-jiidischen Auseinandersetzungen je-
ner Zeit. Die typologische Tradition des Chris-
tentums sah in Salomon das Urbild fiir Jesus
und setzte folgerichtig die Jungfrau Maria als
seine Mutter ein. Einen Beweis fiir die Exis-
tenz von Maria als Murtter Gottes fanden die
Christen in der Erwihnung der Mutter Salo-
mons in dem Vers des Hohen Liedes: «Gehet
hinaus und schaut, Téchter Zijon’s, den Konig
Salomon, in der Krone, mit der ithn bekrinzt
seine Mutter an seinem Hochzeitstage» (Ho-
hes Lied 3,11). In zeitgendssischen Streit-
schriften spiegelt sich die jiidische Gegner-
schaft zur christlich-typologischen Auslegung
des Verses. Der aschkenasische Verfasser, der
am Ende des 13. oder anfangs des 14.Jahr-
hunderts das Buch Nizachon Vetus schrieb,!®
zitiert die christliche Auslegung und bezieht
dagegen Stellung. Zur Krénung Marias durch
Jesus sagt er folgendes: «Antworte ihnen so:
was ist diese Krone, mit der seine Mutter ithn
gekrone? Hat nicht nach euren Worten Jesus
seine Mutter gekrént und nicht seine Mutter
ihn [...]». Er bietet die nach seiner Auffassung
«richtige» Auslegung dieses Verses: Die Krone
ist nichts anderes als die Thora, die mit einer
Mutter verglichen wird: «Gehet hinaus und



schaut, Téchter Zijon’s, den Kénig Salomon,
in der Krone, mit der thn bekrinzt die Thora,
die Mutter genannt wird [...]».20 Die christli-
che Darstellung im genannten Psalter mit der
Krénung Marias durch Jesus entspricht der
christlichen Auffassung, gegen die der Verfas-
ser des Nizachon Vetus Stellung nimmt. Die
jiidische Darstellung wiederum entspricht dem
jiidischen Standpunke, den der Verfechter die-
ser Tradition aufzeigt: Auf dem Thron sitzt Sa-
lomon und deutet auf die «Mutter», die in
Form der Thora-Rolle dargestellt ist.

Einige der jiidischen ikonographischen Mo-
tive dieser Bilder sind nicht aus bildlichen Vor-
lagen abgeleitet, sondern wurden von einem
jiidischen Maler in christliche Bildschemata
integriert oder einem christlichen Maler von
einem jiidischen Meister genau vorgeschrie-
ben. Andere jiidische Motive basieren auf mut-
masslichen jiidischen Vorbildern ilterer Zeit,
die den Kiinstlern vertraut waren und von
thnen den ortlichen Motiven, die in ihren
Werkstitten im Gebrauch waren, an die Seite
gestellt wurden. Das Anfangswort «Adon» in
der Wochenfestliturgie im Machsor (Abb. 1) ist
ein gutes Beispiel dafiir. Die dort dargestellte
Gesetzgebungsszene zeigt die Kinder Israels
aufgeteilt in eine Minner- und eine Frauen-
gruppe. Diese Trennung nach Geschlecht ist
in der zeitgendssischen westlichen ITkonogra-
phie nicht verbreitet. Sie folgt dem Midrasch
zu dem Vers «nihert euch keiner Frau» (Ex.

19,15), dem Gebot der Enthaltsamkeit, das
den Israeliten als Vorbereitung auf die Ge-
setzgebung auferlegt wurde. So heisst es im
Midrasch Pirkei Derabbi Elieser, einer Samm-
lung von Midraschim aus dem achten Jahr-
hundert: «Am Sabbat-Abend stand Israel am
Berg Sinai geordnet nach Minnern und Frau-
en.»21

Eine Gesetzgebungsszene im Ashburnham
Pentateuch??, einer friithchristlichen Hand-
schrift, die reich an jiidischen ikonographi-
schen Motiven ist,? zeigt ebenfalls die nach
Geschlecht getrennten Kinder Israels. Auf
dem Berg stehen Moses, Aaron, Nadav und
Avihu untereinander, am Fusse des Berges
eine Minnergruppe, die nach der Beschrif-
tung die 70 Altesten darstellt, und vor ihnen
die Kinder Israels, getrennt in eine Minner-
und eine Frauengruppe. Diese gestufte Anord-
nung kommt aus dem Midrasch zu dem Vers:
«Gehe, steig hinab und komme dann herauf
du und Aaron mit dir; aber die Priester und
das Volk sollen nicht durchbrechen, um hinan
zu steigen zum Ewigen ...» (Ex. 19,24).24 Im
Machsor ist die Anzahl der Teilnehmer gerin-
ger. Nadav, Avihu und die Altesten fehlen, nur
Aaron wird auf einer kleinen Erhebung darge-
stellt, erh6ht gegeniiber den rechts hinter ihm
stechenden Kindern Israels, aber niedriger als
Moses. Die auffallende Verwandtschaft zwi-
schen der Darstellung im Machsor und derje-
nigen im bedeutend ilteren Pentateuch deutet

8 Kinig Salomo auf dem
Thron, Miniatur aus dem

3-biindigen Machsor, Budapest,
Library of the Hungarian Aca-

demy of Sciences, Kaufmann

Collection, Ms. A384, fol. 183v.
— Das Bild belegt die Verschmel-

zung von christlichen mit
jiidischen ikonographischen
Traditionen.
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9 Szene aus dem Buch Ruth,
Miniatur aus dem 3-biindigen
Machsor, London, British
Library, Ms. Add. 22413,

fol. 71r. — Stilistisch und iko-
nographisch zeigen sich Bezie-
hungen zu christlichen Hand-
schrifien: Die Gesichter im
Profil sind denjenigen aus dem
Graduale ihnlich (vgl. Abb. 2),
die Figur der Schnitterin scheint
aus der Manessischen Lieder-
handschrift iibernommen

zu sein (vgl. Abb. 10).

auf die Existenz eines dhnlichen Vorbildes mit
jiidischem Charakter, das von den Kiinstlern
des Machsor benutzt wurde.

In der selben Szene wird gleichzeitig der
Einfluss eines lokalen Vorbildes ersichtlich.
Der beim Empfang der Thora kniende Moses
istauch in Kopien der Weltchronik des Rudolf
von Ems zu sehen, die in der selben Gegend
geschaffen wurden.?> In der jiidischen Dar-
stellung im Machsor finden sich sogar Ein-
zelheiten mit eindeutig christlicher Aussage:
Aaron, der alttestamentliche Priester, wird in
prichtigen liturgischen Gewindern und mit
ciner Bischofs-Mitra auf dem Kopf dargestellt.
Dies ist in der christlichen Kunst durchaus
tiblich?® und mit der christlichen Auslegung
vereinbar, nach der die Gesetzgebung eine
Prifiguration der Stiftung des Neuen Testa-
mentes durch Jesus bedeutet.?” Die Darstel-
lung Aarons als kirchlicher Bischof bringt in
die Gesetzgebungsszene den typologischen
Vergleich: Zwischen dem Volk und Moses, der
die Tafeln des alten Bundes hilt, steht Aaron
als Bischof und vertritt die kirchliche Auto-
ricit des Neuen Bundes.28

So deutet das gleichzeitige Vorhandensein
von jiidischen und christlichen Motiven in
ein und der selben Szene auf das gemeinsame
Wirken von jiidischen und christlichen Buch-
malern bei der Gestaltung des Machsor.

Einfliisse aus profanen Bildtraditionen

Die lokale Eigenart des jiidischen Machsor
zeigt sich in der Adaption von Motiven pro-
faner Herkunft ebenfalls, beispielsweise in der
Miniatur des Buches Ruth (Abb.9). Unter den
Figuren dieser Illustration ragt eine Schnitte-
rin hervor, die hochstwahrscheinlich Ruth
selbst darstellt. Nach einem Midrasch, der in
den Jiidischen Altertiimern des Josefus Flavius
erscheint, befiehlt Boas Ruth, die gerade auf
seinem Feld Nachlese vollzieht, zu ernten,
statt nur nachzulesen (5. Buch 9,12). Die hier
dargestellte Schnitterin trigt auffallend aris-
tokratische Handschuhe, die in krassem Ge-
gensatz zur Feldarbeit stehen, die sie ausiibr.
Eine dhnlich «aristokratische» Schnitterin fin-
det sich in der Manessischen Liederhand-
schrift, die in mehreren Etappen zwischen
1300 und 1340 in Ziirich geschaffen wurde
(Abb.10).22 Die Schnitterin in der Lieder-
handschrift trige, dhnlich wie die im Machsor,
ein langes, rotes Gewand, ihr Haar quillt un-
ter dem Hut hervor, und lange Handschuhe
bedecken ihre Hinde und Handgelenke. In
ihrer linken Hand hilt sie ein Ahrenbiischel,
in der rechten eine Sichel. In der Liederhand-
schrift ist sie keine Feldarbeiterin, sondern die
Geliebte eines Ritters, die in dem mit dieser
Miniatur geschmiickten Lied erwihnt wird.
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Ebenfalls der Welt der Manessischen Lie-
derhandschrift steht die Ritterkampfszene na-
he, die auf der Anfangs-Einfassung des litur-
gisch-poetischen Gebetstextes zum Sabbat vor
dem Pessachfest dargestellt ist (Abb.11).30 Sie
zeigt zwei Ritter auf Pferden, die, aus Toren an
den beiden Bildrindern kommend, in der
Mitte aufeinander treffen. Sie packen sich
gegenseitig am Hals und schwingen ihre
Schwerter hoch. In der Kérperhaltung dhneln
sie beispielsweise den kimpfenden Rittern
auf der Miniatur zu Graf Albrecht von Hei-
gerloch.3! Die Wappen der Kiampfer in der
Szene im Machsor deuten auf eine historische
Schlacht. Schon Ende des 19.Jahrhunderts
identifizierten Miiller und Schlosser diese
Wappen als diejenigen Bayerns und Oster-
reichs und den Kampf als die entscheidende
Schlacht bei Miihldorf, die am 28.September
1322 stattfand und den Kampf um die Herr-
schaft im Reich zwischen Ludwig dem Bayer
und Friedrich dem Schénen von Osterreich zu
Gunsten des ersteren entschied.3?

Uber den beiden koniglichen Kdmpfern ist
auf der Mittelachse der Miniatur, iiber dem
Zenit des Bogens, eine kleine Figur dargestellt,
die sich mehrheitlich ausserhalb des Rahmens
befindet. Sie ist in verschiedener Hinsicht ein-
zigartig. Nur hier stellt der Kiinstler des Mach-
sor eine Randfigur dar, die sich grésstenteils
ausserhalb des Rahmens befindet. Es handelt
sich um einen Wanderer mit einem roten Filz-
hut, dessen Obergewand zum Nacken hoch-
gerafft ist und den Kérper sichtbar werden
lasst. Er beugt sich vorniiber, seine Hand fasst
sein entblésstes Hinterteil, das durch einen
mit schwarzer Strichelung eingefassten weis-
sen Fleck betont wird. Gestalten mit entbloss-
tem Hinterteil dieser Art sind Randzeich-

nungen in sakralen oder profanen gotischen
Handschriften entnommen und vermutlich
von zeitgendssischen Volksfesten beeinflusst.3
Manchmal wird mittels solcher Marginalien
mit verichtlichem Charakter ein Angriff auf
bestimmte Bevolkerungsgruppen oder Wiir-
dentriger deutlich gemacht.34

Historischer Hintergrund

und Auftraggeberschaft

Im politischen Streit von Ludwig dem Bayer
und Friedrich dem Schénen zwischen 1314
und 1322, um auf den historischen Bezugs-
punkt der Miniatur zuriickzukommen, stell-
ten sich die Juden Uberlingens, gemeinsam
mit den iibrigen Einwohnern der Stadt am
Bodenseeufer, auf die Seite Friedrichs. Die Ein-
wohner von Esslingen dagegen unterstiitzten
Ludwig.® Dafiir erleichterte Friedrich die
Steuerlast der Juden der Gegend: 1314 befrei-
te er gegen entsprechende Vorauszahlung die
Uberlinger Juden von der Steuerzahlung, 1317
gewihrte er den Juden in Konstanz eine vier-
jahrige Steuerfreiheit.¢ Die Unterstiitzung
der Juden fiir seinen Feind weckte dagegen
den Zorn Ludwigs, der denselben gegeniiber,
unter Biirgschaft der Stadt Esslingen, ver-
schuldet war. Dementsprechend befreite er
1315 die Einwohner Esslingens fiir zwei Jahre
von Zinszahlungen an die Juden im ganzen
Reich, als grossziigige Geste gegeniiber den
Einwohnern Esslingens und zur Bestrafung
der Juden. 1316 befreite er sie von allen Schul-
den und Biirgschaften gegentiber Juden.?” Nach
der Niederlage Friedrichs in der Schlacht von
1322 wurde Ludwig alleiniger Kaiser, und er
erhohte die Steuerlast der Juden.3® Die Dar-
stellung der Schlacht im Machsor ist insofern
ein historisches Dokument, als sie den Sieg
Ludwigs zeigt. Die Gestalt mit dem entbl&ss-
ten Hinterteil jedoch, die iiber seinem Haupt
angebracht ist, deutet vielleicht auf eine spot-
tische Kritik am siegreichen Gegner.

Die Schlachtszene dient als Hilfsmittel bei
der Datierung des Machsors und der zwei ver-
wandten hebriischen Handschriften auf die
Zeit um 1322. Sie deutet auch auf den geogra-
phischen Bereich, in dem diese Werke ent-
standen. In den Stidten Uberlingen und Kons-
tanz bestanden zu jener Zeit verhiltnismissig
grosse jiidische Gemeinden,?® unter deren
wohlhabenden Mitgliedern es Leute gab, die
es sich erlauben konnten, so aufwendige
Handschriften wie das 3-bindige Machsor,
den Pentateuch des Herzogs von Sussex oder
den Semak in Auftrag zu geben. Einer dieser
wohlhabenden Juden war Rabbi Meir bar
Ascher Halevi, dessen Name im Kolophon des
Semak als Auftraggeber der Handschrift ver-
ewigt ist.*0 Die Tatsache, dass Rabbi Meir bar

10 Miniatur des Kunz von
Rosenheim aus der Manessischen
Liederhandschrift, Heidelberg,
Universititsbibliothek, Ms. Pal.
Germ. 848, fol. 394r. — Die
Figur der aristokratischen
Schnitterin begegnet wieder

in der Miniatur des Buches
Ruth im Machsor (vgl. Abb.9).
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11 Ritterkampf, Miniatur aus
dem 3-bindigen Machsor, Bu-
dapest, Library of the Hungari-
an Academy of Sciences, Kauf-
mann Collection, Ms. A384,
Jfol. 103v. — Die Wappen der
Kéiimpfer deuten auf die his-
torische Schlacht bei Miihldorf
vom 28. September 1322
zwischen Ludwig dem Bayer
und Friedrich dem Schonen
von Osterreich.
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Ascher Halevi ein Siegel mit seinem Namen
tithrte,* deutet ebenfalls auf seine hohe gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Position.42

Nach Konstanz kénnte auch die Kiinstler-
werkstatt zu lokalisieren sein, die diese drei
hebriischen Handschriften geschaffen hat.4?
Thr ortstypischer Stil und lokale ikonographi-
sche Details deuten auf unmittelbaren Kon-
takt mit ortlichen lateinischen Schulen, ein
Kontakt, der in einer Kiinstlerwerkstatt sol-
cher Art méglich war. Das Nebeneinander
von christlichen und jiidischen Motiven in
ein- und derselben Miniatur ist ein besonderes
Zeugnis fiir die Zusammenarbeit von Chris-
ten und Juden bei der Schaffung dieser illust-
rierten hebriischen Handschriften in den ers-
ten Jahrzehnten des 14.Jahrhunderts.

Zusammenfassung
In den ersten Jahrzehnten des 14.Jahrhun-

derts blithte im Bodensee-Raum eine Schule
prichtig illuminierter, hebriischer Handschrif-
ten. Diese stehen im Stil 6rtlichen lateinischen
Werken nahe, vor allem dem Graduale von
St.Katharinenthal. Der Einfluss christlicher
ikonographischer Traditionen zeigt sich beson-

ders bei den narrativen Miniaturen des 3-teili-
gen Machsor, einem dreibindigen Gebetbuch,
welches das Hauptwerk der Gruppe bildet.
Daneben sind auch eindeutig jiidische Ein-
fliisse erkennbar, die teilweise iiber alte jiidi-
sche Vorbilder vermittelt wurden. Das Zu-
sammentreffen von jiidischen mit christlichen
ikonographischen Motiven in den selben Mi-
niaturen weist auf eine Zusammenarbeit von
Juden und Christen bei der Herstellung dieser
Werke. Eine solche ist in einem stidtischen
Zentrum am Bodensee denkbar, z.B. in Kons-
tanz, wo damals eine der wohlhabendsten jii-
dischen Gemeinden der Gegend bestand.

Résumé

La région du lac de Constance a vu fleurir du-
rant les premiéres décennies du XIVe siecle
une prestigieuse école d’enluminure de ma-
nuscrits hébraiques. La parenté de style que
ces ceuvres présentent avec les ouvrages latins,
et notamment le graduel du couvent de St-Ka-
tharinenthal, témoigne de I'influence des tra-
ditions iconographiques chrétiennes, parti-
culierement manifeste dans les miniatures
narratives de la trilogie du Machsor, un recueil
de priéres en trois volumes qui constituc la pic-
ce maitresse de 'ensemble. Des influences in-
contestablement juives, partiellement trans-
mises par d’anciens modeles, sont également
perceptibles. La convergence d’influence des
iconographies juive et chrétienne dans les
mémes miniatures parle en faveur d’une colla-
boration que I'on imagine a 'ceuvre dans un
des centres urbains des environs, par exemple
Constance, ol résidait 'une des communautés
juives les plus aisées de la région.

Riassunto

Durante i primi decenni del XIV sec., nell’area
del lago di Costanza prosperd una scuola di
splendidi manoscritti ebraici miniati, stilisti-
camente affini a opere locali in lingua latina, in
particolare al graduale di St.Katharinenthal.
Linfluenza di tradizioni iconografiche cristia-
ne si rende manifesta soprattutto nelle minia-
ture narrative del Machsor tripartito, un libro
di preghiere in tre volumi, che costituisce I'o-
pera principale del gruppo. Non mancano per-
altro chiari influssi ebraici, in parte mediati da
antichi modelli ebraici. La convergenza di mo-
tivi iconografici ebrei e cristiani all’interno
delle medesime miniature lascia supporre la
collaborazione fra ebrei e cristiani nella realiz-
zazione di queste opere. Una collaborazione
ipotizzabile in un centro cittadino situato sul
lago di Costanza, ad esempio a Costanza, do-
ve all’epoca risiedeva una delle piti abbienti co-
munita ebree della regione.



Anmerkungen

Ich danke meinem Lehrer Prof. Bezalel Narkiss fiir sei-
ne klugen Ratschlige und Reuven Mohr fiir die Uber-
setzung des Beitrages ins Deutsche.

! Bd. 1: Budapest, Library of the Hungarian Aca-
demy of Sciences, Kaufmann Collection, Ms.
A384; Bd.2: London, British Library, Ms. Add.
22413; Bd. 3: Oxford, Bodleian Library, Mich. 619.
Bd.1: 31x21,5cm, 1+252+1 fols.; Bd.2.: 32,5%
22cm, IV+167+1V fols.; Bd. 3: 34,5%24,7 cm, 11+
[+293+11 fols. Erstmals als drei Binde eines Gebet-
buches identifiziert von BEZALEL NARKIss, A 7ri-
partite [lluminated Mahzor from a South German
School of Hebrew Illuminated Manuscripts around
1300, in: Papers of the Fourth World Congress of
Jewish Studies 2, Jerusalem 1968, S.125-133,
Abb.30-33 (vgl. ders., Hebrew llluminated Ma-
nuscripts, Jerusalem 1969, S.106-108 und Taf.
33-34, und GABRIELLE SED-RAJNA, Le Mahzor en-
luminé, Leiden 1983, S.16-17, 71— 74).

London, British Library, Ms. Add. 15282: 23x
16cm, 1+1+360+1 fols. (vgl. Narkiss 1969 [wie
Anm. 1], S. 104, Tafel 32).

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
Heb. 75: 19 x14,3 cm, 1+274+1 fols. (vgl. Monu-
menta Judaica — 2000 Jahre Geschichte und Kultur
der Juden am Rhein. Ausstellungskatalog Stadtmu-
seum Koln, Kéln 1963, Nr. D 50). Die Autorin
verfasst gegenwirtig eine Dissertation (Jerusalem,
The Hebrew University) zu dieser Handschriften-
gruppe.

Ziirich, Schweizerisches Landesmuseum, Inv. Nr.
26117 (vgl. ELLEN J. BEER, Die Buchkunst des Gra-
duale von St. Katharinenthal, in: Das Graduale von
St. Katharinenthal. Kommentar zur Faksimile Aus-
gabe, Luzern 1983, S.103-224; CorbuLA M.
KEeSSLER, Gotische Buchmalerei des Bodenseeraumes
aus der Zeit von 1260 bis um 1340/1350, in: Eva
Moser, Buchmalerei im Bodenseeraum. 13. bis 16.
Jahrhundert, Friedrichshafen 1997, Kat. Nr. KE
22, S.238-239, dort weitere Literatur).

Narkiss 1968 (wie Anm. 1), S.132.

6 London, British Library, Ms. Add. 22413, fol. 3r.

7 Die meisten Frauen tragen Tierkdpfe, aber die Vor-
zeichnung, die hie und da sichtbar ist, zeigt, dass
sie als menschliche Kopfe angelegt waren, die
denen im Graduale gleichen. Der Gebrauch von
Tierkopfen sowohl bei Minner- als bei Frauenge-
stalten ist in besonderem Mass charakeeristisch fiir
aschkenasische Handschriften des 13. und 14.Jahr-
hunderts (s. ZOFIA AMEISENOWA, Animal-headed
Gods, Evangelists, Saints and Righteous Men, in:
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes
12, 1949, S.21-45; BEZALEL NARKISS, On the Zoo-
cephalic Phenomenon in Mediaeval Ashkenazi Ma-
nuscripts, in: Norms and Variation in Arc: Essays in
Honour of Moshe Barasch, Jerusalem 1983, S.49-
62; RUTH MELLINKOFE, Antisemitic Hate Signs in
Hebrew Illuminated Manuscripts from Medieval
Germany, Jerusalem 1999, S.35-42).

London, British Library, Ms. Add. 22413, fol. 71r.
Drachen und Hybriden fehlen fast ginzlich in
den figiirlichen Goldgrund-Initialen des Graduale,
in den Filigran-Initialen hingegen, die stilistisch
in keiner Verbindung zum Machsor stehen, verzie-
ren sie mehrfach den Initial-Kérper (vgl. ELLEN
J. BEER, Beitriige zur oberrheinischen Buchmalerei
in der ersten Hilfte des 14. Jahrhunderts unter beson-
derer Beriicksichtigung der Initialornamentik, Basel/
Stutegare 1959, S.22-24, Taf. 16-17, Abb.21-
23). Nur in einem Fall schmiicken ein Drache und
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ein Mischwesen eine Goldgrund-Initiale, die je-
doch iiber eine iltere Filigran-Initiale gemalt wur-
de (fol. 119r; ebd., S. 116, Taf. 64, Abb.6).

Schon in der vermutlich aus Ulm stammenden
Ambrosiana-Bibel (Mailand, Biblioteca Ambrosia-
na, Mss. B. 30, 31, 32 Inf) von 123638 sind sol-
che zu finden (vgl. LuisA MORTARA OTTOLENGHI,
Description of Decorated and Illuminated Hebrew
Manuscripts in the Ambrosian Library, in: Hebraica
Ambrosiana, Mailand 1972, S.119-125, Taf. 11,
13-14, 16-26). Diese jiidische Tradition verbrei-
tete sich in Siiddeutschland, erreichte den Boden-
see und beeinflusste auch andere hiesige Schulen.
Siche z.B. zwei datierte Bibeln aus Franken: Paris,
Bibliothéque Nationale, Heb. 5-6 von 1294/ 1295,
und Paris, Bibliothéque Nationale, Heb. 8-9-10
von 1304.

Initiale V(iri Galilaci), vgl. Anm.9.

JosEPH GUTMANN, Hebrew Manuscript Painting,
New York 1978, Taf.19. Einige der stilistischen
Elemente, die bei der Gestaltung der Miniaturen
der hebriischen Schule eine Rolle spielen, erschei-
nen im Graduale als bedeutungstragende Motive.
So hat der Oberkérper der beiden Mischwesen im
unteren Teil der Tafel «Or Jescha» (Abb.5) Paralle-
len bei Menschengestalten des Graduale (fols.
164v, 183v, 190v und Fragment Frankfurt a.M.,
Stddelsches Kunstinstitut, Inv. 15932).

Budapest, Library of the Hungarian Academy of
Sciences, Kaufmann Collections, Ms. A384, fol.
183v.

London, British Library, Ms. Add. 22279, fol. 15v
(vgl. LIESELOTTE E. SAURMA-JELTSCH, Das stilisti-
sche Umfeld der Miniaturen, in: Codex Manesse,
Ausstellungskatalog, Universititsbibliothek Heidel-
berg, hrsg. von Elmar Mittler und Wilfried Wer-
ner, Heidelberg 1988, Kat. Nr. ] 20/2).

Beer 1983 (wie Anm.4), S.165-166. Zur Bedeu-
tung des salomonischen Thrones in der christli-
chen Kunst und Theologie ebd., S.163.

RACHEL WISCHNITZER, Symbole und Gestalten der
jiidischen Kunst, Berlin-Schéneberg 1935, S.37;
CARL-OTTO NORDSTROM, The Duke of Albas
Castilian Bible, Upsala 1967, $.135-148 und
Abb.77.

Diesen Midrasch bringt Raschi in seinem Kom-
mentar zu dem Vers «Und Salomon sass auf dem
Throne des Ewigen als Kénig» (1. Chron. 29,23).
Der Vergleich zwischen dem Kénigtum Salomons
und dem Vollmond erscheint im Midrasch Exodus
Rabba (1,26).

DAVID BERGER, Jewish-Christian Debate in the
High Middle Ages: A Critical Edition of the Nizzah-
on Vetus with an Introduction, Translation and Com-
mentary, Philadelphia 1979, §.32-37.

Ebd., S.105, 166.

Pirke de-Rabbi Eliezer (The Chapters of Rabbi Elie-
zer the Great), iibers. von GERALD FRIEDLANDER,
New York 1981, S.321, Abschnitc 41.

Paris, Bibliotheque Nationale, cod. n. acq. lat. 2334,
fol. 76r (vgl. KURT WEITZMANN, Late Antique and
Early Christian Book Illumination, New York 1977,
Taf. 47).

HEINZ SCHRECKENBERG und KURT SCHUBERT,
Jewish Historiography and Iconography in Early and
Medieval Christianity (Compendia Rerum Iudai-
carum ad Novum Testamentum 3/2), Assen 1992,
S.211-260.

Verschiedene Versionen dieses Midrasch siehe:
MENAHEM M. KASHER, Torah Shelema: Talmudic-
Midrashic Encyclopedia of the Pentateuch, Jerusalem
1949-1991, Bd. 15, S.119, §276 und Anmerkun-
gen dazu (hebriisch).
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25 St. Gallen, Kantonsbibliothek, Ms. 302 Vad., fol.
61r; Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kultur-
besitz, Ms. Germ. Fol. 623, fol. 12r.

26 RUTH MELLINKOFF, Outcasts: Signs of Otherness in
Northern European Art of the Late Middle Ages, Ber-
keley/Los Angeles/Oxford 1993, S. 82ff.

27 Siehe z.B. PETRUS DAMIANUS, Collectanea in Vetus

Testamentum, In librum Numeri. I, in: Patrologia

Latina, Bd.145, Sp.1034-1035; PHILIPPUS DE

HARVENG, De dignitate clericorum; in: Patrologia

Latina, Bd.203, Sp. 699A. Visuellen Ausdruck

dieser Ideen findet man z.B. in der Bible Moralisée

aus Paris, fol. 23v, auf den untersten beiden Me-
daillons (vgl. Bible Moralisée: Codex Vindobonensis

2554, Kommentar von GERALD B. GUEST [Ma-

nuscripts in Miniature 2], London 1995).

Eine dhnliche Darstellung, die Aaron als Bischof

zwischen Moses und dem Volk zeigt, findet sich in

der Gesetzgebungsszene einer franzsischen Bibel
aus dem 12.Jahrhundert: Sens, Bibliotheque Mu-
nicipale, Ms. 1, fol. 157r (vgl. HANNS SWARZENSKI,

Fragments from a Romanesque Bible, in: Gazette des

Beaux Arts 62, 1963, S.71-80, Abb. 8).

Heidelberg, Universititsbibliothek, Ms. Pal. Germ.

848, fol.394r (Codex Manesse. Die Miniaturen der

Grossen Heidelberger Liederhandschriff, Ausstel-

lungskatalog, Universititsbibliothek Heidelberg,

hrsg. von INGO E. WALTHER, Heidelberg 1988, Taf.

125).

Budapest, Library of the Hungarian Academy of

Sciences, Kaufmann Collection, Ms. A384, fol.

103v.

Heidelberg, Universititsbibliothek, Ms. Pal. Germ.

848, fol. 42r (Codex Manesse [wie Anm. 29],

Taf. 18).

DaviD HEINRICH MOULLER und JULIUS VON

SCHLOSSER, Die Haggadah von Sarajevo, Wien

1898, S.114-115.

MICHAEL CAMILLE, Play Piety and Perversity in Me-

dieval Marginal Manuscript Illumination, in: Kat-

rin Kréll und Hugo Steger (Hrsg.), Mein Ganzer

Korper ist Gesicht: Groteske Darstellungen in der

europiischen Kunst und Literatur des Mittelalters,

Freiburg i. Br. 1994, S.171-192.

34 Ebd., S.180.

35 Zvi AvNERI (Hrsg.), Germania Judaica, Bd.11/2:
Von 1238 bis zur Mitte des 14. Jahrbunderts, Tii-
bingen 1968, S.839.

36 KARL HEINZ BURMEISTER, Medinat Bodase, Bd. 1:
Zur Geschichte der Juden am Bodensee 1200—1349,
Konstanz 1994, S.47-48.

37 Avneri 1968 (wie Anm. 35).

38 Burmeister 1994 (wie Anm.36), S.48; LEOPOLD
LOWENSTEIN, Geschichte der Juden am Bodensee
und Umgebung, 0.0.1879, S.2 und S.99, Anm. 2.

39 Burmeister 1994 (wie Anm. 36), S.59-61.

40 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
Heb. 75, fol. 141r (ARTHUR ZACHARIAS SCHWARZ,
Die hebriischen Handschrifien in der Nationalbi-
bliothek in Wien, Leipzig 1925, Kat. Nr. 88, S.89).

41 DANIEL M. FRIEDBERG, Medieval Jewish Seals from
Europe, Detroit 1987, Nr.78.

42 Der Name Rabbi Meir bar Ascher Halevis steht
auch mit einem der tragischen Ereignisse, die die
Juden der Gegend heimsuchten, in Verbindung:
1331 verbrannten die Biirger Uberlingens die Ju-
den der Stadt auf Grund ciner Beschuldigung, den
Tod eines christlichen Kindes verursacht zu haben.
Ein Kaufvertrag aus der Stadt Konstanz bezeugt,
dass etwa ein Jahr spiter drei Juden aus Uberlin-
gen, die der Ermordung offenbar entkommen wa-
ren, einen Weinberg aus ihrem Besitz verkauften.
Unter den im Kaufvertrag erwihnten Besitzern
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findet sich auch Rabbi Meir bar Ascher Halevi
(Friedberg 1987 [wie Anm.41], S.164-165). Die
Identifizierung von Rabbi Meir bar Ascher Halevi
als Verkiufer des Weinbergs und als Besitzer des
Siegels, das seinen Namen trigt, wurde von Mi-
CHAL STERNTHAL in ihrem Vortrag dargelegt: «Do-
cumentation of Hebrew Illuminated Manuscripts
in the Osterreichische Nationalbibliothek of Vien-
na», der im Dezember 1999 im Rahmen einer Vor-
tragsreihe des Center for Jewish Art of Jerusalem
gehalten wurde.

Zur Hypothese, das Graduale von St. Katharinen-
thal sei in einer weltlichen Werkstatt in Konstanz
geschaffen worden, siche Beer 1983 (wie Anm. 4),
S.188-190; Kessler 1997 (wie Anm.4), S.91f.
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1,4-6,9, 11: The Center for Jewish Art, Jerusalem. —
2, 3: Schweizerisches Landesmuseum, Ziirich. — 7:
London, British Library. — 8: Reproduktion nach:
Gabrielle Sed-Rajna, Die hebriische Bibel in Bilder-
handschriften des Mittelalters, Frankfurt am Main/
Berlin 1987, Abb. 148. — 10: Bildarchiv Foto Marburg.
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