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1 Oberhofen, Schloss,
Gesamtansicht von Westen. —
Innerbalb der malerischen
Schlossanlage tritt der mittel-
alterliche Bergfried deutlich
hervor. Der Dependenzenbe-
reich links auf dem Bild sowie
das Seetiirmchen wurden im

19. Jabrhundert errichtet.
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Vera Heuberger

«Maskenball» der Baukunst

Historistische Wohnbauten und Innenausstattungen

des 19.Jahrhunderts am Thunersee!

Getragen von aufklirerischem, frithromanti-
schem Gedankengut hatten Reisende bereits
im 18.Jahrhundert die Natur- und Alpenwelt
des Berner Oberlandes entdeckt und Berich-
te ihrer Erlebnisse und Eindriicke veroffent-
licht. Die Faszination der Bergwelt und die
Schénheiten der Landschaft liessen den Besu-
cherstrom anschwellen. In einer «Werbebro-
schiire» von 1858 wurde die untere Thuner-
seegegend als «eine der schonsten der Schweiz,
die nirgends ihresgleichen findet»?, bezeich-
net. Es erstaunt deshalb nicht, dass im 19. Jahr-
hundert dieses Gebiet auch zum Ausflugs- und
Urlaubsziel von Auslindern wurde. Verschie-
dene Familien aus Frankreich und Deutsch-
land wihlten sich die Gegend sogar als zweite
Heimat. Davon zeugen noch heute einige

beachtliche Bauwerke, so die Schadau,? ein
am linken Ufer des Aareausflusses liegender
Landsitz, das in seinem Kern mittelalterliche
Schloss Oberhofen, welches 1844 in den Be-
sitz der neuenburgisch-preussischen Familie
de Pourtales gelangte, und das Schloss Hii-
negg, einer der ganz wenigen neu entstande-
nen reprisentativen Bauten am unteren See-
becken. 1870—1875 liess der Berner Patrizier
und Archiologe Gustav Karl Ferdinand von
Bonstetten das Eichbiihl, ein Herrschaftshaus
im Schweizer Holzstil,4 erstellen. Neben die-
sen Schlossbauten entstanden kleinere, villen-
artige Domizile wie die 1815 nicht weit von
der Beatenbucht placierte Lerau (oder auch
Lerow), die spitklassizistische Villa Jenner in
Oberhofen, das an franzosische Renaissance-




architektur erinnernde, 1886—1889 erbaute
Schlésschen Belle-Rive des Grafen J.H.E. Si-
méon in Oberhofen oder die Villa Monbijou,
die sich der Basler Architekt Johann Jakob
Stehlin der Jiingere im Stile eines bernischen
Barocksitzes in Hilterfingen erbauen liess.
Dieser Halbkranz von Wohnbauten rings um
das Seebecken spiegelt die verschiedenen ar-
chitektonischen Auffassungen und Formen-
sprachen, wie sie der Phase des Historismus ei-
gen sind, und zeigt auf geographisch engem
Raum charakteristische Beispiele. Drei dieser
reprisentativen Bauten, nidmlich die haupt-
sichlich als Sommersitze genutzten Schlésser
Oberhofen, Schadau und Hiinegg, die heute
alle der Offentlichkeit zuginglich sind, stehen
im Zentrum dieses Beitrages.

Schloss Oberhofen

Bauliche Eingriffe und «Restaurierungen»’

im 19.Jahrhundert

Die um 1200 direkt am Ufer errichtete Burg-
anlage erfuhr im Laufe der Jahrhunderte ver-
schiedene bauliche Erweiterungen und An-
derungen. Sie prisentiert sich heute, trotz
mehrerer Verinderungen, als ein einheitlich
erscheinendes Puzzle von Bauteilen verschie-
dener Stilepochen. Ein wesentlicher Eingriff,
der das heutige Bild des Schlosses entschei-
dend mitprigte, erfolgte im 19.Jahrhundert.
Nachdem das Schloss nach dem Zusammen-
bruch des Bernischen Ancien Régime 1801
versteigert worden und darauf durch verschie-
dene Hinde gegangen war, erwarb die Gra-
fenfamilie de Pourtales 1844 den damals wohl
etwas verwahrlosten Besitz® und unterzog ihn

eingreifenden Umbauten und mehreren An-
passungen, die sich iiber die ganze zweite
Hiilfte des 19.Jahrhunderts erstreckten. Zwar
schien die Bauherrschaft bei der Planung dar-
auf bedacht gewesen zu sein, eine ideale «ma-
riage» der neuen Teile mit dem alten Bestand
zustande zu bringen. Vermutlich wurden die
Baukérper mehrheitlich gotisierend ornamen-
tiert oder neugestaltet, damit im Gesamtbild
der Anlage der mittelalterliche Charakter deut-
lich spiirbar blieb (Abb. 1). Trotzdem ging man
mit der Bausubstanz nicht zimperlich um.
Nach Entwiirfen des aus Neuenburg hinzuge-
zogenen Architekten James Colin (1807-1886)
wurde 1849-1853 in grossziigiger, ja radikaler
Weise der Bergfried seeseitig freigelegt und das
Innere vollstindig und in verschiedenen Stilen
neu gestaltet. Man scheute sich nicht, zuguns-
ten cines freien Blicks auf See und Alpen-
panorama ganze Gebiudekomplexe abzureis-
sen und andererseits dorfseitig das Schloss mit
neuen Tiirmen zu versehen. Den Bediirfnis-
sen der Zeit entsprechend wurden grossziigige
Okonomiegebéude im Garten und Depen-
denzgebiude mit Remisen und Stallungen im
Eingangsbereich zugefiigt. Generell strebte
man danach, dem ehemals eher niichternen
Baukomplex das Gesicht eines «Mirchen-
schlosses» zu verpassen: Die Zinnenmauern
wurden mit Schiessscharten versehen, der
Bergfried erhielt ein Runderkertiirmchen, ein
sogenanntes Poivriere, am Ostturm fiigte man
einen Balkon mit Masswerkbriistungen an,
und Dicher und Lukarnen wurden mit bun-
ten Ziegeln sowie mit Blechverzierungen ge-
schmiickt.

Riickbesinnung auf das Mittelalter:
Neugotik

Obwohl das Schloss jeweils nur wihrend der
Sommer- oder Herbstmonate bewohnt wurde
und die kleinste, wenn auch sehr beliebte der
verschiedenen Besitzungen der griflichen Fa-
milie darstellte,” war man darauf bedacht,
beim Umbau Reprisentationsbediirfnis und
Traditionsbewusstsein in Ubereinstimmung
zu bringen. Dass dabei der Thematisierung
des Geschichtlichen, im Speziellen der Schloss-
geschichte selbst, grosse Bedeutung zukam,
lisst sich verschiedentlich ablesen. So wurde
zum Beispiel das neugotische Treppentiirm-
chen, das einen neuen Zugang zur mittelalter-
lichen Kapelle schuf, in der Eingangspartie
mit einer Jakobsmuschel bestiickt. Diese soll-
te wohl daran erinnern, dass das Schloss an ei-
nem Pilgerweg lag, den Pilgern hier auch Un-
terkunft geboten wurde, und dass Mitglieder
der Familie von Scharnachthal (Schlossherren
in Oberhofen 1421-1590 ) selber Pilgerreisen
unternommen hatten.

2 Oberhofen, Schloss, neu-
gotischer Speisesaal. — Auf zwilf
im eichenen Wandtifer einge-
lassenen Tafeln wird im Stile
spétmittelalterlicher Buchmale-
reien die Schlossherrengeschichte
festgehalten.

3 Oberhofen, Schloss, Medail-
lon aus dem Glasgemiildezyklus
von 1864, Darstellung des Hei-
ligen Beatus. — Der Zyklus von
insgesamt G Fenstern, der sich
urspriinglich im Sommersaal
befand, illustriert Szenen zur
Schloss- und Besitzergeschichte.
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Im Speisesaal des Erdgeschosses (Abb. 2) lisst
sich auf zwolf im eichenen Wandtifer einge-
lassenen Tafeln die Schlossherrenchronik nach-
lesen. Die illuminierten Tafeln8 sind, nach
Originalminiaturen, im Stile spitmittelalter-
licher Buchmalereien gestaltet. Auch die sprach-
lichen Formulierungen wurden von urkund-
lichen Quellentexten iibernommen, was die
historische Authentizitit hervorheben sollte.
Alle Tafeln werden von reich geschnitzten
eichenen Wappen der jeweiligen Besitzerfami-
lie gekront.

Eine Darstellung der Schlossgeschichte in
cher erzihlerischer Form zeigen sechs farbige
Glasfenster (Abb. 3) mit insgesamt 18 Medail-
lons und Wappen, die den halbrunden Vorbau
des Sommersaales gegen den Schlosshof ab-
schlossen.? Die Einzelszenen aus verschiede-
nen Zeitepochen erscheinen jeweils im ent-
sprechenden ornamentalen Glasmalerei-Stil,
und bis hin zur Bekleidung der Figuren wird
mit Akribie historisch getreu dargestellt.10 Im
Gegensatz zu den Tafeln im Esszimmer rei-
chen die auf den Glasbildern festgehaltenen
historischen Szenen nicht bis in die Gegen-
wart der Auftraggeber. Die Familie de Pour-
tales sah sich sehr wohl als weiteres Glied in
der Reihe der Besitzer und Bauherren, ver-
suchte jedoch nicht, die eigene Herkunftsge-
schichte mit der Vergangenheit des Schlosses
zu verkniipfen. Doch weisen beide Darstel-
lungen darauf hin, dass eine Riickbesinnung
auf frithere Epochen und auf die Geschicht-
lichkeit des Ortes einen grossen Stellenwert
einnahm.

Die Aufarbeitung der Geschichte reduzier-
te sich jedoch nicht auf die Beschiftigung
mit der faktischen Bauherren- und Schloss-
geschichte und deren Aufzeichnung. Auch
das beim Umbau eingesetzte architekronische
Formenvokabular sollte die Geschichtstrich-
tigkeit des Besitztums hervorheben. Am Aus-
senbau und im Inneren des Erdgeschoss-
bereichs herrscht der neugotische Stil vor.
Als eine besonders gegliickte Raumschopfung
darf der bereits erwihnte neugotische Speise-
saal mit Tonnengewélbe angesehen werden.
Dieses Gewdlbe wurde «in der Art Schinkel-
scher Architekturen mit Stuckaturen ver-
zierp.!! Die Integration zweier gebetartiger
lateinischer Texte in die applizierten Dekorati-
onselemente assoziiert das Konzept eines Re-
fektoriums und ldsst vermuten, auch hier habe
man bewusst Gesinnung und Ideal des Mittel-
alters wieder aufleben lassen: Es wurde damit
nicht nur an die Geschichtlichkeit, sondern
ebenso an die Frommigkeit als wesentliches
Lebensprinzip des Mittelalters appelliert!2 und
gewissermassen eine «Sikularisation des Ge-
dankens mittelalterlichen Ordenslebens»!3 vor-
genommen.



Neurenaissance als Zeichen von Wiirde

und Bildung

Eine ganz andere Stilsprache herrschte im
reprisentativ-prunkvollen Empfangssaal im
1.Geschoss (Abb.6)."4 Hier war eine aus
dem Scharnachtalhof in Thun stammende
Kassettendecke des 17.Jahrhunderts einge-
baut und mit einem als passend empfunde-
nen, iiberaus reichen Neurenaissancetifer und
einer Relieftapete mit Mustern in Anlehnung
an Samte des 16.Jahrhunderts erginzt wor-
den. Damit kam das Anliegen der Zeit zum
Zuge, Originales — wenn auch nur fragmenta-
risch vorhanden — zu sammeln, zu erhalten
oder erst eigentlich zu vollenden. Das Tifer,
mit damaligen technischen Mitteln hergestells,
orientiert sich an der wuchtigen Monumenta-
litit der Hochrenaissance und tendiert zu Plas-
tizitit. Gesinnungsmissig folgte man mit der
Wandgliederung aber auch den Vorstellungen
von hiuslicher Einrichtung, wie sie etwas spi-
ter, in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts,
in publizierten Anleitungen festgehalten wur-
den: «Holzgetifelte Zimmer [...] tragen einen
ernsten, ruhigen Charakter, [...] den Charak-
ter reicher, edler Wiirde, und sind zu Speise-
zimmern, Herrenzimmern, zu behaglichen
Trinkstuben aufs beste geeigner. 5

Ebenfalls in Neurenaissancestil, jedoch in
wesentlich schlichteren und zuriickhaltende-
ren Formen entstand 1852 im vierten Ge-
schoss des Bergfrieds eine zweigeschossige
Schlossbibliothek mit hohen Biicherschrin-
ken und einer umlaufenden Galerie auf hol-
zernen Konsolen (Abb. 5). Die Regale enthiel-
ten tbrigens bereits zur Zeit der de Pourtalés
eine reiche bibliophile Sammlung, die iiber

die humanistische Erziechung der Schlossei-
gentiimer Auskunft gab.’® Auch fiir den spite-
ren Wiederaufbau des im 17.Jahrhundert ab-
gebrochenen Seetiirmchens kamen nochmals
Renaissanceformen zum Zuge, insbesondere
bei dem intim wirkenden, durchwegs getifer-
ten, oktogonalen Raum, der einen wundervol-
len Ausblick auf See und Berge gestattet.

Ein Hauch von Exotik im mittelalterlichen
Bergfried

Orientalisierende Inneneinrichtungen waren
im 19.Jahrhundert beliebt. So erstaunt es
nicht, dass der 1848-1850 als preussischer Ge-
sandter in Istanbul wirkende Albert de Pour-
tales sich 1854 einen tiirkischen Rauchsalon
(Abb.4) im obersten Geschoss des Bergfrieds
einrichten liess. Mit dem Entwurf beauftragt
wurde der Berner Architekt Theodor Zeerle-
der (1820—1868), der den nahen Orient selbst
bereist hatte.l” Bunt bemalte Fliesen, Wand-
tifer und Deckenverkleidung mit geometri-
schen Dekorationen, divanartige, niedrige
Sitzgelegenheiten bedeckt mit Kelims, aber
auch das Farbenspiel von Tapetenstoffen und
Fensterscheiben vermochten wohl eine Atmo-
sphire triumerischer Versenkung zu schaffen.
Interessanterweise wurden sowohl Wandver-
kleidung wie auch Fensterglidser von einheimi-
schen Handwerkern hergestellt, so z.B. das
von Zeerleder entworfene Tifer von Brienzer
Holzschnitzern.

Weitere maurische Elemente waren im
Aussenbereich vorhanden, so ein heute verlo-
renes Gefliigelhaus, ein originales islamisches
Moscheenbriinnchen (ein Sammelstiick der
Familie) vor dem Esssaal im Gartenparterre

7 Oberhofen, Schloss, Bergfried
mit Terrasse iiber Kapellentiirm-
chen. — Das die Terrasse um-
schliessende Gitter auf dem
Dach des Kapellentiirmchens
war als Triger fiir Kletterpflan-
zen gedacht und zeigt Merkmale
der historistischen Stilvielfalt.

4

4 Oberhofen, Schloss, Tiirki-
scher Rauchsalon von 1854. —
Die orientalische Inneneinrich-
tung ist ein typisches Beispiel
der Vorliebe des Historismus
fiir exotische Stile.

5 Oberhofen, Schloss, Biblio-
thek im 4. Geschoss des Berg-
frieds, 1852 errichtet. —
Neurenaissance galt als Zeichen
von Wiirde und Bildung.
Entsprechend ist der zweige-
schossige Raum in schlichtem
Neurenaissancestil gehalten.

6 Oberhofen, Schloss, Schar-
nachtalsaal im 1. Geschoss des
Bergfrieds. — Die Aufnahme
zeigt den Zustand vor der
Umwandlung in ein Wohnmu-
seum in den 1950er Jahren.
Die Wiinde sind mit Neurenais-
sancetiifer mit Relieftapete ver-
kleidet, die Kassettendecke
stammt aus dem Scharnach-

talhof in Thun.
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8 Thun, Schloss Schadau,
Siidostfassade, 1990 wiederher-
gestellter Originalzustand. —
Anlehnungen an Formen der
[franzisischen Renaissanceschlis-
ser im Loiregebiet und an spit-
mittelalterliche Landhiuser
der Tudorgotik prigen das
Erscheinungsbild des Aussen-

baues.
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und einzelne Gitterformen auf dem Dach des
Kapellentreppenturms (Abb.7). Gerade letz-
tere sind, im Zusammenspiel mit den go-
tischen Kielbogenformen in Eisenkonstruk-
tion — inspiriert von modernen Gewichshiu-
serkonstruktionen — und den Fabelwesen als
Wasserspeiern ein Beispiel der fiir den Histo-
rismus typischen Mischung verschiedener
Stilmuster in der Art einer Stilcollage, aus der
eine neue, eigenstindige und interessante Er-
scheinung hervorgehr.

Gesten des Historismus im Aussenbereich

Zu Verinderungen und Anpassungen des
Baukérpers und der Inneneinrichtungen trat
die Neugestaltung des Aussenraums. Hier trat
die Nutzungsfrage des Gartens zugunsten von
dsthetischen Kriterien in den Hintergrund,
so dass der neu entstandene, nach dem Muster
englischer Landschaftsgirten angelegte Park
«um zweiten Schauplatz des Familienle-
bens»,!® das heisst zu einem weiteren Wohn-
raum der Familie de Pourtalés werden konnte.

In der Schlossnihe, innerhalb des Burggra-
bens, lag die Seeterrasse mit geometrischen

Blumenparterres; am Platz des urspriinglichen
Obstgartens entstand der Park mit leicht
ondulierenden Rasenflichen, sanft sich schlin-
gelnden Wegen und Solitirbiumen oder Baum-
gruppen in scheinbar zufilliger Anordnung.
Die Parkanlage, bestiickt mit einigen Garten-
bauten, wurde zum Dorf hin von einer Art
Wildchen begrenzt und 6ffnete sich auf der
anderen Seite zu See und Alpenwelt.

Im Hinblick auf historistische Bauelemen-
te soll besonders das 1853 im Park errichtete
Kinderchalet erwihnt werden. Fiir dieses Kin-
derspielhaus' — ein Holzbau auf gemauertem
Sockelgeschoss — kam der Schweizer Chaletstil
zum Zug, ein fiir die «Moblierungy eines Park-
bereichs seit dem spiten 18.Jahrhundert be-
liebter Stil, der den «Topos der Riickkehr zur
Natur»?® anspricht. Gerade dieses bauliche
Element macht also besonders deutlich, dass
es beim Schlossumbau von Oberhofen auch
immer wieder darum ging, eine kunstvolle, ja
bildhafte Einbettung des Baus in die vor der
Alpenkulisse liegende Landschaft zustande zu
bringen und die Suche nach einer «Einheit
von Bau, Park und Natur»?! nicht aus den Au-
gen zu verlieren.



Schloss Schadau

«Ein Stiick Importarchitektur»?2

Das seit dem 14.Jahrhundert bestehende und
ofters in seinem Baubestand den Bediirfnissen
der Besitzer angepasste Schadaugut wurde
1837 vom Neuenburger Bankier Abraham
Denis Carl Alfred de Rougemont-de Pourtales
erworben. Offenbar gentigte der vorhandene
Bau den Anspriichen und Vorstellungen der
Familie zuwenig. Nachdem vorerst der Garten
in einen englischen Landschaftspark umge-
staltet worden war, entstand neben dem alten
Bau ab 1848 — praktisch zeitgleich mit dem
Umbau von Schloss Oberhofen — ein neuer,
reprisentativer Herrschaftssitz, der sich in sei-
nen Formen an der englischen Tudorgotik so-
wie an franzosischen Renaissanceschlossern
orientierte (Abb. 8).23

Wihrend die exotischen Aspekte beim
Schloss Oberhofen fiir den Blick von aussen
wenig in Escheinung kamen, trat bei der Scha-
dau das Neue und Fremdartige unverhohlen
zutage. In prignanter Position auf einem
Landstiick zwischen See-Ende und Aareaus-
fluss gelegen, war der mit seiner reichen Dach-
landschaft, mit der asymmetrisch aufgelocker-
ten Baumasse und den Tiirmen romantisch
wirkende Schlossbau weithin sichtbar. Da
nach der Fertigstellung des Neubaus 1852 der
Vorgingerbau abgerissen wurde und wie beim
Schloss Oberhofen die neu erstellten Wirt-
schaftsgebiude ganz vom Hauptbau getrennt
waren, konnten Formenreichtum und Orna-
mentik besonders gut zur Geltung kommen.
Im Vergleich mit der zuriickhaltenden Orna-
mentik des Bergfrieds in Oberhofen wirken
die nahezu den gesamten Bau iiberziechenden
Dekorationen und die sich {iber das Mauer-
werk erstreckende Musterung beinahe iippig
und fremdartig. Fiir die Zeitgenossen mag das
Zusammengehen von Baukérperformen, die
der Renaissance entliechen sind, und einer
tiberreichen Ornamentik, die eine Mischung
aus franzosischer und englischer Spitgotik
darstellt, tiberraschend gewirkt haben. Gerade
dieses offene und bewusste Ubereinanderle-
gen zweier verschiedener Stile macht die Scha-
dau zu einem «Initialbau des ausformulierten
und vollténenden Historismus, wie er die zwei-
te Jahrhunderthilfte dominieren sollte».24

Innenausstattung

Im Parterre liegen die Empfangs- und Gesell-
schaftsriume, die mit ihren aufwendigen und
kostbaren Inneneinrichtungen darauf hinwei-
sen, dass man, was den Lebensstil anbetraf,
wenig Zuriickhaltung pflegte. Man  schritt
tiber dreifarbiges Parkett und betrat das

Empfangszimmer durch eine eichene Tiire,
die mit ihren prunkvollen Renaissanceschnit-
zereien und aufgemalten Intarsien jeden Besu-
cher beeindrucken musste. Uberwiltigend war
wohl auch die Wirkung des Salons (Abb.9).
Die Wandfiillungen eines eher schlicht gehal-
tenen Wandtifers sind mit gepressten Lederta-
peten ausgelegt, die mit Grotesken, vegetabi-
lem Dekor und Paradiesvégeln eine beinahe
plastische Qualitit aufweisen. Uber dem Saal,
der mit einer Kaminumrandung aus schwar-

zem Marmor und einem als Kaminaufsatz fun-
gierenden grossflichigen Spiegel bestiicke ist,
wolbt sich eine Art Spiegeldecke. Diese nimmt
mit ihren seitlichen Kassettierungen Formen
der italienischen Renaissance auf und ist zu-
gleich mit reicher, fast rokokoartiger Stuck-
ornamentik iiberzogen und farbig bemalt —
wiederum ein Beispiel fiir das schichtweise
Ubereinanderlegen und Vermischen verschie-
dener Stilformen.

Im Gegensatz zum Schloss Oberhofen, wo
sich jeder Raum in einem bestimmten Stil pri-
sentiert, sind es in der Schadau Stiliiberschnei-
dungen und Patchworks, die ein neues, eigen-
standiges Bild ergeben.

Mittelalterliche Reminiszenzen

Dass das Schloss Schadau zu den hervorragen-
den Bauten der historistischen Epoche gezihlt
werden darf, ist nicht zuletzt auch dem Beitrag
des in Frankreich ausgebildeten hollindischen
Bildhauers Joseph Hubert Verbunt (1809-
1870) zuzuschreiben.?> Dieser hat mit der
Sandsteinwendeltreppe in der Eingangshalle
(Abb. 11) sowie der Bauskulptur eine ausserge-

9 Thun, Schloss Schadau,
Ghrosser Salon. — Schlichtes

Tiifer ist ausgelegt mit gepressten
Ledertapeten. Bei der stuckier-

ten Spiegeldecke vermischen

sich Stilformen der Renaissance

und des Rokoko.
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10 Thun, Schloss Schadau,
Detail der Bauskulptur im
Treppenhaus.

38

wohnlich kunstvolle Bildhauerarbeit geschaf-
fen. Von ganz besonderer Gepflegtheit ist die
tiberaus elegante und zartgliedrige, frei ins
Treppenhaus gestellte Spiraltreppe, die aus der
Eingangshalle ins erste Obergeschoss zu den
damaligen Wohn- und Schlafriumen der Fa-
milie fithrt und im Obergeschoss von einem
achteckigen Rippengewslbe iiberfangen wird.
Die Handhabung des reichen Laub- und Blatt-
werks wie die phantasiereiche Darstellung der
Blattmasken, Drachen und Fabelwesen erin-
nert an die Werke sowohl der franzésischen
wie der englischen hochgotischen Kathedral-
architektur. Am Profanbau des 19.Jahrhun-
derts steigert sich nun das bereits bei den
mittelalterlichen Vorbildern ausgeprigte er-
zihlerische Moment zu ironischer Selbstspie-
gelung: Die Fabelwesen mit teils menschli-
chen Gesichtern, die sich geschickt am Gebilk
festklammern, scheinen grinsend miteinander
zu kommunizieren (Abb.10). Gerade durch
ein humorvolles Reflektieren der Anleihe ilte-
rer Stil- und Darstellungsformen wird der sti-
listische Riickgriff relativiert und in ein neues
Licht gesetzt.

Schloss Hiinegg

Romantisches Neurenaissanceschloss

An prominenter Lage auf einem Nagelfluh-
sporn iiber dem Thunersee liess sich Baron
Albert Emil Otto von Parpart, ehemaliger Of-
fizier in koniglich-preussischen Diensten,
1861-1863 einen vollstindig neuen Wohnsitz
(Abb. 12) in einer ausgedehnten Parkanlage er-
stellen, ohne dass dabei auf eine bereits beste-
hende Burg- oder Schlossanlage zuriickgegrif-
fen werden konnte.26 Wie bei der Schadau
wurden auch bei der Hiinegg die klassischen
Symmetrien zugunsten einer freieren Grund-
rissgestaltung aufgegeben, und man strebte
eine malerische Formenvielfalt an. Was die
Gestaltung der Baumasse und die Dekorati-
onsformen anbetrifft, so lisst das Aussere des
Baus die Stilepoche der franzosischen Renais-
sance assoziieren. Es wurde dabei jedoch nicht
ein bestimmter Einzelbau zum Vorbild ge-
nommen, vielmehr «itiert» das Schloss «Ein-
zelelemente von Blois, Chenonceaux und
Azay-le-Rideau».?” Die Dekorationen des Aus-
senbaus — deutsche und lateinische Inschrif-
ten, Allegorien auf Musik und Malerei, Wap-
pen, kunstvolle Initialen und alte, wohl auf
Reisen erworbene Reliefs — zeugen von der
Verbundenheit des Besitzers mit der Ortlich-
keit, halten die Namen der Bauherrschaft fest
und weisen zugleich auf den humanistischen
Bildungshintergrund der Bewohner.

Wie bei der Schadau wurde auch bei die-
sem Bau Wert darauf gelegt, die Sicht auf See
und Berglandschaft in das Gesamtkonzept
einzubeziehen. Dies ist u.a. an der Grundriss-
disposition zu erkennen, die iibrigens ganz
dem Raumprogramm einer vornehmen biir-
gerlichen Villa des 19. Jahrhunderts entsprach:
Im Erdgeschoss gruppieren sich um den Vor-
raum, von dem die Treppe abgeht, Speisezim-
mer, Herrenzimmer und Salon. Der grosse Sa-
lon kann von den zwei letzteren betreten
werden und 6ffnet sich zweiseitig zum Garten,
zum See und zur Alpenkulisse. Die Schlafriu-
me befinden sich im 1. Geschoss, Kiiche und
Dienstzimmer im Sockelgeschoss. Interessant
ist die Vorliebe fiir die Betonung der Diagona-
len, die sich auf den funktionellen Ablauf
auswirken musste. Uberhaupt scheint bei der
Planung des Innenausbaus nicht nur der
Asthetik,28 sondern ebenso der ungestorten
Wohnlichkeit und einer reibungslosen Funk-
tionalitit grosse Aufmerksamkeit geschenkt
worden zu sein. Wenn die Hiinegg als michti-
ger und stolzer Bau dusserlich das Architektur-
gewand eines Schlosses trigt, so spiegelt sie
mit threm kompakten und fiir praktische Ab-
liufe geschaffenen Inneren die Funktionsein-
heit einer biirgerlichen Grossvilla.



«Modernisierung» der Innenausstattung

Nachdem das Schloss in kurzer Zeit zweimal
die Besitzer gewechselt hatte, wurde 1899
der Architekt und Rentner Gustav Lemke-
Schuckert neuer Besitzer. Dieser modernisier-
te vor allem das Innere, welches sich bis heute
nahezu unverindert als Museumsbereich pri-
sentiert. Fiir die Ausstattung hatte man die in
Mainz ansissige Firma A.Bembé beauftragt,
die die Einrichtungen einiger Villen deutscher
Grossindustrieller und luxuriése Schiffsaus-
stattungen besorgt hatte. Die Firma rithmte
sich, in allen Stilen zu arbeiten, wobei jedoch
stets «die Herstellung stimmungsvoller, in
sich geschlossener Raumensembles»?® ange-
strebt wurde. So wurde das neue Mobiliar in
der Hiinegg in einigen Bereichen recht fein-
fiihlig eingefligt, z. B. im Herrenzimmer und
im grossen Salon. Einige Riume wurden auch
vollstindig neu eingerichtet. Die Zuweisung
bewusst gewihlter Stile zu bestimmten Funk-
tionsbereichen entbehrte nicht einer gewissen
Methode: «Fiir sein Arbeitszimmer wihlt der
Herr des Hauses mit Vorliebe deutsche Re-
naissance oder einen altenglischen Stil, die
Dame vielleicht Régence oder Biedermaier,
fiir Reprisentationsriume wihlt man italieni-
sche Renaissance, Louis XVI, Empire, fiir das
Schlafzimmer Colonial, kurz, es waltet ein in-
nerer Zusammenhang zwischen der Signatur
eines Zeitalters und der Art, wie und wo sein
Stil jetzt angewendet wird.»30

Es ist auffillig, wie frith in der Hiinegg tech-
nische Neuerungen Eingang fanden: So wur-
de das Schloss als erstes Gebdude von Hilter-
fingen bereits um die Jahrhundertwende mit
elektrischer Beleuchtung versehen, die man
mittels eines Petrolmotors betrieb. Im Speise-
zimmer (Abb. 13) wurden ebenfalls neue Stil-
elemente neben alte gesetzt: gotisches Falt-
werk und Renaissance-Ornamentik im Tifer,
kombiniert mit Jugendstilmotiven auf den
dariiberliegenden Tapeten, bei den Beleuch-
tungskérpern und bei der hochst modernen,
hellen Schiebewand zwischen Speise- und
Herrenzimmer. Auch in der Wahl der Mate-
rialien kam das Modernste und Neueste zum
Zuge: Die Tapeten mit Pflanzenornamentik
waren aus «Anaglypta»3! gefertigt, einer Friih-
form des Linoleum. Noch einheitlicher wirkt
das Nebeneinander von Neurenaissance und
Jugendstil im grossen Salon, wo Tifer, Kamin-
aufsatz und Stuckdecke aus der Erstellungszeit
des Baus beibehalten wurden und die originel-
le Sitzgruppe bereits die modernen Wohn-
landschaften vorausahnen lisst. In den luxu-
riosen Schlaf- und Ankleidezimmern wurde
nicht mit wertvollen Materialien gespart: Ma-
hagoni-, Birken- und Ahornhélzer fiir die
Schrinke und Mobel, reiche Samtstoffe fiir
die Vorhinge, iiberall Messingglanz von Lam-
pen und Vorhangstangen.

In der Hiinegg tritt in deutlicher Weise her-
vor, wie sehr bei einem Bau des 19.Jahrhun-
derts Geschmack und Anliegen einerseits von

12 Hilterfingen, Schloss
Hiinegg, Gesamtansicht. —
Der Bau erinnert in seiner
Formenvielfalt und den
stetlen Mansartdiichern

an die Loireschlisser.

g

11 Thun, Schloss Schadau,
Sandsteinwendeltreppe in der
Eingangshalle, Werk des hol-
lindischen Bildhauers Josef

Hubert Verbunt (1809-1870).
— Die Treppe ist sowohl in kons-
truktiver wie dsthetischer Hin-

sicht hervorragend. Sie wird
von reichen: Blattwerkformen
und Fabelwesen geschmiickt.
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13 Hilterfingen, Schloss
Hiinegg, Speisezimmer. —

Hier werden Gotik, Renaissance
und Jugendstil zu einer neuen
Einbheit zusammengefiigt.

14 Hilterfingen, Schloss
Hiinegg, Badezimmer um
1900. — Auch in diesem
Bereich, der mit allen Neu-
erungen und damaligem
Luxus ausgestattet war, setzte
man edle Materialien ein.
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Architekt und andererseits von der Bauherr-
schaft mit den Einfliissen und Modestréomun-
gen der Zeit zusammentrafen und sich zu ei-
nem neuen Ganzen vereinigten. Der Architeke
Heino Schmieden brachte grundsitzliche Ge-
danken aus dem Berliner Villenbau ein, die
sich in Grundrissdisposition und Funktio-
nalitit niederschlugen. Die Verwendung des
franzésischen Renaissancestils entsprach dem
im 19.]Jahrhundert typischen Bediirfnis, Ge-
schichts- und Kunstverstindnis sowie Bildung
zu signalisieren. Die Liebhabereien der Bau-

L
it
i

herrschaft wiederum bestimmten Ausstattung
und Einrichtung sowie Luxus und Modernitit
der Innenrdume.

Vielfalt der Stile

Alle drei Schlgsser sind Beispiele der historisti-
schen Stilvielfalt, wie sie sich seit der Mitte des
19.Jahrhunderts abzuzeichnen begann. Wer
gesellschaftlich bestehen wollte, baute sich
ein reprisentatives Schloss und verfiigte dabei
souverin sowie nach Lust und Laune iiber das




gesamte Arsenal der Stile. Dieser Stilpluralis-
mus tritt nun bei jedem der drei Bauten wie-
der etwas anders in Erscheinung: Wihrend im
Schloss Oberhofen die Stilvielfalt additiv und
hauptsichlich im Innern eingesetzt wird, setzt
bei der Schadau eine iiber den ganzen Bau
sich erstreckende Stilverschmelzung ein, wo-
bei die verschiedenen Stilelemente wie Schich-
ten iibereinandergelegt werden. Zugleich spielt
in der Schadau das reprisentative Moment
eine grosse Rolle. Pragmatischer und funktio-
neller geht man in der Hiinegg vor, wo man
fiir die Bauhiille stilistische Anleihen vor allem
aus der franzésischen Renaissance macht und
gesamthaft eine Art Mirchenschloss mit Ju-
gendstilinterieur und luxuridsem, technisch
modernem Innenleben erstellt.

Zusammenfassung

Um das untere Thunerseebecken gruppieren
sich etliche hervorragende Historismusbau-
ten, deren drei prominenteste in markanter
Lage und sogar in Sichtbeziehung zueinander
stehen. Schloss Oberhofen prisentiert sich als
Um- und Ausbau eines bis auf das Mittelalter
zuriickgehenden Schlosses. Die Schadau er-
setzte einen Vorgingerbau, und die Hiinegg
wurde auf unbebautem Gelinde neu erstellt.
Alle drei Bauten sind Beispiele fiir den in der
zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts vorherr-
schenden Stilpluralismus, der sich jedoch un-
terschiedlich manifestiert. Im Schloss Ober-
hofen erschliesst sich die Vielfalt der Stile, die
additiv gehandhabt wird, erst im Inneren des
Baus, in der Schadau legen sich die verschie-
denen Stile im Aussen- und Innenbereich wie
Schichten iibereinander, und in der Hiinegg
paart sich eine Neurenaissancehiille mit Ju-
gendstilinterieur sowie mit Funktionalitit
und moderner Technik im Innenbereich.

Résumé

De nombreux chiteaux historicistes ont été
érigés sur les bords du lac de Thoune. Les trois
principaux sont regroupés dans des sites re-
marquables du bas-lac, en contact visuel les
uns avec les autres. Oberhofen est un chiteau
dont le noyau médiéval a été transformé et
agrandi au XIX¢ siecle; Schadau a remplacé un
batiment antérieur, tandis que Hiinegg a été
édifi¢ sur un emplacement jusqu’alors vierge
de construction. Chacun d’entre eux témoigne
toutefois de fagon spécifique du pluralisme
stylistique qui a dominé la pensée architectu-
rale de la seconde moitié du XIXe siecle. A
Oberhofen, la variété des styles résulte d’inter-
ventions successives, qui ont surtout touché
lintérieur. A Schadau, différents styles se su-
perposent tant a l'intérieur qua lextérieur.

Hiinegg, enfin, allie une enveloppe néorenais-
sance et un intérieur Art nouveau offrant tout
le confort de la technique moderne.

Riassunto

Sulle rive inferiori del lago di Thun sorge un
cospicuo gruppo di notevoli edifici storicistici,
dei quali i tre piti rinomati, ubicati in posizio-
ne preminente, sono addirittura situati in
reciproca relazione visiva. Il castello di Ober-
hofen, ristrutturato e ampliato, ¢ di origine
medievale, quello di Schadau sostituisce un
manufatto preesistente, mentre quello di Hii-
negg ¢ stato costruito ex novo su un terreno di-
sabitato. Tutti e tre gli edifici sono testimo-
nianze, quantunque diverse, del pluralismo
stilistico predominante nella seconda meta del
XIX sec. Nel castello di Oberhofen la molte-
plicita degli stili, accostati additivamente, si ri-
vela soltanto all’interno dell’edificio, mentre
in quello di Schadau i vari stili si sovrappon-
gono a guisa di strati sia all’'esterno sia all’in-
terno. Nel castello di Hiinegg, per contro, I'in-
volucro neorinascimentale ¢ abbinato a interni
di gusto liberty, dotati di funzionalitd e im-
pianti tecnici moderni.

Anmerkungen

! Nikolaus Pevsner verwendet den Ausdruck «Mas-
kenball» fiir die Stilvielfale, die sich zu Beginn
des 19.Jahrhunderts in England abzuzeichnen be-
ginnt (NIKOLAUS PEVSNER, Europdische Architek-
tur, Miinchen 1978, 4. Aufl., S.421).
Werbebroschiire des Jahres 1858, verfasst von
E Lehmann, zit. in: ADOLF SCHAR-R1s, Hilterfin-
gen (Berner Heimatbiicher BH 90), Bern 1963,
Si23.

Ein Bruder der Bankierfamilie de Rougemont, die
1837 das Schadaugut erstand, hatte bereits 1831
einen iiber dem rechten Ufer am Aareausfluss ge-
legenen neugotischen Landsitz, die sogenannte
Chartreuse, erworben. Ein 1896-1901 von einem
neuen Besitzer errichteter Neubau in neubaro-
ckem Stil am Platz der alten Chartreuse wurde
1965 leider abgerissen.

Der Gesamteindruck des Gebiudes liesse auch an
cinen ortsfremden, méoglicherweise nordischen
Holzbaustil denken. Siehe dazu Fritz HASLER,
Hilterfingen (Berner Heimatbiicher BHB 135),
Bern 1985, S.88 und MarkuUS KREBSER, Mein
Thunersee, Thun 1984, S.151.

Hermann von Fischer deutet damit an, dass im
19. Jahrhundert bei baulichen Verinderungen sehr
wohl auch Idealvorstellungen und romantisches
Gedankengut massgebend sein konnten. Restau-
rieren meinte u.a., Fragmente im geschichtlichen
Sinne zu vollenden oder iiber Ruinen die Vision
von Schlossbauten zu verwirklichen (HERMANN
VON FISCHER, Schloss Oberhofen am Thunersee, in:
Deutsche Kunst und Denkmalpflege 16 [1958],
S.125).

Ebd., S.122.

Der Palazzo Tiepolo in Venedig, Stadthiuser in
Berlin und ein Landgut in Posen gehérten zum Be-
sitz der Familie de Pourtalés.
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8 Mit der Erforschung der Bauherrengeschichte wur-
de der Berner Historiker Berchtold von Miilinen
beauftragt. Die Tafeln malte Christian Biihler nach
Entwiirfen von Ludwig Stantz.

Die Glasfenster wurden bei der Umwandlung des

Schlosses in ein Wohnmuseum in das zweite Ober-

geschoss versetzt.

Das erste Fenster zeigt die Legende des hl. Beatus

(12.Jh.) im Mosaikstil, im dritten und vierten

Fenster kommen gotische Formen zum Zug, Fens-

ter 5 und 6 sind dem Renaissance- resp. Barock-

Geschmack angepasst.

Fischer 1958 (wie Anm. 5), S.126.

Die wesentlichen, mit der Neugotik verbundenen

Assoziationsbereiche sind fiir Moritz Flury-Rova

Nationalismus, Geschichtsbewusstsein und From-

migkeit (MORITZ FLURY-ROVA, Das Schloss Halhwyl

in der Entstehungszeit der modernen Denkmalpflege

1860-1920. Vom historischen Schlossbau zur wis-

senschaftlichen Restaurierung — ein Beispiel fiir den

Wandel im Umgang mit Baudenkmiilern, Lizenti-
atsarbeit Universitit Ziirich, 1997, S.55 [unpubli-
ziert]).

RENATE WAGNER-RIEGER, Romantik und Historis-

mus, in: dies. (Hrsg.), Historismus und Schloss-

bau, Miinchen 1975, S. 14.

Da 1952/53 bei der Umwandlung des Schlosses in

ein Wohnmuseum dieser Saal dem damaligen

Qualititsbegriff nicht standzuhalten vermochte,

wurde das schon verputzte Mauerwerk des Berg-

frieds freigelegt und die ausgebaute Wandtiferung
in der neu gestalteten Bildergalerie im 2. Turm-
geschoss wiederverwendet (Fischer 1958 [wie

Anm.5], S.127).

J.FALKE, Die Kunst im Hause, Wien 1871 und 1881

(illustriert) (zit. in BARBARA MUNDT, Historismus,

Kunstgewerbe zwischen Biedermeier und Jugendstil,

Miinchen 1981, S.71).

Sie wurde 1943 versteigert (PETER HEIMANN,

Zimelien der alten Schlossbibliothek, in: Der Bund,

30.Juli 1983).

Die Hagia Sophia in Istanbul. Bilder aus sechs Jahr-

hunderten und Gaspare Fossatis Restaurierung der

Jahre 1847 bis 1849, Ausstellungskatalog, Berni-

sches Historisches Museum, hrsg. von Volker Hoff-

mann, Bern 1999, S.223. Die Ausstellung zeigte
eine von Zeerleder angefertigte Ansicht der Hagia

Sophia.

RICHARD ARIOLL, Schlosspark von Oberhofen, Schwei-

zerische Kunstfiihrer, hrsg. von der Gesellschaft fiir

Schweizerische Kunstgeschichte, Bern 1986, S. 4.

Es ist sehr wohl méglich, dass im Falle des Kinder-

chalets von Oberhofen ein anderes, einige Jahre

zuvor entstandenes Beispiel Pate gestanden hatte.

Auf der Isle of Wight, im Park von Osborne Hou-

se, hatten Konigin Victoria und Prinz Albert fiir

ihre Kinder mit erzieherischer Absicht ein dhnli-
ches Swiss Chalet bauen lassen: Hier wurden die

Kinder ganz praktisch mit hauswirtschaftlichen

Fragen und Problemen bekannt gemacht.

20 ROSMARIE HESS, Das Kinderchalet im Schlosspark

von Oberhofen, in: Unsere Kunstdenkmiler 40

(1989), S.180.

ALBERT KNOEPFLI, Zum Schlossbau des 19. Jahr-

hunderts in der deutschsprachigen Schweiz, in: Re-

nate Wagner-Rieger (Hrsg.), Historismus und

Schlossbau, Miinchen 1975, S. 166.

22 JURG SCHWEIZER, Wiirdigung des Schlosses Scha-
dau, Bericht der Denkmalpflege, in: Renovation
1954-1996, Schloss Schadau Thun, hrsg. vom
Hochbauamt der Stadt Thun, Thun 1997, S.20.

2 Die Bauentwiirfe stammten vom Pariser Architek-
ten Pierre-Charles Dusillon (1816-1860), die Bau-
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fihrung wurde dem jungen Berner Architekten
Friedrich Ludwig von Riitte (auch de Rutté, 1829~
1903) anvertraut.

24 Schweizer (wie Anm.22), S.20.

25 Verbunt war wohl auch bei der Schaffung von
Skulpturen in Oberhofen beteiligt gewesen — nicht
ungewdhnlich, beriicksichtigt man die verwandt-
schaftlichen Beziehungen zwischen den beiden
Schlosseigentiimern.

26 Die Pline lieferte der Berliner Architekt Heino
Schmieden (1835-1913), die Bauaufsicht lag beim
Architekten Friedrich Hopf aus Thun.

27 HERMANN VON FISCHER, Schloss Hiinegg, Hilterfin-
gen BE, Schweizerischer Kunstfiihrer, hrsg. von der
Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte,
Bern 1988, S.3.

28 Ein Anliegen des Bauherrn als Kunstsammler und
Malerdilettant bestand auch darin, Sammlungen
und Kunstwerken Platz einzuriumen.

29 A. JAUMANN, Neuere Arbeiten von A. Bembé-Mainz,
in: Innendekoration, Mein Heim, Mein Stolz,
18. Jahrgang, Januarheft, Darmstadt 1907, S.4.

30 Ebda., S.8/9.

3' BERNHARD ROTH, Lincrusta (und Anaglypta), ein
Wandbelag aus der Jahrhundertwende, Diplomar-
beit als eidgendssischer Malermeister, Steffisburg
1999 (unversffentlichr).

Abbildungsnachweis

1-7: Bernisches Historisches Museum (Stefan Rebsa-
men). — 8, 9, 11, 13: Kantonale Denkmalpflege Bern
(Gerhard Howald). — 10: Niklaus Stoll, Giimligen. —
12, 14: Gemeindearchiv Hilterfingen.
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