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Hauptwerke
der
Schweizer
Kunst

1 Stifterpaar auf dem Schollen-
berg der Mittelarkade. — Kaiser
Heinrich II. und seine Gemah-
lin Kunigunde haben sich als
Stifter der Altartafel demiitig
vor Christus auf die Knie nie-
dergeworfen. Die aussergewishn-
liche Verkleinerung ibhrer Kor-
perproportion ist als Ausdruck
ihrer Selbsterniedrigung vor
Gott zu verstehen.

Gude Suckale-Redlefsen

Das «Basler Antependium»

Ein ottonischer Goldaltar aus dem Miinster zu Basel

Unumstritten gehort der Goldaltar aus dem
Basler Miinster, heute in Paris, zu den be-
deutendsten Werken mittelalterlicher Gold-
schmiedekunst. Diese Wertschitzung erklirt
sich nicht allein aus der monumentalen Gros-
se (Hohe 1,20m, Breite 1,775m) und den
kostbaren Materialien (Gold, Perlen, Edelstei-
ne), sondern ebenso aus der kiinstlerischen
Gestaltung (Abb. 2).

Wir erwarten heute in mittelalterlichen
Kirchen grossformatige, auf dem Hochaltar
stechende Retabel mit wandelbaren Bildpro-
grammen. Doch diese Art der Ausstattung
wurde erst seit dem 13.]Jahrhundert allmih-
lich tiblich. In ottonischer Zeit zelebrierte der
Priester die Messe hinter dem Altartisch im
Angesicht der Gldubigen. Deshalb bedeckte
man die Mensa meist nur mit kostbaren Stoff-
decken und stellte kleinere liturgische Gerite
darauf, wie Kreuz und Kelch. Die Vordersei-
ten besonders wichtiger Altire wurden mit
Goldschmiedearbeiten verkleidet, die auch
«Antependien» genannt werden. Dieser latei-
nische Begriff setzt sich aus den Worten ante
(vor) und pendere (hingen) zusammen.

Fast alle Antependien der Ottonik wurden
eingeschmolzen. Denn ihr hoher Materialwert

verlockte zur Umsetzung in fliissiges Kapital.
Deshalb dokumentiert die Basler Tafel wie

kein anderes Werk die handwerklichen und
kiinstlerischen Qualititen der monumentalen
Goldschmiedekunst des frithen 11.Jahrhun-
derts. Dariiber hinaus vermittelt das Werk
auch Vorstellungen von der fast vollstindig
zerstorten Grossskulptur und Architektur so-
wie von Geschichte und Gesellschaft der Zeit.
Die ehemalige Wertschitzung der Basler Tafel
driickte sich besonders durch ihre Inszenie-
rung aus. Im Mittelalter war sie wie andere li-
turgische Gerite die meiste Zeit verborgen.
Nur siebenmal im Jahr, zu hochsten Festtagen,
6ffnete man den Spezialschrank in der Sakris-
tei, trug das kostbare Stiick in feierlicher Pro-
zession in die Kirche und stellte es anfangs vor,
spiter auf dem Hauptaltar aus.

Durch die kiinstlerisch zur Mitte hin fein
gestaffelte Komposition kann der Betrachter
den Gottessohn im Zentrum leicht identifizie-
ren. Nur er steht streng frontal in der mittle-
ren, hoheren Arkade, tiberragt seine Begleiter,
die sich leicht zu ihm wenden, und wird durch
grossere Plastizitit hervorgehoben. Nur in sei-
nem Nimbus befinden sich auf den Kreuzbal-
ken antike Gemmen sowie grossere und kost-
barere Edelsteine und Perlen (Abb.3). Der
Salvator segnet mit zwei Fingern der erhobe-
nen Rechten und hilt in seiner Linken als Zei-
chen seiner allumfassenden Herrschergewalt
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eine goldene Kugel mit dem Monogramm XP
(den griechischen Buchstaben fiir CHR) zwi-
schen den Anfangs- und Endbuchstaben des
griechischen Alphabets, Alpha und Omega,
die fiir Anfang und Ende der Welt stehen. Sein
langes, antikisierendes Untergewand ist scher-
penartig in der Taille verschlungen. Die unte-
ren Zipfel des tiber die Schulter geschlagenen
Manteltuches fliegen auf, wie von einem iiber-
natiirlichen Windstoss bewegt. Sie bilden
baldachinartige Bekrénungen fiir die beiden
winzig kleinen Figiirchen, die auf einem
Schollenhiigel mit blithenden Pflanzen in tie-
fer Verehrung zu seinen nackten Fiissen kau-
ern, ihn jedoch mit den betend ausgestreckten
Hinden nicht berithren (Abb.1). Durch die
extreme Verkleinerung sind sie als Stifter und
durch ihre Kronen als Herrscherpaar gekenn-
zeichnet. Die getriebene Inschrift im mittleren
Arkadenbogen hebt hervor, dass Christus hier
als Konig der Kénige und Herr der Heerscha-
ren in Gestalt des Weltenrichters der Apoka-
lypse (19,16) erscheint. Dieser feierliche Titel
der babylonischen Grosskénige und der dgyp-
tischen Pharaonen wurde von den rémischen
Cisaren iibernommen und von der Kirche auf
Gortt iibertragen.

Zum himmlischen Hofstaat gehdrt neben
den drei Erzengeln auch der hl. Benedikt. Die

vier Figuren sind jeweils durch ihren Namen
im Arkadenbogen bezeichnet, wenden sich
leicht dem Zentrum zu und sind in der Gros-
se nach aussen leicht abgestuft. Die Ehrenpo-
sition zur Rechten des Weltenrichters nimmt
der ranghochste Erzengel Michael mit Fah-
nenlanze und kreuzverziertem Globus ein.
Thm benachbart steht der Griinder des ersten
Moénchsordens, Benedikt von Nursia, durch
Tonsur, Kutte, Sandalen, Krummstab und Re-
gelbuch als Abt gekennzeichnet (Abb. 4). Zur
Linken Christi erscheinen Gabriel und Ra-
phael, beide als barfiissige Jiinglinge mit lan-
gen Stabzeptern und kleinen Fliigeln.

Die Restfliche iiber dem Figurenfeld ist
teppichartig mit dichtem Rankenwerk gefiillt,
in das iiber den Arkadenzwickeln vier Medail-
lons mit gekronten, durch abgekiirzte Na-
mens-Inschriften bezeichneten Frauenbiisten
eingelassen sind. Es sind Personifikationen der
vier Kardinal-Tugenden, die seit der Antike als
herrscherlich gelten, von links nach rechts:
Klugheit, Gerechtigkeit, Missigkeit (Abb. 5)
und Tapferkeit.

Auf zwei vergoldeten Kupferbindern tiber
und unter dem rechteckigen Mittelfeld ist in
rot niellierter Monumental-Kapitalis die ge-
reimte Weihe-Inschrift eingetragen: QUIS SI-
CUT HEL FORTIS MEDICUS SOTER BENE-

2 Gesamtansicht des Gold-
altars aus dem Basler Miinster.
Paris, Musée National du
Moyen Age — Thermes de Cluny,
Inv. Nr. Cl. 2350. — In majes-
titischer Rube erscheint Chris-
tus in Begleitung seines himm-
lischen Hofstaates. Die drei
Erzengel zu seinen Seiten sind
als gefliigelte, barfiissige Jiing-
linge in antikisierender Tracht,
nicht als Krieger dargestellt.

Der hl. Benedikt in der dusseren
linken Arkade ist durch Kutte
und Sandalen als Monch
gekennzeichnet.
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3 Christuskopf- — Das fast voll-
plastische Antlitz Christi ent-
spricht dem ottonischen Schin-
heitsideal. Sorgfiltig gestrihnte
Kopf- und Barthaare umranden
die schmale, geometrisierende
Grundform des Gesichtes, in
dem die iibergrossen Augen do-
minieren. Das hinter den Ohren
lang herabfallende Haupthaar
liiuft auf Kinnhohe jeweils in ei-
ner spiralfsrmigen Locke aus.
Der Kreuznimbus ist mit Edel-
steinen, Perlen und geschnitte-
nen, antiken Steinen sowie ei-
nem Perlband verziert.

4 Kopf des hl. Benedikt. —

Der Kopf des hl. Benedikt ist ins
Halbprofil gewendet und so auf
Christus ausgerichtet. Wie es die
Minchsregel vorschreibt, sind
seine Haare zur Tonsur kreisfor-
mig ausrasiert und vorn bogen-
[formig in die Stirn gekimmt.
Die Steine in seinem Nimbus
bestehen nur aus farbigem Glas.
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DICTUS — PROSPICE TERRIGENAS CLEMENS
MEDIATOR USIAS. (Wer ist wie Gott ein starker
Arzt, ein gesegneter Heiland? Sorge, milder
Mittler, fiir die menschlichen Wesen). In die
leoninischen Hexameter sind mit dem griechi-
schen wusias und soter sowie dem hebriischen
pel absichtsvoll Fremdworte in den lateini-
schen Text eingeflochten. Damit wurde klassi-
sche Bildung demonstriert, aber gleichzeitig
auch in den drei damaligen Weltsprachen um
Erlssung gebeten.

Wie bei einem antiken Sarkophag ist die
reich abgestufte Sockel- und Dachzone der Al-
tartafel klar vom Mittelteil abgesetzt. Die rah-
menden Binder sind mit Wellenranken ver-
ziert, die in ihren Spiralformen Palmetten,
Blattbliiten oder Friichte sowie Vierbeiner und
Vigel einschliessen (Abb.6). Die Wahl dieser
Schmuckform deutet auf den Erlgsungscha-
rakter, denn Granatapfel oder Trauben ver-
weisen z.B. auf den Kreuzestod Christi, das
friedfertige Nebeneinander der Tiere auf das
Paradies.

Der Kern der Basler Altartafel besteht nicht
aus Zedernholz, wie hiufig behauptet wird,
sondern aus verschiedenen Eichenteilen, de-
ren Filldatum bisher nicht bestimmyt ist. Tiefe
seitliche Diibellscher lassen auf verlorene Tra-
gevorrichtungen schliessen. Auf den Holzkern
sind die mit Wachs gefiillten Reliefs aufgena-
gelt. Neben diinn getriebenen Goldblechen
wurde vergoldetes Kupfer fiir die Weihe-In-
schrift und die Kronen sowie vergoldetes Sil-
ber fiir Ergiinzungen in den bestossenen Rand-
bindern verwendet.

Trotz der hohen Einschitzung der Golde-
nen Tafel und zahlreichen wissenschaftlichen
Untersuchungen seit der Mitte des 19.Jahr-
hunderts sind die Meinungen zu den darge-
stellten Herrschern ebenso wie zu Ort und

Zeitpunkt der Entstehung immer noch ge-
teilt. Doch spricht bei genauer Abwigung die
Mehrzahl der Argumente fiir Kaiser Heinrich
II. mit seiner Gemahlin Kunigunde als Stifter-
paar, wie es schon die spatmittelalterliche Bas-
ler Lokaltradition bezeugt. Denn als Neffe des
letzten Burgunderkénigs bekam der deutsche
Kaiser das Bistum Basel als Unterpfand und
sorgte fiir den Wiederaufbau des von Ungarn
zerstorten Miinsters, das 1019 neu geweiht
wurde. Heinrich II., der von 1002 bis 1024 re-
gierte, wird die Tafel erst in der zweiten Half-
te seiner Amtszeit in Auftrag gegeben haben.
Er wollte zusammen mit seiner Gemahlin
auch als Abwesender in der damaligen Krisen-
region Basel anwesend sein und seinen neuen
Besitzstand von Anfang an unter himmlischen
Schutz stellen. Neben historischen Griinden
verweisen auch Programm und Stil auf diesen
Kaiser als Auftraggeber. Denn die Aufnahme
Benedikts in die himmlische Heerschar der
Erzengel und seine Auszeichnung mit goetli-
chen Attributen entspricht der besonderen
Verehrung, die Heinrich II. dem Ménchsvater
entgegenbrachte.

Trotzdem gibt die Auswahl der dargestell-
ten Heiligen Ritsel auf. Denn nach mittelal-
terlichen Vorstellungen wire zur Verzierung
des Hauptaltars an diesem Ort ein anderes
Programm zu erwarten, zum Beispiel eines mit
Maria als Hauptpatronin der Kirche. Benedikt
und die Erzengel werden in verschiedenen
Michaelklostern besonders verehrt, aber nicht
in Basel. Deshalb wird die Goldene Tafel ur-
spriinglich fiir einen anderen Ort konzipiert
und dann spiter umgewidmet worden sein.

Zweitverwendungen dieser Art sind in Stif-
tungen Kaiser Heinrichs hiufig nachweisbar.
So verschenkte er zum Beispiel Handschrif-
ten, die in Regensburg genutzt worden waren,



nach Bamberg. Zu dem anspruchsvollen Griin-
dungsvorhaben des letzten Ottonen in Fran-
ken gehorte auch das 1020 geweihte Bene-
diktinerkloster auf dem Michelsberg, das in
mittelalterlichen Quellen gern als mons ange-
lorum (Engelsberg) bezeichnet wird.

Vieles spricht dafiir, dass Heinrich II. und
seine Gemahlin fiir den Bau und die kiinstle-
rische Ausstattung der frinkischen Metropole
die besten Kiinstler des Reiches in Bamberg
vereinten. Dem allumfassenden Herrscheran-
spruch entsprechend hatten sie Schitze aus al-
len Epochen und den verschiedensten Teilen
der Welt zusammengetragen. Diese wurden in
die neuen Werke integriert oder dienten als
Vorbilder. Auf diese Weise sorgte das kinderlo-
se Paar nicht nur zu Lebzeiten fiir sein ewiges
Angedenken, sondern auch fiir eine kurze
Kunstbliite in Bamberg. Die Goldene Tafel
wird deshalb vermutlich in Franken entstan-
den und zunichst fiir das dortige Michaels-
kloster oder die eigene Hofkapelle entworfen
worden sein. Zum Zeichen der Eingliederung
der Basler Didzese ins Deutsche Reich liess
das Kaiserpaar dann den Altar an den Rhein
bringen.

Die Goldene Tafel wurde als grosste Kost-
barkeit des Basler Doms jahrhundertelang
sorgsam gehiitet. Nach der Franzésischen Re-
volution und der Enteignung der Kirchen-
schitze begann die Vermarktung. Bei der ers-
ten Versteigerung im Basler Rathaus 1827
wurde das auf 7800 Franken geschitzte Stiick
fiir 8875 Franken an Baselland verkauft. Der
Basler Goldschmied Handmann erwarb es

1836 fiir 9050 Franken, wobei er die Akade-

mische Gesellschaft geschickt austrickste, die
fiir den Verbleib in Basel zwar 9200 Franken
gesammelt hatte, doch im Glauben, es billiger
zu bekommen, nicht ins Bietergefecht eingriff.
Schon zwei Jahre spiter versuchte Oberst Vic-
tor Theubet mit neuen Strategien (Wander-
ausstellungen und illustrierte Werbeschriften)
das Werk auf dem europiischen Markt anzu-
bieten. Nach vergeblichen Versuchen ent-
tduscht, erreichte er schliesslich im Jahre 1854
den Ankauf fiir 50000 Franken durch das neu
gegriindete Musée de Cluny in Paris, wo es
seitdem zu den Prunkstiicken der Sammlung

gehort.

Dr. Gude Suckale-Redlefsen,
Kunsthistorikerin, Staatsbibliothek Bamberg,
Handschriftenkatalogisierung (DFG)
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5 Tugendmedaillon. — Die im
Mittelalter Herrschern zugeord-
neten Kardinal-Tugenden (Ge-
rechtigkeit, Mass, Klugheit und
Stiirke), wurden auch ins Pro-
gramm der Basler Tafel aufge-
nommen und als Medaillons
in den Rankenteppich iiber den
Arkadenbigen eingebettet. Zur
Verbildlichung wiihlte man
frontale, gekrinte Frauenbiisten
mit Nimben und Beischriften.
Die Buchstabenpaare « TM»
und «PR» sind Abkiirzungen fiir
TEMPERANTIA (=Miissig-
keit).

6 Ausschnitt aus der seitlichen
Spiralranke. — In die Spiralran-
ken der rahmenden Pilaster sind
neben grossen Blattbliiten Vigel
und vierbeinige Tiere einge-
schlossen, die Trauben fressen.
Dieses Motiv diente schon in der
Antike als Schmuck auf Pilas-
tern oder Pfeilern. In der Basler
Tafel wurden die Ornamente
kreuzformig auf Christus ausge-
richtet und streng symmetrisch
angeordnet.
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