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Bettina Kohler

«All white and gold and mirrors»

Lichtriume oder: vom Licht in der Wand zum Licht im Raum

Horace Walpoles Ausruf «all white and gold
and mirrors» vor reichen Pariser Innenriumen
aus dem Jahre 1735! fasst prignant zusam-
men, was den «Lifestyle» der reichen Mit-
glieder des ersten und zweiten Standes im
Frankreich des 18.Jahrhunderts charakeeri-
sierte (Abb.1). Heutzutage dagegen suchte
man wohl eher vergeblich nach einer solchen
Kombination von Farben und Materialien im
Innenraum. Weder die Zugehérigkeit zu einer
bestimmten Gesellschaftsschicht noch Reich-
tum wiirden Anlass sein, sich in abundanter
Weise mit goldenen Ornamenten und Spie-
geln zu umgeben, selbst wenn der Grund die-
ser Pracht weiss gefasst wire. Die gingigen
Vorstellungen eines zeitgemissen Geschmacks
schliessen dies kategorisch aus.

Die folgenden Ausfithrungen handeln von
der Zusammenstellung der Farbe Weiss mit
vergoldeten Ornamenten, Rahmen, Gesimsen
etc. im profanen Raum des Wohnens (und
Reprisentierens). Die erstaunliche Fiille an
weiss-goldenen Riumen des 18.Jahrhunderts
war zunichst Anlass, sich zu fragen, ob dem
Gold in Verbindung mit dem Weiss noch
andere «Bedeutungen» als die der unmittel-
baren Prisentation von Reichtum und Ver-
schwendung zugewiesen wurden. Verfolge
man schliesslich parallel Wahrnehmung und
Interpretation von Gold und Weiss iiber einen
Zeitraum von mehr als zwei Jahrhunderten,
wird der unaufhaltsame Aufstieg des Weiss
zur Farbe des «modernen Menschen» in aller
Deutlichkeit fassbar, gerade weil vice versa ge-
wandelte Auffassungen vom Gold dazu fiihr-
ten, dass das Weiss in den zwanziger Jahren des
20. Jahrhunderts rigoros von seinem einstigen
Verbiindeten getrennt wurde, zumindest in-
nerhalb einer bestimmten Gruppe von Archi-
tekten und Innenarchitekten. Mit einer kur-
zen Anniherung an den Konflikt zwischen
neuer Sachlichkeit und Art Déco werden
diese Ausfithrungen daher ihr Ende finden.
Sie beginnen entsprechend dort, wo das Art
Déco seine Tradition hat: in der luxurigsen
Innenraumgestaltung  des 18.Jahrhunderts.
Der Blick wird im Folgenden nicht nur auf
Frankreich gerichtet, sondern auch auf Eng-
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land. Diese geographische Ausdehnung des
Untersuchungsfeldes trigt ohne Zweifel eben-
so wie die Linge des behandelten Zeitraumes
in gewisser Weise zu Unschirfen der Argu-
mentation bei. Denn die gesellschaftspoli-
tisch-6konomischen Bedingungen der Ver-
wendung von Gold in der Innenausstattung
wihrend des Ancien Régime, wie exorbitanter
Reichtum und eine bestimmte Standeszu-
gehorigkeit und damit verbundene Reprisen-
tationspflichten, werden — ebenso wie die v&l-
lig verinderten Voraussetzungen nach der
franzésischen Revolution und nach den radi-

1 Paris, Hotel de Soubise,
Chambre de la Princesse, Archi-
tekt Germain Boffrand, ca.
1737. — Weiss gefasste Téfer tra-
gen ein Netz aus golden gefasster
Ornamentik: Rahmen, Rocailles,
Medaillons, Arabesken. Die
Spiegel reflektieren das Tages-
licht und nachts das Licht der
Kerzen und tauchen den Raum
in eine schimmernde, immer
reflektierte Lichtatmosphiire.
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2 William Hogarth, Shortly
after the marriage, ca. 1750.

— Dargestellt ist der Saloon im
Brandenburg House, Hammer-
smith, 1748 wieder errichtet
von Roger Morris. Kapitelle
und fest integrierte Bilderrah-
men sind ebenso wie die Roset-
ten gleichmiissig und kompakt
vergoldet. Der Farbton des
Raumes ist als «stone colour»

gedacht.

44

kalen politisch-kulturellen Verinderungen un-
seres Jahrhunderts — weniger in den Blick
genommen, als, so mag es scheinen, «rein 4s-
thetische» Fragestellungen. Damit soll aber
nicht die Existenz einer autonomen #stheti-
schen Sphire des Interieurs behauptet werden.
Ganz im Gegenteil wird das Interieur als
in Kultur- und Wirtschaftsgeschichte einge-
bettet verstanden: im Zentrum stehen Fragen
der Wahrnehmung und der Bedeutungszu-
weisung von Weiss und Gold.

Man kénnte sich fragen, was den Englin-
der Walpole an den Riumlichkeiten franzasi-
scher Hotels derart faszinierte, denn schliess-
lich waren landeseigene Realisierungen einer
Verbindung von weissem Farbgrund eines
Raumes mit vergoldeten Ornamenten durch-
aus nicht selten. Im Gegenteil, die «Palladi-
ans» seiner Zeit bevorzugten den stuckierten
Innenraum,? und da man Materialien in der
ihnen eigenen Farbe strich, wurden die Stuck-
Riume weiss gefasst. Isaak Ware, Architeke der
Epoche, hielt die stuckierten, weiss gefassten
Riume fiir besonders elegant und empfahl
diese Art der Wandbehandlung daher ins-
besondere fiir die grosse Eingangshalle. In
der Halle wird allerdings auf die Vergoldung
von Ornamenten zumeist verzichtet.> In den
«State Rooms» dagegen hilt man die Kombi-
nation von Weiss und Gold fiir angemessen,
also in Vorriumen, im Speisesaal, im Salon
und in der Bibliothek.4 Hieraus kann auch
auf den beabsichtigten Charakter dieser Kom-
bination geschlossen werden: er ist heiter,
festlich, angesiedelt zwischen der ernsten Re-
prisentation der Halle und dem intimen Cha-

rakter der ganz privaten Riumlichkeiten fiir
die Familie. Dieser Stimmungsmodus ist
durchaus dem in Frankreich angestrebten ver-
gleichbar. Dennoch kann man Differenzen in
der Herstellung und auch in der Erscheinung
festhalten, Differenzen, die Walpoles Faszina-
tion erkliren.

In England kann eine weisse, dichte Kalk-
farbe der Ornamente als «beautiful clean
white»’ zu einer abgetdnten «stone colour» der
Wand- und Deckenfassung treten. Damit
wird das Bild einer, steinernen Umgebung
evoziert,® deren Farbmaterialitit nicht glin-
zend, sondern stumpf und dicht ist. Eine
eventuelle Vergoldung der Ornamente — und
nur um diese handelt es sich, niemals wird ei-
ne Fliche ganz golden gefasst — wird entspre-
chend «kompakt» aufgefasst und klar der
architektonischen Struktur einzelner Orna-
mente bezichungsweise den Teilen einer Ord-
nung zugeordnet (Abb. 2). Dieser massive, so-
lide Charakter wird durch die gleichmissige
Dichte des Gold-Auftrags unterstiitzt. Im Ver-
gleich zwischen einem palladianischen Inte-
rieur und einem franzosischen der 1730er
Jahre (vgl. Abb.1) erschliesst sich der fiir
Walpole so evidente Unterschied: Im franzo-
sischen Zimmer bedeckt die weisse Farbe
Holztifer, die bis zur Frieszone unterhalb des
Deckenspiegels reichen. Die Vergoldungen
der Ornamente iiberziehen den Raum mit ei-
nem Netz, das alle Panneaus der Tifer, die
Spiegel und die Bildflichen miteinander ver-
bindet. Die grossen Spiegelflichen wiederum
sorgen fiir Lichtreflexe auf diesem Netz. Abge-
sehen also davon, dass Gold die teuerste «Far-



be» war, die man im privaten Innenraum ver-
wenden und mit der man Reichtum und Lu-
xuskonsum anschaulich ausstellen konnte,”
hat das Gold in franzosischen Interieurs eine
Bedeutung, die aus der Verbindung mit den
Spiegelflichen und dem matten, aber gleich-
wohl sehr glatten und samtenen Weiss der
gefassten Holzoberflichen resultiert: es ist und
bedeutet zugleich kostbar schimmerndes Licht
— und nicht eine kompakte, einzelnen archi-
tektonischen Elementen zugeordnete Masse
wie im englischen Interieur. Der Lichtcha-
rakter macht die grosste Differenz zwischen
dem englischen und dem franzésischen Inte-
rieur aus.

Dass man das entsprechende Weiss in
Frankreich blanc de roi nannte, weil angeblich
das Trianon bei Versailles die ersten Riume
aufwies, die ausschliesslich weiss und gold ge-
fasst waren,® mag auf eine «konigliche» Bedeu-
tung der Farbkombination verweisen. Immer-
hin umgab sich Ludwig XIV. seit Beginn
seiner Regierung mit entsprechenden Insigni-
en, die ihn, den Sonnengott, auf unnachahm-
liche Weise mit dem Lichtgott der Antike, mit
Apollo verbanden. In der Verbindung der drei
Medien Gold, Weiss, Spiegel (als Attribut des
Sonnengottes) konnte also ein «kdnigliches»
Interieur seine Darstellung finden. Nach 1700
wurden dann auch die Riume im Schloss Ver-
sailles wie zum Beispiel die Antichambre de
I'ceil de beeuf mit dieser Fassung ausgestattet
und der dunklere Farbklang friiherer Jahrzehn-
te endgiiltig aufgegeben (Abb.3). Jean Feray
hat darauf hingewiesen, dass die Kombination
von Weiss und Gold in den offiziellen Parade-

appartements der Gebiude von Mitgliedern
der koniglichen Familie sowie in den Festriu-
men o6ffentlicher Gebiude verwandt wurde.?
Allerdings zeichnete sich das Trianon, in dem
diese Farbfassung frither als im Schloss selbst
angebracht wurde, gerade durch seinen im
Verhiltnis zum Schloss privateren Charakter
aus. Nochmals sei hier also im Gegenteil ver-
mutet, dass dem Weiss mit Gold ein spezifi-
scher Stimmungsmodus zugewiesen wurde,
der zwischen einem offiziell-reprisentativen
und einem ganz intim-privaten Charakter an-
gesiedelt war. Wenn diese Zusammenstellung
in den Salons und Kabinetten der Paradeap-
partements der Aristokratie auf eine so grosse
Beliebtheirt stiess, so kann dies vielleicht auch
damit erklirt werden, dass man bestrebt war,
ein verindertes Ideal des Wohnens anschau-
lich werden zu lassen: eine Umgebung, die we-
niger einen Rahmen fiir streng zeremonielle
Anlisse als vielmehr fiir die angenehme «socia-
bilité» ihrer Mitglieder bildete.!?

So stellt sich die Frage, ob das Weiss-Gold-
Paar nicht aufgrund der schnellen Verbrei-
tung seine mogliche «kénigliche» Bedeutung
sehr schnell verlor. Denn die alles umfassende
Lichtmetaphorik konnte aus dem kéniglichen
Umfeld gelsst und entsprechend der anvisier-
ten Umgebung anders ausgelegt werden, wie
die Bildfolge im Salon Ovale des Hoétel de
Soubise in Paris bestitigt, die von Katie Scott
in dieser Hinsicht untersucht wurde. Im Rei-
gen dieses Frieses, der die Geschichte von Psy-
che und Amor thematisiert, wird natiirlich
auch Psyches Versuch geschildert, ihren Ge-
liebten zu sehen. Hier scheint nicht das Licht

3 Versailles, Schloss, Anti-
chambre des kiniglichen Appar-
tements, Architekt Jules Har-
douin Mansart, ca. 1701. —
Dieser Raum mit vollstindig
weiss gefasster gewilbter Decke
und goldenem Dekor fiihrte
im Schloss die bereits im Tria-
non erprobte helle Farbigkeit
ein und brach endgiiltig mit
den dunklen Marmorverklei-
dungen in den Paradeapparte-
ments der fritheren Jahre.
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4 Versailles, Schloss, Méridien-
ne der Marie Antoinette, Archi-
tekt Richard Mique, 1781. —
Weiss und Gold haben den
privaten Raum des Riickzugs
erobert, ganz im Gegensatz zu
dem, was Watin aufgrund der
physischen Eigenschaften der
Farbe Weiss forderte: nimlich
in hiiufig genutzten Riumen
auf diese Farbe wegen der
Bleianteile zu verzichten.
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einer Person (des Kénigs) auf andere (seine
Untertanen), hier macht man (Psyche) sich
selbst Licht (sie hile die Lampe und sieht
Amor), und man wird die entsprechenden
Konsequenzen tragen, schliesslich aber doch
in den Olymp der Gétter Einzug halten. Ein
Mythos, der im Umfeld des stindig um seine
Macht kimpfenden Adels nicht ohne Subti-
litdt ist.11

Whahrscheinlich aber wird man heute nicht
mehr entscheiden kdnnen, wie ausgeprigt
die dem Weiss-Gold-Paar zugewiesene meta-
phorisch-symbolische Bedeutung iiberhaupt
wahrgenommen wurde. Vielleicht schitzte
man vor allem die tatsichliche Lichtfiille und
ihre Darstellung. So hielt Charles Augustin
d’Aviler 1691 fest, dass das Weiss die beste Far-
be fiir den Innenraum sei, weil sie das Licht
vermehre und dem Augensinn gefalle.’? Der
das Licht steigernde weisse Anstrich produ-
zierte zusammen mit dem Gold der Orna-
mente und den Spiegeln die Realitit eines
hellen, schimmernden und kostbaren Raumes
und zugleich dessen «Bild». Allerdings wird
dieses «Bild», wie Hans Sedlmayr es beschrieb,
durch die Spiegelreflexe ins Phantastische ge-
brochen: «Im Weiss materialisiert sich das
Licht, in den Spiegelwirkungen wird es unfass-
bar, phantastisch».®> Man muss hinzusetzen:
Auch die Goldreflexe tragen zu diesen unein-
deutigen Lichtwirkungen bei, und so kann
man in der Folge beobachten, dass das [nteres-
se an der Gestaltung der Lichtwirkung dasje-

nige an der ostentativen Zurschaustellung von
Reichtum iiberwog.

Nicht umsonst unterschied der Farbenpro-
duzent und Peintre Doreur Watin in seiner
1772 erschienenen Abhandlung zur Kunst sei-
nes Berufes zwischen verschiedenen Arten des
Umgangs mit dem kostbaren Metall: zwischen
der Erzeugung von gleichmissigem Glanz ei-
nerseits und von Reflexen, Ubergﬁngen vom
Matten zum Polierten — einer Arbeitsweise,
die der ersten vorzuziehen sei — andererseits.!4
Watin fiihrte damit ein Argument an, das in
der Luxusdiskussion des Jahrhunderts nicht
ungehort verhallen sollte: die Behauptung
niamlich, dass dem Gold mehr abzugewinnen
sei als nur der strahlende Glanz des Konsums
teurer Giiter. Denn Watin kannte natiirlich
Ausserungen wie: «Dans les appartements de
parade 'emploi de la dorure flatte les parvenus
et ruine la noblesse»’>. Wenn man der Klage
tiberhaupt etwas entgegensetzen konnte — ne-
ben dem vélligen Verzicht auf die kostbaren
Metalle — dann nur eines: den massvollen Um-
gang mit der das Gold auszeichnenden Eigen-
schaft des Glanzes.

Auch in England zeichnete sich gegen die
Mitte des 18.Jahrhunderts eine Kritik an der
Art und Weise ab, das Gold massiv und gleich-
missig auf die Ornamentik zu applizieren.
Auch hier wurde nun ein verfeinerter Umgang
mit dem kostbaren Metall gefordert und da-
mit auch einer verinderten Geschmackskultur
Ausdruck verliehen. So stellte Edmund Burke



in seiner Schrift iiber das Sublime 1757 fest:
«Much of gilding [...] contributes but little to
the sublime.»!® In England entwickelte sich
entsprechend das sogenannte «partly gildingy,
bei dem nur noch einige Teile der Ornamentik
vergoldet wurden.”7 William Chambers emp-
fahl dem Earl of Charlemont 1769, den zen-
tralen Deckenschmuck im Salon des Casino in
Marino — einen Apollo-Kopf und dessen Strah-
len — weiss zu fassen «only heigthened or
streakd with gold for if it be solid Gold it will
look clumsy.»'® Wihrend England also ent-
sprechend seiner eigenen Tradition zu einer
Reduktion des Goldes gelangte, um den Ein-
druck der Soliditit abzuschwichen, ging man
in Frankreich vom Lichtcharakter des Metalls
aus und forderte eine andere Behandlung der
Oberflichen.! Indem der bereits zitierte Wa-
tin einen massvollen und differenzierenden
Umgang mit dem Glanz des Goldes forderte,
konnte er nicht nur etwaige Einwinde gegen
seine Verwendung ausrdumen, er bettete diese
Forderung zugleich in eine Geschichte der
Kunst der Vergoldung ein, deren Fortschritt
an einer eigentlich subjektiven Kategorie mess-
bar sein sollte: dem Geschmack. Durch diesen
nimlich unterscheide sich der moderne vom
antiken Gebrauch der Vergoldung: «[...] was
aber den Geschmack in der Ausfiihrung be-
trifft, [...] wer kdnnte das vergleichen? [...]
Ohne sich um die Wirkung viel zu kiimmern,
war es thnen nur um Glanz zu tun, selten sah
man Uberginge ins Matte oder Reflexe. Trete
man jetzt in die Werkstitte eines geschickten
Bildhauers, sollte man nicht glauben, das Holz
sei belebt und wolle sprechen?»20 Watins Aus-
fiihrungen bestitigen im Ubrigen, dass man
die weisse Fassung der Tifer mit einer Mi-
schung, die auf Bleiweiss und Leim beruht, als
perfekte matte Folie fiir eine Vergoldung auf-
fasste: es «vereinigt sich ganz vorziiglich mit
dem Golde, macht es glinzend und erhebt es
durch das schéne Matt.»2! Watins Warnung,
das blanc de roi sei aufgrund seines Bleianteils
nur fiir wenig genutzte Riume geeignet, also
gerade nicht fiir die privateren Gemicher,
da es in Verbindung mit Ausdiinstungen zu
Schwarzfirbungen komme kénne, scheint al-
lerdings kaum Gehér gefunden zu haben.2
Nicht nur erhaltene Ausstattungen wie die
Meéridienne Marie Antoinettes bestitigen dies
(Abb. 4), sondern auch Le Camus de Mézieres’
1780 erschienene Schrift: «Le génie de 'archi-
tecture ou I'analogie de cet art avec nos sen-
sations». Le Camus Text stellt einen ersten
genuinen Versuch dar, eine Theorie der In-
nenausstattung mit einer Theorie der Psy-
chologie der Bewohner zu verbinden, den
Charakter der Riume als dem Charakter der
Empfindungen korrespondierend aufzufas-
sen. Licht, Schatten und Farbe sind in diesem

—

Zusammenhang zentrale Medien. Um zu ei-
ner Gradation der Stimmungswerte je nach
Funktion der Riume zu gelangen, werden die
Materialien variierend eingesetzt und — erst-
mals in einem Text zur Innenausstattung —
Differenzen in der Quantitit der Vergoldung
je nach Offentlichkeitsgrad des Raumes fest-
gehalten. Und in vélliger Umkehrung der For-
derung Watins wird explizit erwihnt, dass die
Tifer der privateren Gemicher wie Boudoir,
Cabinet de toilette und Garderobe weiss ge-
fasst werden sollen. Im Boudoir mit weissem
Tifer werden die Ornamente leicht vergoldet,
sein Charakter sei ein Ausdruck von «légereté»
und «agrément».3 In der Garderobe de toilet-
te sollen sogar alle Ornamente ganz weiss
(oder grau) gefasst und nur ausnahmsweise ein
zarter Goldstreifen um den Spiegel gefiihrt
werden,?4 Frische und Sauberkeit sei der Cha-
rakter dieses Zimmers, ein deutlicher Hinweis
auf einen Aspekt, der in der Bedeutungsge-

5 New York, Zimmer einer
New Yorker Schauspielerin,
Innenarchitektin Elsie de Wolfe,
1898. — Ein unpritentioser,
gleichwohl aber sehr bewusster
Umgang mit der Farbe Weiss
bzw. in diesem Fall Elfenbein,
als neutralem Grund fiir die
Wohnungseinrichtung, ohne
Jegliches Gold.

6 London, Haus von Dante
Gabriel Rosetti, Speisesaal,
Aguarell von George Robinson,
1882. — Die Farben Weiss und
Grau bringen als Fassung

des Speisesaales das kunstvolle
Arrangement der Stoffe, Silber-
gegenstiinde und Teppiche zur
vollen Wirkung.



7 Atelier fiir einen Bildhauer
in einem Haus bei Briissel,
Architekt Victor Bourgois, 1928.
— Das reine glatte Weiss domi-
niert dieses Atelier. Wie in den
vorgeschalteten Artikeln deutlich
wird, soll das Weiss als Ausdruck
der Konzentration und Stille,
Lichtfiille und Klarheit erlebt
und gelesen werden, die Kunst-
werke und die Arbeit an den
Kunstwerken sind vor diesem
Weiss umso intensiver und
deutlicher wahrnehmbar.

8 Paris, Boudoir fiir Jeanne
Lanvin, Innenarchitekt Ar-
mand A. Rateau, 1920-21.

— Eine Material- und Farben-
pracht, die vor allem aufgrund
ihres unkontrollierbaren Licht-
charakters den Zorn Le Corbu-
siers auf sich zog: «Que de soies
qui chatoient, de marbres qui
serpentent et luisent, de bronzes
et d'ors qui font riches. [...]

Finissons [...].»
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schichte des Weiss zunehmend an Gewicht ge-
winnt: das Versprechen der Sauberkeit.

Bei Le Camus ist der privateste Ort der
«weisseste» und derjenige, in dem sich rein
quantitativ betrachtet am wenigsten Gold
befindet. Am anderen Ende der Skala steht
der reprisentative Salon, in dem das Gold
verschwenderisch die grossziigiger verteilten
Ornamente bedeckt und zusammen mit Spie-
geln und Deckenmalereien einen festlichen,
aber nicht schweren Charakter vermitteln
soll.25

In Le Camus Text deutet sich bereits an,
was gegen Ende des 19.Jahrhunderts unter
vollig verinderten politischen, gesellschaftli-
chen und kulturellen Bedingungen immer of-
fensichtlicher wird: die Farbe Weiss ist eine
Farbe fiir den ganz privaten Raum. Und dieser
ist ein Raum ohne Gold. Das Weiss einer glat-
ten, nicht gegliederten Wand bildet nun einen
neutralen Grund fiir bildlichen Schmuck und
die in den Raum gestellten Mébel, so wie es in
einem New Yorker Interieur (Abb. 5) von Elsie
de Wolfe vorgefiihrt wird.26 Das Weiss hat sei-
nen Charakter gedindert: es steht fiir die Inner-
lichkeit desjenigen, der die Rdume bewohnt
und der ihnen durch die Objekte, mit denen
er sie fiillt, tiberhaupt erst cinen Charakeer
gibt. Dies gilt zumindest dort, wo nicht linger
das aristokratische, sondern das biirgerliche
Wohnhaus als Modell der Reflexionen tiber
das Wohnen dient, was im 19.Jahrhundert
zunehmend der Fall ist.2” So findet man auch
in den Kiinstlerinterieurs weisse Riumlichkei-
ten, in denen die durch den Kiinstler geprigte
Umgebung «ausgestellt» wird, wie zum Bei-
spiel im Haus von Dante Gabriel Rosetti 1881

(Abb. 6). Bezeichnenderweise ist es ein Schrift-
steller, der 6sterreichische «Impressionist» Pe-
ter Altenberg, der 1899 schreibt, es wire sehr
empfehlenswert, die Winde eines Hauses vol-
lig weiss zu tiinchen und dann eine schéne
Emaille-Schale in die Ecke zu stellen: «Was auf
meinem Tischchen steht, an meinen Winden
hingt, das gehort zu mir, wie meine Haare
und meine Haut.»28

In diesem «innerlichen» weissen Raum hat
das Gold keinen Platz mehr. Das Gold der Bil-
der- und Spiegelrahmen, der Gesimse und Ka-
pitelle, der Ornamente hat sich vom Weiss des
Kalkanstrichs, der Tapete oder auch der Tife-
rung getrennt. Der Sieg des Weissen ist aber
auch verbunden mit einer anderen Auffassung
des Lichtcharakters der Wand und ihrer Ober-
fliche. Die moderne Wohnung ist lichtvoll,
aber die Darstellung dieser Lichtfiille ist nicht
durch Spiegel und Gold ins Imaginire gebro-
chen, die Darstellung soll das «tatsichliche»
Licht reprisentieren: Die weisse Wand, die
in den 1920er Jahren propagiert wird, inter-
pretiert Mark Wigley am Beispiel Le Corbu-
siers als «screens suspended in the air.?? Ist
die weisse Wand also ein Spiegel, der nichts
reflektiert ausser die Eigenarten des Bewoh-
ners?®® Eine Leinwand, auf die die privaten
Szenen des Lebens, materialisiert in Mobeln
und Bildern, projiziert werden?

«La maison est toute blanche, le dessin des
choses 'y détache sans transgression possible;
le volume des choses y apparait nettement;
[...] Le blanc de chaux est absolu, tout s’y
détache; s’y écrit absolument, noir sur blanc,
Cest franc et loyal»,3! schreibt Le Corbusier
1925, und fiir J. E. Hamman ist der Farbton



Weiss 1930 bereits grundsitzlich: «[...] ein
wichtiger Kulturfaktor, ein neuer Wert und
[...] mit ein Bestandteil der gesamten heuti-
gen modernen Weltanschauung».3> Und da
die Dinge, die Mobel und andere Gebrauchs-
gegenstinde maschinell hergestellt sind, und
vielleicht sogar Kunstgegenstinde so «glatt
und rein sind», verlangen sie einen «sauberen,
technisch einwandfrei hergestellten Hinter-
grund»:3? die weisse, glatte Wand (Abb. 7).
Dass diese weisse Wand — wenn auch mehr-
schichtig aufgebaut — eine lange und durch-
aus aristokratische Tradition besitzt, wird ver-
schwiegen. Denn Le Corbusier lisst seinen
imaginiren Ministre des Pompes in Versailles
nur diejenigen Materialien sehen, die phantas-
tisch-ambigue Lichtwirkungen hervorrufen:
«Partout de I'or, du marbre et des glaces.» Die
kostbaren Materialien stehen zudem stellver-
tretend fiir ausschweifenden Luxuskonsum,
fiir eine effeminierte, frivole Gesellschaft, de-
ren Konig Straussenfedern trug.?* Den Riu-
men zeitgendssischer Innenarchitekten, die an
diese Tradition ankniipfen (Abb.8), wird ent-
sprechend vorgeworfen, dass das Gold, die
Bronze und die Silberblitter Reichtum nur
vorspiegelten: «Que de soies qui chatoient, de
marbres qui serpentent et luisent, de bronzes
et d’ors qui font riches. [...] Finissons [...]»,
wo doch der wahre Reichtum der Architektur
geistiger Art sei: «Confort et proportion. Rai-
son et esthétique. Machine et plastique.»3
Eigenartigerweise hat sich der Schlachtruf
Le Corbusiers: «On va faire la croisade du lait
de chaux» in einem Fall in geradezu vollende-
ter Weise erfiill: Ein von Eileen Gray 1922
mit dunkel lackierten Wandpaneelen aus-
gestattetes Appartement in Paris, in das Bron-
zierungen und Vergoldungen von Mabeln
und Tiiren kostbar integriert waren (Abb.9),
eine exotisch geheimnisvolle Raumfolge, wird
1930 wihrend einer Umgestaltung von Paul

Ruand véllig weiss getiincht. Nun leuchtet das
bronzierte «Piroggen-Sofa» vor dem weissen
«Screen» eines Wandpaneels, in eine kiihle
Distanz geriickt. Ausgestellter Luxus der kost-
baren Materialien: «Im weissgestrichenen lee-
ren Raum steht heute das Wenige [...] wie im
Freien, [...] oder es erscheint wie in der Luft
hiingend.»3¢ Diese letzte Bemerkung zum er-
wiinschten Effekt einer weiss gefassten glatten
Wand benennt den zentralen Unterschied zum
ilteren Innenraum mit seinen in der Tiefe der
Ornamente, Gesimse und Nischen gedachten
Winden: diese selbst, also die Winde, wurden
durch eben diese Tiefe, betont durch das glin-
zende Gold der Ornamente, prachtvoll insze-
niert. Dieser licht- und raumbhaltig inszenier-
ten Wand der Vergangenheit steht das vor der
weissen Wand inszenierte Mobel gegeniiber,

9 Paris, Rue de Lota, Apparte-
ment fiir Madame Mathieu
Lévy, Innenarchitektin Eileen
Gray, fotografiert von Baron

de Meyer, um 1922. — Madame
liegt auf dem «Piroggen-Sofa»
Grays vor einem der dunkel
lackierten Wandpaneele des
Salons.

10 Paris, Rue de Lota, Apparte-
ment fiir Madame Mathieu

Lévy, nach der Umgestaltung
durch Paul Ruand, 1930. — Die
dunklen Lacke sind verschwun-
den, alle Flichen weiss gefasst.
Das bronzierte «Piroggen-Sofa»
erscheint in eine kiihle Distanz
geriickt.
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der «Inhalt» des Raumes und nicht linger sei-
ne Hiille gelten als Ausweis der Eigenarten sei-
ner Bewohner (Abb. 10).

Zusammenfassung

Im franzésischen 18.Jahrhundert fithren pri-
vate Innenridume, weiss gefasst und mit Blatt-
gold belegter Ornamentik geschmiicke, nicht
nur ostentativ den Luxuskonsum des Adels
und reicher Financiers vor. Inszeniert wird zu-
gleich — wie ein Vergleich mit englischen Inte-
rieurs zeigt — ein Lichtraum, in dem das Gold
in Verbindung mit grossen Spiegelflichen und
mit Weiss gleichzeitig sowohl kostbar schim-
merndes Licht ist als auch ein Bild dieses
Lichts schafft. In der hart gefithrten Luxusde-
batte erweist sich die in der Folgezeit vorge-
brachte Forderung nach subtiler Modellie-
rung des Lichtcharaketers, durch die sich ein
geschmackvoller Umgang mit dem kostbaren
Metall auszeichne, als geschickter Schach-
zug. Sie gibt vor, dass nicht der Geldwert des
Goldes von Interesse sei, sondern seine kiinst-
lerische Bearbeitung. Dennoch gilt, dass das
Verschwinden des Goldes aus dem privaten
Innenraum auf die politisch-gesellschaftlichen
Umwilzungen im Gefolge der Franzésischen
Revolution zuriickzufithren ist, ebenso wie
auch der Wechsel zum biirgerlichen Wohn-
haus als dem nun fithrenden Modell theoreti-
scher Reflexion eine Folge dieser gesellschaftli-
chen Verinderungen ist. In diesem Umfeld
wird der Farbe Weiss ein véllig neuer Charak-
ter zugewiesen: ohne das Gold der Ornamen-
te soll die weisse glatte Wand nur noch auf
«tatsichliche» Lichtfiille verweisen, und sie ist
zugleich ein «Screen», vor dem sich die Inner-
lichkeit des Bewohners in Form von Mébeln
und Gebrauchsgegenstinden materialisiert.

Résumé

Dans l'architecture privée frangaise du XVIIIe
siecle, les vernis blancs et les dorures des salles
ne sont pas que simple étalage des gotts de
luxe de la noblesse et des riches financiers.
Comme le révele la comparaison avec les inté-
rieurs anglais, il s'agit d’une véritable mise en
scene d’'un espace lumineux ou l'or, jouant
avec les reflets des grands miroirs, est lui-mé-
me riche chatoiement de lumiére, tout en don-
nant une image de cette lumiére. Par la suite,
lors des débats passionnés sur le luxe, on exi-
gera, dans le traitement du métal précieux, un
modelé subtil, signe de bon gotit. On laisse
ainsi habilement entendre que ce n'est pas la
valeur pécuniaire de 'or qui importe, mais son
travail artistique. Il n'en demeure pas moins
que les troubles sociaux consécutifs a la Révo-
lution ont évacué les intérieurs francais de leur

or, tout comme ils sont a l'origine de I'avene-
ment d’un nouveau modele de réflexion théo-
rique: la maison bourgeoise. Dans ce contexte,
la couleur blanche se voit investie de nouvelles
propriétés: privée de ses ornements dorés, la
paroi lisse et blanche n’est censée renvoyer qu'a
la profusion «effective» de lumiere, mais elle
est aussi un écran devant lequel se matérialise
la vie de 'habitant, sous forme de meubles et
d’objets usuels.

Riassunto

Gli interni francesi delle dimore settecente-
sche, tinteggiati di bianco e ornati con doratu-
re, non erano intesi soltanto a ostentare il con-
sumo di lusso dei nobili e dei ricchi finanzieri,
ma miravano anche — come ben dimostra il
confronto con gli interni inglesi — a inscenare
uno spazio di luce, dove I'interazione tra l'oro,
le superfici riflettenti dei grandi specchi e il
bianco delle pareti generava un raffinato splen-
dore luminoso e nello stesso tempo simulava
tale risplendente luminosita. Nell'ambito del-
Iacceso dibattito sul lusso I'esigenza, avanzata
pit tardi, di una delicata modellazione della
luce, distintiva di un’impiego di buon gusto
del metallo prezioso, si riveld un abile mossa
che sposto I'attenzione dalla valenza pecunia-
ria dell'oro alla sua lavorazione artistica. In
realtd, la scomparsa dell’oro dagli interni pri-
vati ¢ riconducibile ai sovvertimenti politici e
sociali dovuti alla Rivoluzione francese. Pari-
menti, il passaggio alla dimora borghese, inte-
sa quale espressione esemplare delle nuove at-
titudini di pensiero, trasse origine dal mutato
assetto sociale. Nell'ambito di tali trasforma-
zioni, il colore bianco acquistd un ruolo del
tutto inedito: dopo I'eliminazione delle dora-
ture, la parete bianca e liscia diventd portatri-
ce di un’intensitd luminosa «autentica» e, al
tempo stesso, divenne la «quinta» che delimita
lo spazio scenico entro il quale prende corpo,
sotto forma di mobili e oggetti d’uso, I'interio-
ritd degli utenti.
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