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Die Skulpturen der Berner
Miinsterplattform

Kunsthistorische Auswertung
eines einzigartigen Fundes

Seit Ende Oktober ist im Bernischen Histori-
schen Museum der Berner Skulpturenfund
erstmals fiir die Offentlichkeit zuginglich.
Zeitgleich mit der Ausstellungseriffnung er-
schien die von der Gesellschaft fiir Schweize-
rische Kunstgeschichte und dem Bernischen
Historischen Museum gemeinsam herausgege-
bene Publikation «Der Berner Skulpturen-
fund. Die Ergebnisse der kunsthistorischen
Untersuchung». Das Buch zeigt nicht nur
die kunsthistorische Bedeutung dieses spiitgo-
tischen  Skulpturenensembles auf. sondern
gibt auch Aufschluss iiber zahlreiche weitere
Evkenntnisse, die aufgrund der ausserge-
wishnlichen Fundumstinde gemacht werden
konnten (siehe Bestelltalon auf S. 73 in die-
sem Hef).

Die Entdeckung

Mit der Ausstellung und Publikation endet
die Geschichte einer Entdeckung, die vor
gut 13 Jahren, in den Februartagen 1986,
begann: Damals waren am westlichen Stiitz-
mauer-Eckverband der Miinsterplattform
ausgiebige Sanierungsarbeiten im Gange.

Standbild eines Heiligen Meinrad aus dem Ber-
ner Skulpturenfund, Werkstatt Erhart Kiing,
1500, Bernisches Historisches Museum, Inv.
57700.31 Dep. — Das Standbild, an dessen
Plinthe sich eine Inschrift befindet («meinrat
der golsmid 1500»), stiftete im Jahre 1500 ein
Berner Goldschmied namens Meinrad seinem
Namenspatron, dem Heiligen Meinrad, in
Dankbarkeit fiir seine Ernennung zum Iseller
(Eichmeister) der Stadt Bern.

Es galt, dort einen michtigen Mauerriss zu
reparieren, der bereits im 19. Jahrhundert
bekannt gewesen war und seither immer
wieder Anlass zur Beanstandung gegeben
hatte. Zur Sanierung des Risses war im
Innern des Erkers die Errichtung eines
tiber 30 m tiefen Schachtes notwendig ge-
worden, der bis auf die Sohle der Siidwest-
ecke der Plattform hinabreichte. Bei der
Bohrung des Schachtes stiessen Mitarbeiter
vom Archiologischen Dienst des Kantons
Bern, der die Sanierungsarbeiten von An-
fang an begleitete, zunichst in etwa 12 m
Tiefe auf Ofenkachelfragmente, von de-
nen schliesslich gut 3 m? geborgen werden
konnten.

Die eigentliche Entdeckung aber erfolg-
te wenig spiter, als in 14 m Tiefe rund 500
Fragmente von z.T. lebensgrossen Figuren
(vgl. Abb. rechts) und Architekturensem-
bles zum Vorschein kamen. Geborgen
wurden aber ebenso zahlreiche desiecta
membra, Einzelstiicke, die sich nicht mit
anderen Fragmenten in Beziehung setzen
lassen, z.B. Oberkérper- und Schulterfrag-
mente, Hand-, Bein- und Sockelfragmente,
aber auch eine Anzahl minnlicher Képfe,
die fast ausschliesslich um oder nach 1500
zu datieren sind.

Ein europiischer Fund

Die Entdeckung der Funde war zweifellos
eine Sensation. Von sciten der Kunstge-
schichte wurden die Fundstiicke schon bald
als Jahrhundertfund der europiischen Pla-
stik der Spitgotik erkannt. Man sprach da-
mals von «ensationellen Funden in Berns
Untergrund» sowie von «Steinmetzarbeiten
von hochstem Niveau» und charakterisierte
den Fund schliesslich als «[...] die wichtig-
ste Entdeckung zur europiischen Skulptur
des Mittelalters seit dem Zutagetreten der
Pariser Kopfe von Notre Dame, der Kénigs-
reihe: das war eine ihnliche Sensation.»
(Prof. Dr. Alfred A. Schmid).

Tatsichlich gibt es recht wenige ver-
gleichbare mittelalterliche Skulpturenfunde
in Europa. Neben den 1977 entdeckten
Konigskopfen von Notre Dame in Paris
gilt es hinzuweisen auf die 1966/67 gebor-
genen Skulptur- und Architekturfragmente
aus dem Kélner Dom (Chor; Sakraments-
hiuschen), auf den Budaer Skulpturenfund
von 1974 sowie auf die 1898/99 und 1977
entdeckten mittelalterlichen Bodenfunde
aus Miinster in Westfalen, die zur Zeit der
Wiedertiufer in die stidtische Fortifikation
verbaut worden waren. Erginzend hierzu
angefithrt seien die 1982 in den Bein-
hidusern von Raron und Leuk gemach-
ten Funde aus dem 13.-17. Jahrhundert
(Skulpturen, Gemilde und druckgrafische
Blitter), welche im 19. Jahrhundert als
«Bestattungsgut» in die dortigen Ossuarien
gelangt waren.
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Der Heilige Georg aus dem Berner Skulpturen-

fund, Matthiius Ensinger, um 1430, Bernisches
Historisches Museum, Inv. 57700.9 Dep.

Zeugen des Berner Bildersturms

Mit den Skulpturenfunden der Miinster-
plactform war zweifellos ein Kapitel berni-
scher Vergangenheit neu aufgeschlagen
worden: Der Bildersturm der Berner Re-
formation (vgl. Abb. S. 90), von dem man
zwar immer schon Kenntnis hatte, der bis
dato jedoch nie eingehend untersucht
worden war, wurde mit diesen Fragmenten
erstmals konkret fassbar und sein Zer-
storungspotential eindriicklich vor Augen
gestellt. Der Berner Bildersturm  erhielt
durch die Funde den bislang schlagendsten
Beweis fiir seine Existenz. Gleichzeitig
wurde damit auch die (immer wieder
zitierte) Nachricht des Zeitgenossen und
Anhingers der Reformation, Valerius Ans-
helms, glaubhaftig, derzufolge die dazumal
aus den Kirchen und Klsstern der Stadt
entfernten «gbtzen zerschlagen und in’s
kilchofs schiite», dem Miinsterfriedhof
resp. der Miinsterplattform, vergraben wor-
den waren.

In der Tat stellte die Plattform das einzi-
ge stidtische Grossbauprojekt Berns zur
Zeit der Reformation dar. Wihrend der
Miinsterbau  mit Annahme der neuen
Lehre nahezu zum Erliegen gekommen
war, gingen die Arbeiten am Bau der
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in Heinrich Bullingers Reformationsgeschichte, Abschrift von 1605/06, Zentralbibliothek Ziivich (B

316, fol. 321v).

Kirchhofmauer kontinuierlich weiter. Die
Erweiterung des Friedhofareals versetzte
die Miinsterplattform in den Status einer
Grossbaustelle. Von den 70er Jahren des
15. bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts
horen wir von unaufhérlichen Steinzufuh-
ren, die zur Aufschiittung des Kirchhofter-
rains benotigt wurden. Dorthin gelangten
nicht nur «gewdhnliche» Steine (Fluss- und
Bachsteine, Findlinge etc.), sondern auch
all das, was im Sinne der neuen Glaubens-
lehre unniitz geworden war.

Der fragmentarische Zustand der Ber-
ner Funde macht diesen radikalen Gesin-
nungwandel der Reformationszeit sehr
anschaulich. Die Berner Skulpturenfrag-
mente indes nur in dieser «Opferrolle» zu
sehen, hiesse zu verkennen, dass sie ur-
spriinglich eine ganz bestimmte Funktion
erfiille hatten: Sie stellten grosstenteils Hei-
lige dar, aus unterschiedlichen Motiven ge-
stiftet zwar, doch immer dem einen Zweck
dienend: die Rolle eines Ansprechpartners,
eines personlichen Lebensbegleiters zu iiber-
nehmen (vgl. Abb. S. 89 unten). Insofern
sind den Skulpturenfunden der Berner
Miinsterplattform immer zwei Seinsschich-
ten zugleich eigen: Sie sind sowohl sakrale
als auch entsakralisierte Bildwerke — ent-
standen zu einer Zeit, in der der Heiligen-
kult noch ganz im Mittelpunke der Glau-
bensfrage stand, zerstért im Zuge einer
neuen Glaubenslehre, die jegliche Form
des Heiligenkultes verwarf.

Die kunsthistorische Bedeutung

Die Funde der Berner Miinsterplattform
legen Zeugnis ab von einer qualitativ hoch-
stechenden Kunstentwicklung Berns zur
Zeit des Spatmittelalters: Sie dokumentie-
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ren ein  komplettes Jahrhundert spitgorti-
scher Plastik, beginnend in der Zeit des
sogenannten Weichen Stils um oder kurz
nach 1400, endend mit dem Ausbruch der
Berner Reformation im Jahre 1528.

Bei dem iltesten Fragment des Fundes,
einem Vesperbild, handelt es sich um ein
bshmisches Exportstiick, das kurz nach
1400 auf dem Handelswege nach Bern
gelangte. Eine naturwissenschaftliche Ana-
lyse erbrachte den (erstmalig in bezug
auf die Vesperbildgruppen um 1400 ge-
fithrten) Nachweis einer zweifelsfreien Pro-
venienz: Das aus Kalkstein bestehende
Andachtsbild erweist sich in seinen mi-
neralogischen Bestandteilen als  absolut
identisch mit den in Prag vorkommenden
Kalksteinvorkommen, dem sogenannten
Plenir, so dass die Berner Pieta mit grosster
Wahrscheinlichkeit in einer der zahlreichen
Prager Bildhauerwerkstitten entstand. Die-
ser «Prager Exportartikel» reflektiert gleich-
zeitig eine Zeitstufe, in der die bildhaueri-
sche Produktion in der Aarestadt noch
keine eigenstindige Entwicklung genom-
men hatte. Denn erst der Neubau des Ber-
ner Miinsters seit dem Jahre 1421 schuf
die Voraussetzungen fiir eine einheimische
Kunstproduktion, die erst mit der Refor-
mation einen merklichen Einbruch erlebrte.

Die Skulpturenfunde erméglichen Ein-
blicke in verschiedene Perioden und Stil-
stufen einer bildhauerischen Produktivitit,
die in engstem Verbund mit der 1420 neu
ins Leben gerufenen Berner Miinster-
bauhiitte stand. Die kunsthistorische Aus-
wertung des Fundmaterials ergab eine Auf-
teilung in drei Stilgruppen resp. Bildhauer-
werkstitten, die sich zeitlich folgendermas-
sen bestimmen lassen: Die erste Werkgrup-

pe fille in die Zeit bis 1450, also in die

Zeit der ersten Bauphase unter Matthius
Ensinger; die zweite, aus der zweiten Jahr-
hunderthilfte, steht vorwiegend mit dem
Bildhauer Erhart Kiing und dessen Werk-
statt in Verbindung; die Erzeugnisse der
dritten Gruppe schliesslich datieren in das
erste Viertel des 16. Jahrhunderts und ste-
hen in Zusammenhang mit der Bauhiitten-
werkstatt um Peter Pfister und dessen her-
ausragendem Bildhauer: dem ab 1494 in
Bern ansissigen Albrecht von Niirnberg.
Dieser hatte, was die jiingsten Unter-
suchungen zu erweisen suchen, die ent-
scheidenden Jahre seiner Ausbildung in
der Werkstate des Wiirzburger Bildhauers
Tilman Riemenschneider absolviert, dessen
Stil er anschliessend nach Bern trug.

Innerhalb der Zeitspanne von gut einem
Jahrhundert entwickelte sich so eine kiinst-
lerisch weit differenzierte Kunstprodukti-
on, die sich in unterschiedlichsten Stilten-
denzen artikulierte: Neben oberrheinischen
lassen sich westfilische, niederlindische
und schliesslich auch frinkische Einfliisse
nachweisen, die allesamt durch wandernde
Steinmetzen in die Aarestadt gelangten. All
diese unterschiedlichen Stilrichtungen tra-
fen hier in Bern aufeinander, ausgeldst
durch den 1421 begonnenen Miinsterbau,
der eine grossere Anzahl von Kiinstlern aus
den entlegensten Gegenden des Romisch-
deutschen Reiches hierher lockre.

Die mit den genannten Bildhauern in
Verbindung stehenden Werkgruppen ste-
hen jedoch niche isoliert fiir sich, sondern
sind als Bestandteile einer kontinuierlichen
Entwicklung spitgotischer Bildhauerei in
Bern zu sehen. Es ist gerade diese Konti-
nuitit in Zeit und Stil, die den Berner
Skulpturenfund von Funden vergleichbarer
Rangordnung wie den eingangs erwihnten
Pariser Konigskopfen oder den Skulpturen
des Budaer Ritterateliers unterscheidet. An
den 1986 auf der Miinsterplactform gebor-
genen Funden ldsst sich liickenlos ein gan-
zes Jahrhundert figiirlicher Plastik der
Spitgotik ablesen, die von der Zeit vor
dem Beginn des Miinsters, iiber die Zeit
des Miinsterbaus bis unmittelbar in die
Reformationszeit reicht. Dies macht ihn in
diesem Sinne einzigartig unter den mittel-
alterlichen Skulpturenfunden in Europa.

Franz-Josef Sladeczek

Die Ausstellung «Der Berner Skulptu-
renfund. Ein erster Blick auf die ent-
stehende Dauerausstellungy im Berni-
schen Historischen Museum dauert bis
zum 30. Januar 2000. Offnungszeiten:
Dienstag bis Sonntag, 10-17 Uhr.
Adresse: Helvetiaplatz 5, 3005 Bern,
Tel. 031 350 77 11. Bitte beachten Sie
auch die Veranstaltung Nr. 6 im beilie-
genden GSK-Veranstaltungsprogramm
Kunst+Quer 199914.
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