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Rolf Hasler

«Hie Obenn sol Eynner mitt Eynnem

Albhornn hornn»

Die Scheibenrisse der Sammlung Wyss: ein verkannter Schatz in neuem Licht
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1 Hans Jakob Giider, Scheibenriss
mit dem Wappen Bucher, 1671,
Federzeichnung, 35,2 x24,7cm,
Bernisches Historisches Museum
(Inv. 20036. 628; Slg. Wyss

VII. 50). — Auf dem Bleiriss trug
Giider den Verlauf der Bleiruten
ein. Dieser gab ihm vor, in wel-
cher Form er die einzelnen Gliser

(Abb. 2) zuzuschneiden hatte.
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Bedeutung und Funktion der Scheibenrisse

Im 16. und 17. Jahrhundert erlebte die Glas-
malerei in der alten Eidgenossenschaft eine be-
merkenswerte Bliite. Thr Produkr bildeten die
kleinformatigen «punt schiben» oder «wap-
pen», die damals von Reprisentanten staatli-
cher, kirchlicher und anderer Institutionen
ebenso wie von Privatpersonen unterschied-

lichster Herkunft in grosser Zahl gestiftet wur-
den.! Wihrend diese Wappen- und Bildschei-
ben, die ihren Auftraggebern ein ideales Medi-
um zur Selbstdarstellung boten,2 weit tiber die
Fachwelt hinaus bekannt sind, wird den Ent-
wiirfen dazu, den sogenannten Scheibenris-
sen, seit jeher nur geringe Beachtung zuteil.
Das ist insofern verstindlich, als viele davon
als reine Werkzeichnungen kiinstlerisch von
keinerlei Bedeutung sind. Ein typisches Bei-
spiel dafiir bietet der Entwurf des Berner Glas-
malers Hans Jakob Giider (T 1691), den jener
1671 als Bleiriss fiir die Wappenscheibe des
Berner Deutschseckelmeisters Johann Jakob
Bucher anfertigte (Abb. 1, 2).3 Fiir die Herstel-
lung eines aus mehreren Glasstiicken zusam-
mengesetzten Glasgemaildes, einer Komposit-
scheibe, war ein solcher Bleiriss zwingend
erforderlich. Analog zum originalgrossen Kar-
ton fiir monumentale Kirchenfenster hielt
darauf der Glasmaler exakt in der Scheiben-
grosse den Verlauf der Bleilinien fest, die ihm
vorgaben, in welcher Form er die einzelnen
Gliser zuzuschneiden hatte. Wie viele seiner
Berufskollegen begniigte sich dabei auch Gii-
der damit, die das Wappen umfassende, sym-
metrisch konzipierte Rahmenarchitektur nur
auf der einen Blatthilfte in der Binnenzeich-
nung auszufiihren, liess sich doch diese pro-
blemlos spiegelbildlich aufs Glas tibertragen.

Giiders Entwurf stammt aus der seit 1896 als
Depositum der Eidgenossenschaft im Berni-
schen Historischen Museum befindlichen
Sammlung Wyss. Mic Unterstiiizung  des
Schweizerischen Nationalfonds wurde diese
vom Berner Maler und Heraldiker Johann
Emanuel Wyss (1782-1837) anfangs des
19.Jahrhunderts als Vorlagen- und Muster-
sammlung angelegte Kollektion, die tiber 750
Scheibenrisse mehrheitlich  schweizerischer
Provenienz enthilt, in den letzten Jahren wis-
senschaftlich aufgearbeitet und publiziert.4
Zum ersten Mal konnte damit eine der gros-
sen, international bedeutenden Sammlungen
solcher Risse, von denen heute weltweit noch
einige Tausend existieren, Stiick fiir Stiick un-
ter technischen, kiinstlerischen, ikonographi-
schen und (kultur-) historischen Fragestellun-



gen analysiert, das heisst vollumfinglich er-
schlossen werden. Anhand einiger Samm-
lungsblitter Wyss mochten wir im folgenden
die Frage in den Vordergrund stellen, in wel-
cher Weise die Entwiirfe in den alteidgenéssi-
schen Glasmalerwerkstitten Verwendung fan-
den und wer deren Schépfer waren. Die viel-
faltigen, kultur- und mentalititsgeschichtlich
tiberaus aussagekriftigen Darstellungsinhalte
werden nur am Rande zur Sprache kommen,
auch wenn sie den Betrachter bisweilen auf
héchst pikante Art in ihren Bann zu ziehen
vermogen.

Es gilt zunichst die Meinung zu korri-
gieren, bei den urspriinglich Visierungen
genannten Scheibenrissen handle es sich
durchwegs um kiinstlerisch anspruchsloses
Arbeitsmaterial fiir den Glasmaler. Zu einer
Glasgemiildestiftung gehorte ja auch der Ori-
ginalentwurf, den der Auftraggeber vor der
Scheibenherstellung begutachten konnte. Wer
als Besteller Kunstsinn und gentigend Mittel
besass, gab sich dabei nicht mit einer fliichti-
gen Skizze zufrieden. Das veranschaulicht die
1533 entstandene Visierung fiir eine Wappen-
scheibe des Basler Tuchmanns und passionier-
ten Jagers Jakob Rebhuhn, worauf jener als
sein wichtigstes Beutestiick nicht etwa das im
Oberbild der Hatz ausgesetzte gefiederte Frei-
wild, sondern eine im Stile eines Pin-up-Girls
freiziigig posierende Schildhalterin prisen-
tieren liess (Taf. 3.2, S.25).5 In seiner feinen
Ausfiihrung erscheint dieser lavierte und kolo-
rierte Entwurf gleichsam als Inbegriff eines be-
gehrenswerten Sammlerstiicks.  Gleichwohl
war er aber nicht dazu bestimmt, an Rebhuhn
ausgehindigt zu werden. Den Beweis dafiir
liefert das ligierte Monogramm «HIW» des
Basler Glasmalers Hans Jérg II. Wannewetsch
(T 1682), das dieser darauf am unteren Rand
im 17. Jahrhundert als Eigentumsvermerk
anbrachte. Die Zeichnung muss demnach
zu einem unbekannten Zeitpunkt aus der
Hinterlassenschaft des Meisters, der die Reb-
huhn-Scheibe herstellte, in den Besitz der
Wannewetsch-Werkstatt gelangt sein. Solche
Besitzermonogramme von Glasmalern sind
auf einer Vielzahl von Scheibenentwiirfen
iberliefert. Thnen ldsst sich entnehmen, dass
der Auftraggeber die bestellte Visierung in der
Regel nicht selber in Besitz nahm, sondern
dem Glasmaler als Arbeitsgrundlage tiberliess
und dieser sie dann nach der Werkvollendung
seiner Vorlagensammlung einverleibte. Selbst
unter hochrangigen schweizerischen Schei-
benstiftern scheint es gingige Praxis gewesen
zu sein, den in Form eines prunkvollen Schau-
stiicks bestellten Originalentwurf nach der
Begutachtung dem Glasmaler zu iibergeben.
Im Besitz des Scheibenherstellers verblieb
nachweislich auch der wie der Rebhuhn-Riss

sorgfiltig lavierte und kolorierte Entwurf, den
der in Bern titige Glasmaler Jakob Kallenberg
(ca. 1510-1565) um 1530 fiir eine Konstanzer
Wappenscheibe schuf (Taf. 3.3, S. 25).6 Wie
aus den darauf in Rotel eingezeichneten Blei-
linien hervorgeht, wurde er nach der Einsicht-
nahme durch den Auftraggeber nimlich in der
Werkstatt als Bleiriss weiterbenurtzt. Dass frei-
lich lange nicht alle derartigen Schaustiicke zu
Bleirissen umfunktioniert wurden, zeigt der
bleilinienlose Entwurf fiir Rebhuhns Scheibe.

In diesem Fall muss der Glasmaler davon einen
Bleiriss als Arbeitskopie angefertigt haben, in
der Art wie man ihn von Buchers Wappen-
scheibe kennt. Den Originalentwurf konnte
er dadurch unbeschidigt seiner Vorlagen- und
Mustersammlung einverleiben. Das eben be-
schriebene Vorgehen wurde in vielen Werk-
stitten praktiziert. So verfuhr beispielsweise
auch der Aarauer Glasmaler Hans Ulrich 1.

2 Hans Jakob Giider, Wappen-
scheibe von Hans Jakob Bucher,
1671, 34,9x24,4 cm, Berni-
sches Historisches Museum

(Inv. 396). — Das Glasgemdilde
wurde von Giider auf der
Grundlage des im Massstab 1:1
gezeichneten Bleirisses (Abb. 1)

geschaffen.
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3 Hans Ulrich I. Fisch,
Scheibenriss mit dem Wappen
Manuel, um 1637, Feder-
zeichnung, 31,2x20 cm,
Bernisches Historisches Museum
(Inv. 20036. 704; Slg. Wyss
VIII. 21a ). — Der Entwurf
entspricht einem weitverbreite-
ten Bleiriss-Typus, bei dem

die Rahmenarchitektur in der
Binnenzeichnung nur partiell

ausgefiihrt wurde.

4 Hans Ulrich I. Fisch, Schei-
benriss mit dem Wappen Manu-
el, um 1637, Federzeichnung,
28,4 x20 cm, Bernisches Histo-
risches Museum (Inv. 20036.
705; Slg. Wyss VIIL 21b). -
Dieses sog. Doppelprojekt bildet
die Vorstufe zu Fischs Bleiriss
(Abb. 3). Es zeigt auf der
linken und rechten Blatthiilfte
zwei verschiedene Rahmen-
varianten, zwischen denen

der Scheibenstifter auswiihlen
konnte.

Bildlegenden zu S. 43:

5 Hans Rudolf Lando, Schei-
benriss fiir eine Freundschafis-
scheibe von zwei Bauern, 1607,
Federzeichnung, 30,7x41,5
cm, Bernisches Historisches
Museum (Inv. 20036. 164;
Slg. Wyss II. 48a). — Als Vorlage
zu diesem Entwurf diente
Lando der heute im British
Museum aufbewabrte Riss

(Abb. 6).

G Scheibenriss mit zwei
Reitern, vor 1602, Federzeich-
nung, 35,5x30 cm, British
Museum, London (Inv. 197
d.11). — Laut Aufschrift am
unteren Bildrand erwarb Lando
das Blatt 1605 in Schaffhausen
vom Monogrammisten IM,

der dasselbe seinerseits 1602

in Zofingen angekauft hatte.
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Fisch (1583-1647), als er um 1637 an einer
Wappenscheibe fiir die Berner Familie Manu-
el arbeitete. Fiir das Zuschneiden der Gliser
diente ihm als unmittelbare Grundlage wie-
derum der Bleiriss, worauf er das architektoni-
sche Rahmengeriist in gewohnter Manier nur
partiell einzeichnete und zudem Tinkturanga-
ben festhielt (Abb. 3).7 Die Vorstufe zu diesem
Bleiriss besitzen wir in der Visierung, die das
Wappen Manuel in einer auf der linken und
rechten Blatthilfte unterschiedlich gestalteten
Rahmenarchitekeur zeigt (Abb. 4).8 Friedrich
Thone, der Pionier der Schweizer Scheibenriss-

forschung, bezeichnet derartige Risse als Dop-
pelprojekte.” Auch sie wurden den Auftrag-
gebern jeweils zur Begutachtung vorgelegt,
wobei diese zwischen zwei verschiedenen Rah-
mendekorationen auswihlen konnten — im
vorliegenden Fall liess der Scheibenstifter die
Variante links auf seinem verschollenen Glas-
gemilde zur Ausfithrung bringen, wie der er-
haltene Bleiriss belegt. Solche Doppelprojek-
te, die keineswegs immer in der Grosse der
Scheiben gezeichnet wurden,'® kamen im
Laufe der zweiten Hilfte des 16.Jahrhunderts
in Mode. Thr Aufkommen fillt damit in die
Zeit, in der sich die Sitte der Fenster- und
Wappenschenkungen in allen Volksschichten
etabliert hatte. Die weniger aufwendig gestal-
teten und daher preisgiinstigeren Entwiirfe,
die damals mehr und mehr gefragt waren, ver-
dankten ihre Entstehung denn auch in erster
Linie der Vielzahl von Scheibenstiftern aus
dem Biirger- und Bauerntum, die sich luxu-
riose Schaustiicke nicht leisten konnte.

Zeichner und Glasmaler

Wihrend die Ausfithrung eines Bleirisses stets
Aufgabe des Glasmalers war, wurde der Origi-
nalentwurf — sei es nun in Form eines kiinst-
lerischen Meisterstiicks oder in Form einer
mehr oder weniger anspruchslosen Visierung
— keineswegs immer durch diesen hergestellt.
Wo und durch wen derselbe gezeichnet wur-
de, hing zunichst einmal vom Scheibenstifter
ab. Dass es unter ihnen solche gab, welche die
Visierung und die Scheibe nicht am gleichen
Ort bestellten, ist durch Schriftquellen hinrei-
chend belegt. Ein Beispiel dafiir bietet Abt
Martin von St. Georg in Stein am Rhein mit
seiner Wappenscheibe, die er 1571 ins Kloster
Rheinau stiftete. Wie wir aus seinem Brief-
wechsel erfahren, bezog er den Entwurf dazu
von einem unbekannten Maler in Radolfzell.
Denselben liess er dann dem Abt von Rheinau
zukommen, mit der Bitte, ithn an einen Glas-
maler in Schafthausen zur Ausfithrung weiter-
zuleiten.! Auf diese Weise direkt von den Stif-
tern um Scheibenrisse angegangen wurden vor
allem als spezialisierte Entwerfer ausgewiesene
Kiinstlerpersonlichkeiten, die, wie zum Bei-
spiel Hans Holbein d. ]. (1497/98-1543) oder
Niklaus Manuel (1484-1530), den Glasma-
lerberuf oftmals selber nicht ausiibten. Viele
Auftraggeber zogen es freilich vor, die Visie-
rung zusammen mit der Scheibe in der Glas-
malerwerkstatt zu bestellen. Deren Einver-
stindnis vorausgesetzt, lag die Entscheidung
damit jeweils beim dortigen Meister, ob er den
erforderlichen Entwurf in cigener Regie reali-
sieren oder werkstattextern besorgen wollte.
Glasmaler, die selber talentierte Zeichner wa-
ren — man denke etwa an Christoph Murer



(1558-1614) in Ziirich oder Hans Jakob
Diinz (T 1649) in Bern —, schufen ihre Schei-
ben wenn immer méglich nach eigenen Ent-
wiirfen. Vor einer anderen Ausgangslage sahen
sich hingegen all jene Glasmaler, die als tiich-
tige Kunsthandwerker zwar sehr geschitzt
waren, jedoch selber iiber keine besonderen
schopferischen und zeichnerischen Fihigkei-
ten verfiigten. Ihnen boten sich grundsitzlich
zwei Moglichkeiten. Sie konnten die Ent-
wurfsarbeit entweder einem geiibten Reisser
iiberlassen oder aber unter Zuhilfenahme von
fremden Vorlagen so gut als méglich eigen-
hindig ausfithren. Zu den mit bescheidenem
Geschick sich selber als Entwerfer versuchen-
den Glasmalern zihlte unter anderen der Ber-
ner Hans Rudolf Lando (1584-1646). Das
ihm als Grundlage dienende umfangreiche
Vorlagenmaterial trug er wihrend seiner Wan-
derschaft als Geselle vornehmlich durch An-
kauf zusammen. So sind allein in der Samm-
lung Wyss rund 50 Scheibenrisse mit seinem
Kaufvermerk aus dem Jahre 1605 iiberliefert.
Einen damals in Schaffhausen erworbenen
Riss nahm sich Lando zum Vorbild, als er
1607 in Bern den Entwurf zu einer Freund-
schaftsscheibe fiir zwei Bauern schuf, worauf
er die beiden stolzen Stifter in martialischer
Reiterpose wiedergab (Abb. 5).2 Auf dem fiir
Landos Arbeit vorbildlichen Blatt, einem heu-
te im British Museum aufbewahrten Bleiriss
unbekannter Hand (Abb. 6), findet sich am
unteren Rand neben dessen Kaufvermerk
(«HRLando kaufdt Inn Schathusen den 20
Hornung Des 1605 Jars») der folgende Ein-
trag: «In Zoffingen 1602 IM». Da Lando die
Initialen IM durchstrich, muss es sich auch bei
ihnen um einen Besitzereintrag handeln, wire
doch eine Kiinstlersignatur sicher nicht getilgt
worden. Das Blatt muss demnach 1602 vom
unbekannten Monogrammisten IM in Zofin-
gen erworben und drei Jahre spiter in Schaff-
hausen an Lando weiterverkauft worden sein.
Selbstverstindlich sind auch Scheibenprojekte
dokumentiert, bei denen der Glasmaler den
benétigten Entwurf werkstattextern besorgte.
Von dem aus Zug gebiirtigen, seit 1580 in
Strassburg niedergelassenen  Bartholomius
Lingg weiss man zum Beispiel, dass er 1589
von Christoph Murer aus Ziirich gegen Be-
zahlung eine Visierung fiir eine Wappenschei-
be erhielt, die er damals fiir den Gengenbacher
Abt Johann Ludwig Sorg anzufertigen hatte.!3
Mit einem vergleichbaren Fall hat man es ver-
mutlich bei dem 1601 von Hans Jakob Diinz
gezeichneten und signierten Entwurf zu einer
Wappenscheibe des Berner Welschseckelmei-
sters Vinzenz Dachselhofer zu tun, worauf das
Mongramm «THW» von Thiiring Walther
und mit 1602 das Entstehungsjahr des Glas-
gemildes festgehalten sind (Taf. 3.1, S.25).14

Diinz, der die Visierung im Alter von rund 25
Jahren schuf, hatte sich um 1597 als junger
Glasmalermeister in Bern niedergelassen, wo
er schon bald zu einem bevorzugten Scheiben-
entwerfer avancierte.!> Thiiring Walther
(1546-1616) war in Bern hingegen bereits
seit den 1560er Jahren als Glasmaler aktiv.16
Wihrend die Scheibenbestellungen, die Wal-
ther von der Berner Regierung fortlaufend er-
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7 Hans Jakob Plepp, Scheiben-
riss mit unbekanntem Wappen,
um 1590, lavierte Federzeich-
nung, 40x30,8 cm, Bernisches
Historisches Museum (Inv.
20036.301; Slg. Wyss I11. 75).

8 Niklaus von Riedt, Scheiben-
riss mit dem Wappen von Rou-
gemont, 1600—1610, Feder-
zeichnung, 41,5x32 cm,
Bernisches Historisches Museum
(Inv. 20036. 612; Slg. Wyss VII.
35). = Laut den auf dem Ent-
wurf festgehaltenen Angaben
standen dem Glasmaler bei der
Ausfiihrung der Scheibe als
zusitzliches Vorlagenmaterial
unter anderem Risse von Diinz
und Plepp zur Verfiigung.
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hielt, fiir dessen hohe berufliche Reputation
sprechen, weisen ihn seine Scheibenrisse frei-
lich mehr als braven Kopisten denn als hoch-
begabten Zeichner aus.'” Als vielbeschiftigter
Glasmaler wird er die Entwurfsarbeit deshalb
sicher gerne anderen tiberlassen haben. Es darf
somit vermutet werden, dass es Walther war,
der 1602 die Scheibe fiir Dachselhofer aus-
fiihrte und dass er dafiir auf den von Diinz ge-
schaffenen Riss zuriickgriff.!$

Wie komplex sich der Entwurfsprozess bis-
weilen gestaltete, sei abschliessend an einer zu
Beginn des 17. Jahrhunderts entstandenen Vi-
sierung zu einer Wappenscheibe des Waadt-
linder Ortes und damaligen bernischen Vogt-
sitzes Rougemont erliutert (Abb. 8).19 Das
Blare lsst sich Niklaus von Riedr (titig 1581~
1616) zuschreiben, der in Bern ebenfalls als
Scheibenentwerfer arbeitete, ohne jedoch den
Glasmalerberuf selber auszuiiben.2® Auch in
diesem Fall waren also Zeichner und Glasma-
ler nicht identisch. Thre Zusammenarbeit muss
allerdings dusserst eng gewesen sein, hitte sich
doch sonst von Riedt nicht darauf beschriin-
ken kénnen, die Rahmenarchitektur auf dem
Entwurf weitgehend nur in Umrissen anzuge-
ben. Er war offenbar genau dariiber infor-
miert, dass dem Glasmaler noch anderes

Entwurfsmaterial zur Verfiigung stand. Inter-
essante Hinweise enthalten diesbeziiglich die
Anweisungen am unteren Bildrand. Sie lauten
folgendermassen: «pfiller Werch kompt nac[h]-
her plapische mitt Dem halb knechtt oder
halb Ritter» (frei iibersetzt: «Das Rahmenwerk
folgt nach auf dem pleppschen Blatt mit
dem Knecht oder Ritter») und «Der Zeddel
kommpt nacher Diintzische mitt schmiden
Wappen». Der letztgenannte Eintrag verweist
aufeinen Riss von Hans Jakob Diinz. Von ihm
kennt man denn auch tatsichlich eine Visie-
rung zu einer Scheibe der Berner Zunft zu
Schmieden.2! Ob hier auf sie angespielt wird,
muss jedoch offen bleiben. Der Begriff «Diint-
zisch» lisst indes keinen Zweifel daran, dass
der Analogiebegriff «plapisch» auf einen Riss
von Hans Jakob Plepp zu beziehen ist, auf
dem laut Beschrieb ein Knecht oder Ritter im
«philler Werch» zu sehen war. Gleich wie der
um eine Generation jiingere Hans Jakob
Diinz war der in Basel und Bern titige Glas-
maler Hans Jakob Plepp (1557/60-1597/98)
ein vielgefragter Scheibenentwerfer. Fiir sein
Schaffen mag hier exemplarisch ein um 1590
entstandener Entwurf stehen, worauf ein
derartiger Knecht oder Ritter gemeinsam mit
seiner Frau das eine ironische Duftnote aus-
strahlende Stifterwappen begleitet (Abb.7).22
Dem Glasmaler, der von Riedts Riss umzuset-
zen hatte, lagen aber offenbar nicht nur Visie-
rungen von Plepp und Diinz als zusitzliches
Vorlagenmaterial vor. Darauf deutet die Ma-
leranweisung am oberen Bildrand, die besagt,
dass im Scheibenoberbild ein Alphornbliser
und ein Trommler dargestellt werden sollten
{«Hie Obenn sol Eynner mitt Eynnem Alb-
hornn hornn vnnd Eyner drubbellen ... »).
Solche Hinweise zum Darstellungsinhalt sind
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auf Scheibenrissen ebenso hiufig anzutreffen
wie Tinkturangaben. Im vorliegenden Fall wa-
ren die genannten Motive dem Glasmaler
wahrscheinlich auf streifenférmigen Ober-
lichtentwiirfen zuginglich, wie sie damals
zum Vorlagengrundstock jeder Werkstatt ge-
hérten. Dass auf ihnen gerade auch der Alp-
hornbliser ein Standardmotiv bildete, veran-
schaulichen die beiden von Daniel Lindt-
mayer (1552-1606/07)23 und Hans Ulrich 1.
Fisch (Abb. 9) stammenden Oberlichtentwiir-
fe, die in zahlreichen Einzelszenen das alt-
schweizerische Bauernleben glorreich schil-
dern. Aus derartigen in den Glasmalerwerk-
stitten zur Einsichtnahme aufliegenden Mu-
sterserien konnte ein Scheibenstifter jeweils
jenes Motiv auswithlen, in dem er sich am be-
sten reprisentiert sah, sei es nun als Alphorn-
bliser, stolzer Berufsmann, wehrhafter Frei-
heitsheld oder kecker Schiirzenjiger.

Zusammenfassung

Die von den alteidgendssischen Glasmalern
als  Arbeitsgrundlage benutzten Entwurfs-
zeichnungen, die Scheibenrisse, kennt man
meistens nur von ihren Darstellungsinhalten
her, die sie zu reichen Quellen der Alltags- und
Mentalititsgeschichte machen. Die Scheiben-
risse der im eidgendssischen Besitz befind-
lichen Sammlung Wyss im Bernischen Histo-
rischen Museum, einer der bedeutendsten
derartigen Kollektionen, sind dafiir Beweis ge-
nug. Im Zentrum des vorliegenden Artikels
stehen jedoch nicht die Bildinhalte. Anhand
einzelner Sammlungsbliter Wyss wird darin
vielmehr der Frage nachgegangen, welche
Funktion den von spezialisierten Entwerfern
oder von den Glasmalern selber gezeichneten
Rissen im Herstellungsprozess einer Scheibe
zukam. Dabei ldsst sich aufzeigen, dass die
benétigten Originalentwiirfe und Bleirisse
(Kartons) entsprechend den jeweiligen Auf-
traggeberwiinschen und Werkstattgewohn-
heiten auf sehr unterschiedliche Art und Wei-
se angefertigt wurden. Zugleich bietet sich die
Maglichkeit, Einblick in das zuweilen hchst
komplexe Verhiltnis zwischen Auftraggeber,
Entwerfer und Glasmaler zu gewinnen.

Résumé

Le plus souvent, les dessins que les anciens ver-
riers suisses utilisaient comme modeles — et
que l'on appelle cartons — ne sont connus que
pour leur iconographie, qui en fait une abon-
dante source d’information sur I'histoire de la
vie quotidienne et des mentalités. La collec-
tion Wyss, une des plus importantes du genre,
propriété de la Confédération et déposée au
Musée historique de Berne, en est un excellent

exemple. Le présent article ne traite cependant
pas en premier lieu de I'iconographie des car-
tons, mais de la question de la fonction que ces
esquisses, réalisées par des dessinateurs spécia-
lisés ou par les peintres-verriers eux-mémes,
remplissaient dans le processus de fabrication
du vitrail. Détude montre que, selon les désirs
des commanditaires et les habitudes des ate-
liers, le traitement des esquisses originales et
des cartons d’assemblage pouvait étre tres dif-
férent. On peut ainsi obtenir un apercu des
relations parfois extrémement complexes que
le commanditaire, le dessinateur et le peintre-
verrier entretenaient entre eux.

Riassunto

Solitamente i disegni utilizzati dagli antichi
vetrai svizzeri come modelli — chiamati carto-
ni — sono noti unicamente per la loro icono-
grafia, che costituisce una preziosa fonte di
informazioni sulla storia della vita quotidiana
e delle mentalita. La collezione Wyss, una del-
le pitt importanti raccolte del genere (di pro-
prieta della Confederazione e depositata pres-
so il Museo storico di Berna) ne & un eccellen-
te esempio. 1l presente articolo tuttavia non ¢
incentrato sull’iconografia dei cartoni, ma sul-

9 Hans Ulrich I. Fisch,
Oberlichtentwurf mit Szenen
aus dem Bauernleben, um 1630,
lavierte Federzeichnung,
23,7x19,3 em, Schweizerisches
Landesmuseum Ziirich (LM
25627). = Oberlichtentwiirfe
gehirten zum Mustervorrat
Jjeder Glasmalerwerkstatt.

Ein Scheibenstifter konnte
daraus das ihm passende Motiv
auswiihlen.
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la questione della funzione assolta da questi
schizzi — realizzati da disegnatori specializzati
o dagli stessi vetrai — nel processo di fabbrica-
zione delle vetrate. Lo studio mostra che, a
seconda dei desideri dei committenti e delle
abitudini delle diverse botteghe, gli schizzi ori-
ginali e i cartoni venivano approntati in modi
differenti. E inoltre possibile rendere conto dei
rapporti, a volte estremamente complessi, che
il committente, il disegnatore e il maestro ve-
traio intrattenevano tra di loro.
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