Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 50 (1999)

Heft: 4: Glasmalerei = Le vitrail = Vetrate

Vorwort: Editorial = Editoriale

Autor: Keck, Gabriele / Marti Suter, Susan

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 07.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Editorial

Scheibenentwurf. Tusche und
Gouache auf Papier, Michel
Delanoé, 1989. — Die kolorierte
Zeichnung im Massstab 1:10
ist der Originalentwurf des Siid-
westfensters der reformierten
Pfarrkirche in Bercher VD.

Das Aussehen der Verglasung
wird von Anfang an durch

die Form der farbigen Glas-
stiicke und den Verlauf der
Bleiruten bestimmt. (Vgl. den
Ausschnitt dieses Fensters auf

dem Titelblatt.)

Aus den unscheinbaren Grundstoffen Sand
und Asche wird seit mehr als viertausend Jah-
ren mittels eines komplizierten Verarbeitungs-
prozesses der Werkstoff Glas hergestellt. Die-
ses Material — durchsichtig, glinzend wie ein
Edelstein, mit harter, glatter Oberfliche und
doch iusserst zerbrechlich — fasziniert die
Menschen seit langem, wie Schmuck aus Glas,
gliserne Gefisse und in besonderem Masse
Glasmalereien bezeugen.

Mit der in romischer Zeit einsetzenden
Flachglasproduktion, die es erlaubte, Glas als
Fensterverschluss zu verwenden, erdffneten
sich der Architekeur hinsichtlich der Licht-
fiihrung, der Raumgestaltung und der Glie-
derung von Baukérpern neue Perspektiven.
Schriftquellen und wenige Originalfragmente
belegen die Kontinuitit im Gebrauch und in
der handwerklichen Herstellung von Fenster-
glas von der Spitantike bis in hochmittelalter-
liche Zeit. Thren Hohepunkt erreichte die
Glastechnik aber mit der Produktion von far-
bigem Flachglas fiir gotische Kirchenfenster.
Deren Farbwirkung beruht auf einem in der
Masse gefirbten Glas, das mit Farben aus
pulverisiertem Glas bemalt und im Ofen ge-
brannt wurde. Die Einzelstiicke von intensiver
Farbigkeit sind in ein Bleinetz als stabilisieren-
des Geriist eingefiigt und bilden im Verband
mit der Architektur eine leuchtende Wand,
die nur im Spiel mit dem durchscheinenden
Licht ihre Wirkung entfaltet. Sie bekommt ei-
ne transzendente Bedeutung, ist es doch das
Licht Gottes, welches durch die farbigen Fen-
ster ins Kirchengebiude dringt. Gleichzeitig
wird das Glasfenster zu einem Bildtriger, der
die Heilsgeschichte visualisieren kann.

Wihrend die hochgotischen Scheiben in
technischer Hinsicht Einlegearbeiten aus far-
bigen Glasstiicken sind, gelingt es seit spit-
mittelalterlicher Zeit, die Farbpalette zu er-
weitern, einzelne Farben aufzuschmelzen und
durch Ausschleifen Nuancen zu erzielen. Hu-
manismus und Reformation bewirkten, dass
sich der Wunsch nach hellen, lichtdurchflute-
ten Kirchenriumen durchsetzte, und daher
wurden hiufig nur nech kleine, vielfarbige
Scheiben, die sogenannten Kabinettscheiben,
zwischen eine meist farblose Verglasung aus
Butzenscheiben und Rautenglisern eingefiigt.
Ein hervorragender schweizerischer Vertreter
dieser Kunst war Hans Funk (1470-1540),
der auch hochrangige auslindische Person-
lichkeiten zu seinen Auftraggebern zihlte.
Kleinere und somit auch fiir Privatpersonen
erschwingliche Glasmalereien, zum Beispiel
Wappenscheiben, fanden zunehmend Ver-
wendung im profanen Bereich. Solche Schei-
ben erinnern in ihrer Wirkung an eigentliche
Gemilde, das Glasbild im Fenster ist denn
auch dem Tafelbild an der Wand verwandt.

Die Glasmaler passten sich der gewandelten
Auftragslage an und experimentierten mit an-
deren Techniken. So ist die Hinterglasmalerei
eine Malerei mit kalten Farben in umgekehr-
ter Schichtenfolge, bei der die zuoberst hinter
dem flachen Glas erscheinende Schicht zuerst
ausgefithrt werden musste. Nach diesem Ver-
fahren hergestellt wurden nicht nur als Wand-
schmuck dienende Bilder, sondern auch kost-
bare Glasgefisse fiir Kunstkammern humani-
stisch gebildeter Sammler. Ein Prunkstiick
dieser Art ist der von Hans Jakob Spriingli
hintermalte Humpen, der vom 16. Dezember
1999 bis 12. Mirz 2000 in der Ausstellung
«Farbige Kostbarkeiten aus Glas — Kabinett-
stiicke der Ziircher Hinterglasmalerei 1600—
1650» im Schweizerischen Landesmuseum
Ziirich zusammen mit anderen Werken der
Hinterglasmalerei prisentiert wird.

Eine eigentliche Renaissance erlebte die
Kunst der Glasmalerei fiir Sakral- und Profan-
bauten in der zweiten Hilfte des 19. und am
Anfang des 20. Jahrhunderts. Trotz aller Ver-
dnderungen, die sie seit dem Mittelalter erfah-
ren hat, sind Farbglas, Malfarbe und Bleiruten
als wesentliche formale und technische Be-
standteile bis heute unverindert geblieben.

Glasscheiben, insbesondere Bleiverglasun-
gen, sind aufgrund ihrer Materialeigenschaf-
ten und ihres meist exponierten Anbringungs-
ortes ein bedrohtes Kulturgut. Threr Inventari-
sierung und Erforschung gelten internationa-
le Bemiihungen, so vor allem jene des «Corpus
Vitrearum Medii Aevi», welches die Bestinde
in zahlreichen, nach Lindern geordneten Rei-
hen erfasst. Als erster Band erschien 1956 —
tibrigens auch unter dem Patronat der Gesell-
schaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte
— «Die Glasmalereien der Schweiz vom 12. bis
zum Beginn des 14. Jahrhunderts» von Ellen
J. Beer. Seitdem hat die Forschung eine Fiille
neuer Erkenntnisse zu kunsthistorischen As-
pekten und Fragen der Konservierung und
Technologie erbracht. Davon zeugen hierzu-
lande die Projekte am Schweizerischen Zen-
trum fiir Forschung und Information zur
Glasmalerei in Remont FR, dem wir auch die
grossziigige Unterstiitzung fiir die farbige Be-
bilderung des Heftes verdanken. Anlasslich ei-
ner Tagung zu seinem zehnjihrigen Bestehen
im Herbst 1998 wurde eine Reihe neuer For-
schungen vorgestellt. Sie stellen den Grossteil
der Beitrige in diesem Heft dar und geben ei-
nen Eindruck von der Vielfalt eines traditions-
reichen Kunsthandwerks, in dem Technik und
kiinstlerische Form in einzigartiger Weise mit-
einander verschmelzen.

Gabriele Keck
Susan Marti Suter
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Magquette de vitrail. Encre

de Chine et gouache sur papier,
Michel Delanoé, 1989. —
Réalisée a échelle 1:10 pour
la baie sud-ouest du Temple

de Bercher VD, la maquette
en couleurs constitue le projet
du vitrail. Dés ['origine, les
piéces de verre et le réseau des
plombs déterminent ensemble
le graphisme de la verriere.
(Cf détail de ce vitrail en page

de couverture.)

Depuis plus de quatre mille ans, un procédé de
fabrication complexe transforme une matiére
premiére terne — sable et cendres — en un ma-
tériau translucide qui a I'éclat de la pierre pré-
cieuse, a la surface dure et lisse, mais pourtant
extrémement fragile. Les parures, les récipients
et surtout les vitraux réalisés dans ce matériau
témoignent de la fascination qu'il exerce de-
puis tres longtemps sur 'homme.

Les débuts de la production du verre plat
dans I'Antiquité romaine, qui a permis son
utilisation comme vitrage de fenétres, ont ou-
vert de nouvelles perspectives a larchitecture
en matiere d’éclairage, d’agencement des es-
paces intérieurs et d’articulation des corps de
batiments. Des documents écrits et quelques
rares fragments attestent la continuité de I'usa-
ge et du savoir-faire dans la fabrication des vi-
trages entre Antiquité tardive et le Moyen
Age. Mais c’est a I'époque gothique que cette
technique du verrier atteignit son apogée, avec
la production de verres plats polychromes
pour les fenétres d’églises. Leffet de couleur est
produit par un verre teint dans la masse, peint
avec des couleurs faites de verre pulvérisé, puis
cuit au four. Les différents éléments, d’'une
couleur intense, sont assemblés au moyen
d’un réseau de plombs et, insérés dans l'archi-
tecture, constituent une paroi lumineuse qui
ne déploie ses effets que sous I'action de la lu-
micre qui la traverse. Cette verriere est investie
d’une signification transcendante, puisque
Cest la lumiere divine qui pénetre dans I'église
A travers ces fenérres multicolores. Le vitrail
devient en méme temps un support iconogra-
phique ot I'on peut représenter les différents
épisodes de Thistoire sainte. Tandis qu’a la
haute époque gothique, les vitrages sont, du
point de vue technique, des assemblages d’¢l¢-
ments de verre coloré, on réussit, au Moyen
Age tardif, a enrichir la palette de couleurs, par
I'application de couleurs a chaud, et d’enrichir
les nuances par la gravure et le polissage. CHu-
manisme et la Réforme parvinrent & imposer
leur volonté de faire des églises des espaces bai-
gnés de lumiere, ce qui favorisa le développe-
ment des petits vitraux polychromes, dits «vi-
traux suisses», insérés dans des verrieres faites
de verres en cul de bouteille et en losange, le
plus souvent incolores. Le peintre-verrier suis-
se Hans Funk (1470-1540) fut un éminent
représentant de cet art et il comprait d’'impor-
tantes personnalités étrangeres parmi ses com-
manditaires. Ces vitraux, plus petits et aussi
financi¢rement plus accessibles aux particu-
liers, furent de plus en plus utilisés dans I'ar-
chitecture profane, par exemple sous la forme
de vitraux héraldiques. Ces panneaux de petit
format rappellent la peinture: le vitrail dans la
fenétre est comme le tableau contre la paroi.
S’adaptant a une demande en pleine muta-

tion, les peintres-verriers expérimentérent de
nouvelles techniques, comme la peinture sous
verre, réalisée a froid, qui oblige I'artisan a ap-
pliquer en premier sur le revers la couche qui
sera visible immédiatement sous le verre. Ce
procédé a donné lieu a la réalisation non seu-
lement d’images destinées a la décoration mu-
rale, mais aussi de précieux récipients en verre
pour les cabinets des collectionneurs huma-
nistes. La piece maitresse du genre est une cou-
pe peinte par Hans Jakob Spriingli, qui sera
présentée du 16 décembre au 12 mars 2000 au
Musée national & Zurich, avec d’autres ceuvres
de verre peint, dans le cadre de I'exposition
«Farbige Kostbarkeiten aus Glas — Kabinett-
stiicke der Ziircher Hinterglasmalerei 1600—
1650».

Lart du vitrail dans 'architecture sacrée et
profane ne connut une véritable renaissance
que dans la seconde moitié¢ du XIX¢ et au dé-
but du XXe siecle. Malgré toutes les modifica-
tions que le vitrail monumental a connues
depuis le Moyen Age, le verre coloré, la cou-
leur peinte et les réseaux de plombs, c’est-a-
dire les composantes formelles et techniques
essentielles, sont demeurés inchangés jusqu’a
nos jours.

Les vitraux, en particulier s'ils sont montés
sur un réseau de plombs, sont des biens cultu-
rels menacés en raison de leur matériau méme
et de leur emplacement qui les expose aux
formes d’agression les plus diverses. Ils font
I'objet d’inventaires et de recherches au niveau
international, menés notamment par le «Cor-
pus Vitrearum Medii Aevi», qui érablit de
nombreux inventaires par pays. La Société
d’histoire de I'art en Suisse a été associée au pa-
tronage du premier volume de cet inventaire,
paruen 1956, 'ouvrage d’Ellen J. Beer intitulé
«Die Glasmalereien der Schweiz vom 12. bis
zum Beginn des 14. Jahrhunderts». Depuis
lors, les apports de la recherche internationale
dans les domaines de lhistoire de I'art, de la
conservation et de la technologie sont consi-
dérables. Dans notre pays, les différents pro-
jets menés au Centre suisse de recherche et
d’'information sur le vitrail 3 Romont (FR) en
témoignent. Cette institution nous a généreu-
sement soutenus pour 'impression de I'illus-
tration en couleur de ce cahier. A I'occasion
d’un congres organisé en automne 1998 pour
ses dix ans d’existence, diverses recherches ont
été présentées, qui constituent la majorité des
contributions rassemblées ici et donnent un
apercu de la diversité d’un artisanat riche en
tradition, ol se mélent de singuliere fagon la
technique et I'expression artistique.

Gabriele Keck
Susan Marti Suter



A partire da due insignificanti materie prime,
la sabbia e la cenere, sottoposte a un comples-
so processo di trasformazione, da oltre quat-
tromila anni si produce il vetro. Trasparente,
rilucente come una pietra preziosa, dotato di
una superficie dura e liscia ma ciononostante
estremamente fragile, il vetro affascina 'uvomo
da secoli. Ne sono una testimonianza i gioiel-
li, i recipienti in vetro e, soprattutto, le vetra-
te. Lo sviluppo della produzione di vetro in la-
stre in etd romana ne consentl I'impiego per
schermare le finestre: nell’'ambito dell’architet-
tura si aprirono cosi inedite prospettive riguar-
do all'utilizzo della luce, alla concezione degli
interni e all’articolazione in genere degli edifi-
ci. Fonti scritte e frammenti originali docu-
mentano la continuita dell’'uso e della produ-
zione artigianale del vetro per finestre dalla
tarda antichita al Medioevo. La tecnica vetra-
ria raggiunse perd i piti alti risultati nelle lastre
di vetro colorate, destinate alle vetrate delle
chiese gotiche. Il loro effetto cromartico ¢ basa-
to sulla colorazione della pasta vitrea, median-
te colori composti da vetri polverizzati, sotto-
posta a cottura nel forno. In seguito, i singoli
pezzi dotati di un’intensa vivacita cromatica
vengono incastrati in un'armatura di piombo a
forma di grata, che inserita nell'ambiente ar-
chitettonico diventa una superficie luminosa,
valorizzata appieno soltanto nell’interazione
con la luce che la attraversa. All'interno della
chiesa, leffetto luminoso assume una valenza
trascendente, diventando metafora dell’irra-
diarsi della luce divina. Nello stesso tempo la
vetrata funge da supporto a una composizione
figurativa e come tale ¢ in grado di accogliere
raffigurazioni della storia della salvazione.
Mentre le vetrate tardo gotiche sono basate
sulla messa in piombo di singole tessere colo-
rate, a partire dal basso Medioevo la gamma
cromatica viene considerevolmente ampliata, i
colori vengono combinati per fusione e, me-
diante molatura, sfumati. Con I'Umanesimo e
la Riforma si affermo la predilezione di interni
chiari, di chiese inondate di luce, che porto al-
le cosiddette «vetrate svizzere»: vetrate policro-
me e di piccole dimensioni, inserite in una
struttura di tasselli in vetro a forma di fondi di
bottiglia e a losanghe, perlopiti incolori. Uno
dei pit illustri esponenti svizzeri di quest’arte
vetraria fu Hans Funk (1470-1540), che conto
tra 1 suoi clienti anche autorevoli personalita
estere. In ambito profano conobbero larga dif-
fusione le piccole vetrate, tra cui gli emblemi
araldici, accessibili anche ai privati e pil affini,
nel loro effetto, ai quadri veri e propri: la raffi-
gurazione su vetro alla finestra, infatdi, tradisce
un intimo legame con la rappresentazione pit-
torica sospesa alla parete. I maestri vetrai si
adattarono quindi alla mutata committenza e
sperimentarono altre tecniche. Si sviluppd co-

si la pittura su vetro basata sull impiego a fred-
do di colori applicati a strati secondo un ordi-
ne rovesciato, per cui 'ultimo strato, visibile
sotto la superficie vitrea, ¢ il primo a essere ap-
plicato. Tale procedimento non venne impie-
gato soltanto nella realizzazione di opere orna-
mentali a parete, ma anche nella fabbricazione
di pregiati recipienti vitrei, destinati alle colle-
zioni d’arte private di eruditi umanisti. Un
prezioso esempio al riguardo ¢ il boccale in ve-
tro dipinto da Hans Jakob Spriingli, che insie-
me ad altri pezzi rari di pittura su vetro sara
presentato al Museo nazionale svizzero a Zuri-
go dal 16 dicembre 1999 al 12 marzo 2000,
in occasione dell’esposizione «Farbige Kost-
barkeiten aus Glas — Kabinettstiicke der Ziir-
cher Hinterglasmalrei 1600-1650».

Larte vetraria ha conosciuto una vera e pro-
pria rinascita nell'ambito dell'architettura sa-
cra e profana tra la seconda meta del XIX e I'i-
nizio del XX secolo. Nonostante i mutamenti
radicali intervenuti a partire dal Medioevo, il
vetro colorato, i colori e le legature di piombo
rimangono dei componenti formali e tecnici
sostanzialmente invariati.

A causa delle loro qualita materiali e della
loro collocazione spesso esposta, le vetrate, in
particolare quelle dotate di un’armatura di
piombo, sono un patrimonio culturale a ri-
schio. La loro inventariazione e il loro studio ¢
promosso a livello internazionale, soprattutto
dal «Corpus Vitrearum Medii Aevi», che si oc-
cupa dell'inventario e della classificazione di
tale patrimonio attraverso una serie di collane,
divise per paesi. Il primo volume di Ellen J.
Beer, pubblicato nel 1956 con il patrocinio
della Societa di Storia dell’Arte in Svizzera, &
intitolato «Die Glasmalereien der Schweiz vom
12. bis zum Beginn des 14. Jahrhunderts». Da
allora le ricerche in materia hanno fornito un
numero considerevole di nuovi risultati, atti-
nenti agli aspetti storico-artistici e alla questio-
ne della conservazione e delle tecniche. In am-
bito svizzero ne sono una testimonianza i vari
progetti svolti dal Centro svizzero di ricerca e
informazione sulle vetrate a Romont (FR), che
ha generosamente contribuito alla ricca illu-
strazione a colori di questo numero. I risultati
inediti di numerosi studi recenti sono stati
presentati in occasione del simposio organiz-
zato per il decimo anniversario del Centro
nell'autunno del 1998. La maggior parte
dei contributi riuniti in questo numero ri-
prende i materiali presentati in quell’occasio-
ne, nellintento di illustrare la complessita
dell’arte vetraria, basata su una ricca tradizio-
ne e fondata sulla straordinaria fusione di
tecnica e arte.

Gabriele Keck
Susan Marti Suter
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Progetto per vetrata: inchiostro
di china e gounache su carta,
Michel Delanoé, 1989. —

Si tratta del progetto in scala
di 1:10 per la finestra sudocci-
dentale della chiesa evangelica
di Bercher (VD). Fin dall’inizio
i tasselli di vetro colorato e il
reticolato dell armatura in
piombo determinano insieme
Laspetto della vetrata. (Cfr. il
dettaglio di questa vetrata

in copertina.)
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