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Musée jurassien d’art et d’histoire
Inauguration du musée rénové

Musée jurassien d’art et d’histoire, 52, rue
du 23-Juin, 2800 Delémont, tél. 032 422
80 77. — Ouvert du mardi au dimanche de
14 a 17 heures.

Le Musée jurassien d'art et d’histoire a
Delémont, inauguré officiellement  en
février dernier apres d'importants travaux,
occupe six batiments de la vieille ville, dont
la porte de Porrentruy et la Tour Rouge. De
1996 2 1998, il a été I'objet d’un agrandisse-
ment et d’'une rénovation comprenant la
réfection de l'enveloppe extérieure, 'amé-
nagement du batiment de la Grange, la
rénovation partielle des cinq autres bati-
ments et I'aménagement des combles. A
présent, le «Projet pour un nouveau pro-
gramme» doit parachever I'ceuvre de réno-
vation engagée par I'étude et la modernisa-
tion des infrastructures pour la présentation
des objets dans les salles destinées aux expo-
sitions permanentes, mais aussi par la révi-
sion de son fonctionnement. Dans un troi-
sieme temps, le galetas du Chatelet, actuel-
lement utilisé comme entrepét provisoire,
mais d’ores et déja réservé au musée par la

tardif, trouvé dans les
combles du Vorbourg. Apres avoir été vendu, au
début du XX¢ siecle, par l'antiquaire Hennet de
Delémont & une institution allemande, il fut
intercepté par la donane et déposé au Musée his-
torique de Berne qui le restitua au pays jurassien
lors de la création de la République et Canton
du Jura en 1974. Musée jurassien d'art et d his-
toire, Delémont.

Christ du  gothique

Municipalité, sera aménagé pour doubler la
surface d’exposition.

Le Musée jurassien d’art et d’histoire a
été fondé en 1909 par I'abbé Arthur Dau-
court (1849-1926) et réunit des documents
historiques, chartes, manuscrits, des mon-
naies, médailles ainsi que des collections du
patrimoine jurassien. Il possede des trésors
gallo-romains de Vicques et de Courroux,
des vestiges mérovingiens de Bassecourt, de
nombreuses gravures, aquarelles, huiles,
dessins, les premieres photographies de
Quiquerez pere et fils, la crosse de saint
Germain de Moutier-Grandval du VII¢
siecle, le liber vitae des Princes-Evéques,
une Vierge du XIV¢ siecle, un Christ du
XVe siecle, des statues de Martin Lebzelter
du XVI¢ siecle, la porte du carosse du cou-
ronnement de Louis XVI, des poéles du
XVIII¢ siecles et des collections d’ceuvres de
Schnyder, Juillerat et Koetschet.

Lactuelle exposition historique tempo-
raire (du 19 juin au 19 septembre 1999)
commémore le millénaire de la dotation de
'Abbaye de Moutier-Grandval a I'Evéché
de Bale.

Catherine Courtiau

Ferdinand Hodler — Aufstieg und
Absturz

25. Juni — 31. Oktober 1999

Schweizerisches Alpines Museum, Helvetia-
platz 4, 3005 Bern, Tel. 031 351 04 34. —
Offnungszeiten:  Montag  14-17  Uhr,
Dienstag bis Sonntag 10-17 Uhr.

Als Ferdinand Hodler (1853-1918) sich ver-
pflichtete, fiir die Antwerpener Weltausstel-
lung von 1894 drei Dioramengemilde anzu-
fertigen, blickte er bereits auf eine langjihri-
ge Erfahrung mit Malerei in ihrer 6ffentlich-
sten Form. Als Stiefsohn des Dekorations-
malers Schiipbach bemalte er schon als
Halbwiichsiger Kutschen und Wirtshaus-
schilder, in der Werkstatt von Ferdinand
Sommer entstanden unter seinen Hinden
nicht nur Veduten des Berner Oberlandes,
auch Firmenschilder und Fahnentiicher
wurden ithm zur Ausfiithrung anvertraut. In
den Augen Hodlers war sein stolzestes Werk
dieser Zeit (1867-1870) die Bemalung des
Zifferblatres des Kirchturms von Erlenbach
im Simmental, und zwar weil «keiner der
anderen Gesellen Sommers verwegen genug
war, den halsbrecherischen Sprung vom
Glockenstuhl auf das an zwei Seilen schwan-
kende Geriistbrett zu riskieren».

Einem Risiko anderer Art stellte sich
Hodler gut zwanzig Jahre spiter mit der
Ausfithrung von Gemilden, die sich um
den Absturz einer Gruppe von Alpinisten
drehen sollten. Zwar bestand die Maglich-
keit, dass die thematisch ungewshnlichen
Bilder die Aufmerksamkeit des Publikums

es Museum

Ferdinand Hodler, «Absturz» (Detail), 1894,
Ol auf Leinwand, Schweizerisches Alpines
Depositum  des  Schweizer

Museum, Bern,
Alpen-Clubs.

erregen wiirden, dhnlich wie dies 1891 mit
der skandalumwitterten Prisentation des
Gemiildes Die Nacht (heute Kunstmuseum
Bern) in Genf und dessen anschliessender,
triumphaler Ausstellung in Paris geschehen
war. Gleichzeitig musste Hodler jedoch
bedenken, dass scine Dioramagemiilde
nicht in einer Kunstausstellung, sondern
zusammen mit dem Panorama des Alpes
Suisses im Vergniigungsviertel der Antwer-
pener Weltausstellung gezeigt werden wiir-
den. Schon zur Zeit der Auftragsvergabe
war der Kunstwert von Panoramen umstrit-
ten, meist wurden sie als Einrichtungen der
offentlichen Unterhaltung, nicht als Werke
der «Schonen Kiinste» klassiert. Mit Auf-
stieg und Absturz begab sich Hodler somit
in eine unsichere Umgebung und setzte
seine herausragende Stellung unter den jun-
gen Genfer Malern aufs Spiel. Seine Gemil-
de hitten zum Objekt des Kritikerspottes
werden kénnen.

Weder der Auftraggeber, Charles-Gusta-
ve Henneberg, noch der Kiinstler hatten
jedoch  vorausgesechen, was tatsichlich
geschah: Hodlers Gemilde wurden in Ant-
werpen kaum beachtet und nicht éffentlich
besprochen. Grund dafiir war nicht nur die
ungiinstige Prisentation von Aufstieg und
Absturz. Ausschlaggebend mag vor allem
gewesen sein, dass die Gemilde keinerlei
Konzession an gingige Formen einer effekt-
hascherischen Dioramenmalerei machen,
sondern sich im Gegenteil folgerichtig in
Hodlers eigenen kiinstlerischen Weg einfii-
gen. Mit der ungewdhnlichen Darstellung
und der scheinbar unfertigen Malweise
scheinen Hodlers Bilder die Erwartungen
der Besucher enttiuscht zu haben. Der Auf-
traggeber zog die Konsequenz des Misser-
folges offenbar ohne zu zégern. Obwohl
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Henneberg das Panorama des Alpes Suisses
zwei Jahre spiter an der Genfer Landesaus-
stellung (1896) zeigte, wurden Aufstieg und
Absturz dort nicht mehr ausgestellt, son-
dern waren offenbar schon zuvor verkauft
worden. Das geplante dritte Gemilde, die
Auffindung der Leichen darstellend, wurde
nicht mehr ausgefiihrt.

Bemerkenswert ist, sich Hodler
durch die ungiinstige Erfahrung nicht be-
irren liess. Schon drei Jahre spiter zeigte er
sich begeistert, am damals geplanten Pa-
norama dell’ Engadina von Giovanni Segan-
tini mitzuarbeiten. Obwohl auch dieses
Projeke letztlich scheiterte, suchte Hodler
weiterhin den Durchbruch in der Monu-

dass

mentalmalerei. Mit Auftrigen wie dem
Riickzug von Marignano (Landesmuseum,
Ziirich), dem Auszug der Jenenser Studenten
(Universitit Jena) und der Einmiitigkeit
(Rathaus Hannover) sollte ihm dieser im
ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts auch
gelingen. Aufstiegund Absturz fiigen sich als
frithe Marksteine in diesen Aspekt von
Hodlers Karriere.

Im Rahmen eines Gemeinschaftsprojek-
tes mit dem Schweizerischen Alpinen
Museum wurde die Geschichte dieser unge-
wohnlichen Gemilde anlisslich einer Lehr-
veranstaltung am Institut fiir Kunstge-
schichte der Universitit Bern aufgearbeitet.
Die Ergebnisse dieser Recherche werden
derzeit in einer Ausstellung im Schweizeri-
schen Alpinen Museum prisentiert. Dabei
ist es gelungen, anhand cines konkreten
Projektes den berechtigten Ruf nach praxis-
bezogener Lehre im Autbau einer Ausstel-
lung und in der Redaktion des Ausstel-
lungskataloges umzusetzen. Letzterer erliu-
tert Aspekte der Geschichte von Panoramen
und Dioramen, die Auftragslage und die
Voraussetzungen zu Hodlers Arbeit an Auf
stieg und  Absturz. Ein Abschnitt ist der
urspriinglichen  Ausstellungssituation von
Hodlers Gemilden an der Weltausstellung
in Antwerpen gewidmet, ein weiterer be-
handelt die eigentiimliche Rezeptionsge-
schichte der Werke, die — iiber lange Zeit-
riume vergessen — heute lediglich als Frag-
mente tiberleben. Die Ausstellung vereinigt
die Gemilde mit Hodlers Vorzeichnungen.
Sie zeigt ausserdem Zeitdokumente und
eine Rekonstruktion des Dioramaraumes,
in dem Hodlers Aufirieg und Absturz ur-
spriinglich prisentiert wurden.

Zur Ausstellung erscheint der Kartalog
Ferdinand Hodler — Aufstieg und Absturz mic
Texten von Matthias Fischer, Sabine Hahn-
loser Tschopp, Urs Kneubiihl, Christoph
Lichtin, Johannes Nathan und Bernadette
Wialter, herausgegeben vom Schweizeri-
schen Alpinen Museum (in Zusammenar-
beit mit dem Institut fiir Kunstgeschichte
der Universitit Bern).

Johannes Nathan
fiir das Ausstellungsteam
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Heinz Hossdorf, Fabrikhalle Gummibandweberei, Gossan, 1954/55, Architekten Danzeisen/Voser,

St. Gallen.

Eine Ausstellung iiber den Ingenieur
Heinz Hossdorf

1. Mai — 2. Oktober 1999

Museum fiir Ingenieurbaukunst, Hinggi-
turm, 8755 Ennenda. — Offnungszeiten:
Samstag 14—17 Uhr oder nach Vereinba-
rung (Tel. 055 646 64 20 / 055 640 59 56).

Die Bedeutung des Basler Ingenieurs Heinz
Hossdorf fiir das architektonische Gesche-
hen der fiinfziger bis siebziger Jahre ist erst
jiingst erkannt worden. Eine vom Institut
fiir Geschichte und Theorie der Architek-
tur, dem Institut fiir Baustatik und Kon-
struktion und der Gesellschaft fiir Inge-
nieurbaukunst gemeinsam organisierte Werk-
schau im glarnerischen Ennenda wiirdigt
nun sein Schaffen. Die fiinfzehn anhand
von ausgezeichnetem Bildmaterial und
Modellen vorgestellten Projekte richten die
Aufmerksamkeit des Betrachters ganz auf
den Bauingenieur: so beispielsweise der in
Zusammenarbeit dem Architekten
Otto Senn entstandene Lesesaal der Univer-
sititsbibliothek Basel (1962-64) oder das
Stadttheater Basel, das er gemeinsam mit
den  Architekten  Schwarz, Gutmann,
Schuppach und Gloor 1968-76 realisierte.
Die einzigartige Dachform der Gummi-
bandweberei in Gossau SG (1954-55), die

durch Hintereinanderreihung von schiefge-

mit

stellten Zylindersegmenten entsteht, war
der geniale Einfall der Architekten Danzei-
sen und Voser. Hossdorf hat durch cine
innovative konstruktive Idee die Vorstel-
lung der Architekten zur legendiren Fabrik-
halle gemacht, die lingst zu einem Kultbau
der Minimalisten avanciert ist und in die
Architektursammlung  des Museum  of
Modern Art in New York aufgenommen

wurde. Als Architekt und Ingenieur in Per-
sonalunion verwirklichte er das Kies- und
Betonwerk in Gunzgen SO (1960-62), Bei-
spiel einer klaren, durchgestalteten Indu-
striearchitekeur. Immer noch von grésster
Aktualitit ist sein Vorschlag einer Briicke in
der Schéllenenschlucht in Form eines
Sprengwerks aus vorgespanntem Granit-
mauerwerk (1954). Hossdorf, der eng mit
Architekten zusammengearbeitet hat und
Architekten zu besten Freunden
zihlen darf, erachtet die gute personliche
Bezichung sowie die gegenseitige Wert-

seinen

schiitzung als grundlegend. In seinen Augen
soll der Ingenieur die Ideen des Architekten
zu Ende fithren kénnen und gemeinsam
mit dem Architekten zu erfinderischer
Improvisation bereit sein. «Die Zusammen-
arbeit zwischen den Partnern verschiedener
Fachrichtungen kann als rein additiver Pro-
zess nie zum vollen Erfolg fithren», schrieb
Hossdorf schon 1970.

Hossdorfs grosses Vorbild war Eduardo
Torroja, den er 1959 personlich kennen-
lernte. Dessen Ungebundenheit und Flexi-
bilicit in bezug auf Formensprache, Bauma-
terialien und Herstellungsverfahren faszi-
nierte den kritischen Experimentator Hoss-
dorf sehr. Es sind die Fiille an innovativen
Ideen und die Kiihnheit der Realisation —
wie er selber in einem Aufsatz von 1983
schriecb —, die ihn beeindrucken. In der
Nachkriegszeit war ein interdisziplinires
Studium an der ETH nicht denkbar. Der
ETH-Student Hossdorf, von Maschinenbau
und Aerodynamik fasziniert, konnte seine
Interessen nur als Autodidake verfolgen.
Sein Studium beendete er an der Techni-
schen Hochschule Aachen. Kein Schweizer
Ingenieur seiner Generation hat sich derart
auf Experimente eingelassen wie Hossdorf.



Er betitigte sich auf allen Bereichen der
technischen Entwicklung: von der Vorspan-
nung und dem Schalenbau iiber neue expe-
rimentelle Mechanik, Erforschung neuester
Materialien bis hin zur frithen Computer-
technologie. Leider geht die Ausstellung in
Ennenda nicht auf die grosse Vielfalt seiner
Titigkeit ein. In den fiinfziger Jahren baute
er ein privates Modellversuchslaboratorium
mit neuester Messtechnik auf, das in der
Schweiz einzigartig und weit iiber die Lan-
desgrenzen beriihmt war. Er entwickelte die
viel beachtete «Hybridstatik», die er in sei-
nem 1971 erschienen Buch Modellstatik
darlegte. Der aus einer Verbundkonstrukri-
on von Stahl und glasfaserarmiertem Poly-
ester gebaute, spekeakulidre Pavillon der
Landesausstellung 1964 beispielsweise
konnte nur dank einer Mischung von
Modellstatik und analytischer Berechnung
verwirklicht werden. Diese Dachfliche
blieb die weitest gespannte Kunststoffkon-
struktion weltweit. Fiir den Schweizer
Pavillon der Expo 92 in Sevilla imaginierte
Hossdorf ein mobiles Faltdach; seine Vision
der zukiinftigen Architekeur entwickelt er
auch anhand dynamischer, beweglicher,
womdglich computergesteuerter Bauwerke.

Fiir Christian Menn ist Hossdorfs kiih-
nes (unrealisiertes) Projeke fiir die Uberda-
chung des Eisstadions in Davos (1969-70),
das er gemeinsam mit Ernst Gisel entwarf,
gewissermassen avantgardistisch und zeugt
von seiner genialen Veranlagung: Die
Dachfliche ist als leichtes, stihlernes Raum-
fachwerk mit geschickter Aufhingung und
Stiitzung so ausgebildet, dass die Halle mit
einer Grundrissfliche von 76x76 Metern
véllig stiitzenfrei bleibt.

Seit 1984 lebt Hossdorf in Madrid.
1997-98 erhielt er eine Gastprofessur an
der ETH Ziirich, und am 4. Juni 1999
wurde dem 74jihrigen Baukiinstler, For-
scher und Computerpionier der Preis des
Bundes Schweizer Architekten (BSA) verlie-
hen.

Verena M. Schindler

Ernest Biéler (1863-1948)
Von Realismus bis Jugendstil

3. Juli — 10. Oktober 1999

Musée cantonal des Beaux-Arts, 6, Place de
la Riponne, 1000 Lausanne 17, Tel. 021 316
34 45. — Offnungszeiten: Dienstag und
Mittwoch 11-18 Uhr, Donnerstag 11-20
Uhr, Freitag bis Sonntag 11-17 Uhr, Mon-
tag geschlossen.

Seit einigen Jahren widmet das Musée can-
tonal des Beaux-Arts den in seiner Samm-
lung vertretenen Kiinstlern Einzelausstel-
lungen, die die Besonderheit des jeweiligen
Werks und seine Stellung innerhalb der
schweizerischen und europiischen Kunst-

geschichte nachzeichnen. Nach Félix Val-
lotton im Jahre 1992, René Auberjonois
1994, Aristide Maillol 1996 und Louis
Ducros 1998 bietet dieser Sommer Gele-
genheit, den Waadtlinder Maler Ernest
Biéler (1863—1948) zu entdecken, von des-
sen vielseitigem Schaffen das Lausanner
Museum etliche Zeugnisse besitzt.

Dies ist die erste umfassende Ubersicht
iiber Biélers Kunst seit der grossen Retro-
spektive der Kunsthalle Bern 1938. Sie wirft
ein neues Licht auf das frithe und reife
Schaffen des Kiinstlers. Die Auswahl von
Arbeiten aus der Zeit zwischen 1880 und
1920 dokumentieren die rasche Entwick-
lung seines reichen und unerschépflich viel-
filtgen Werks. Die Zeit von 1880 bis zum
Ende des Ersten Weltkriegs ist von einem
Hin- und Hergerissensein zwischen Paris,
wo Biéler scine kiinstlerische Ausbildung
abschliesst und sich als Maler zu etablieren
hofft, und der Schweiz gekennzeichnet.
Nach dem Ende des Ersten Weltkriegs gibt
Biéler seine Pariser Ambitionen endgiiltig
auf und beschliesst, sich in der Schweiz nie-
derzulassen. Wihrend dieser ganzen Zeit
stehen sich in Biélers Schaffen zwei Grund-
haltungen gegeniiber: Die nach dem leben-
den Modell naturgetreu nachgebildeten
und die aus der puren Phantasie abgeleite-
ten Bildthemen. In der ersten Gruppe
dominieren Portraits von Personen aus dem
biirgerlichen Milieu einerseits und von den
Walliser Bauern aus Saviese andererseits.
Die Landschaftsmalerei als eigenstindige
Gattung bleibt zweitrangig. Was die zweite

Iho

Gruppe betrifft, so handelt es sich hier in
erster Linie um dekorative Arbeiten fiir
Pariser  Salons, Privatwohnungen oder
offentliche Gebiude, in denen sich Biéler
als kuldvierter Kosmopolit entpuppt, der
dem Gedankengut seiner Zeit gegeniiber
offen ist und deutlich unter dem Einfluss
der internationalen Stromung des Symbo-
lismus steht.

Biéler hat als Maler und Zeichner, mit
Glasfensterentwiirfen, Mosaiken und Buch-
illustrationen immer wieder sein Talent
bewiesen. Unter dem Einfluss des Natura-
lismus, des Impressionismus und schliess-
lich des Jugendstils verherrliche der Kiinst-
ler die Urspriinglichkeit des Wallis und ver-
sammelt um sich eine Reihe von Malern,
die unter dem Namen Schule von Saviese
bekannt wurden. Damit spielte Biéler eine
wichtige Rolle in der Schweizer Kunstszene
der Jahrhundertwende.

Die Ausstellung findet zeitgleich mit der
Féte des Vignerons statt, dem traditionellen
Winzerfest, das nur noch alle 25 Jahre ver-
anstaltet wird. Biéler hatte 1905 die offiziel-
le Festschrift illustriert, und die Kostiime
und Festdekoration des Winzerfestes von
1927 gestaltet. Diese Arbeiten werden in
der Ausstellung gezeigt.

Begleitend zur Ausstellung erscheint ein
zweisprachiger  Katalog  (Franzésisch/
Deutsch) mit Beitriigen von Nathalie Chol-
let Bel Hadj, Catherine Lepdor, Salome
Maurer Gafner, Patrick Schaefer, Christoph
Vigele und Jorg Zutter (Skira-Verlag).

Musée cantonal des Beaux-Arts

Ernest Biéler, «La Ramasseuse de feuilles mortes», undatiert (um 1909), Gouache, Aquarell und
Bleistift auf Papier, auf Karton aufgeklebt, 47 57,9 cm, Musée cantonal des Beaux-Arts du Valais,
Chiteau Mercier, Sierre.

83



	Museen / Ausstellungen = Musées / Expositions = Musei / Esposizioni

