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Neue Hochschulforschungen zur
Schweizer Kunst

Nuove ricerche sull’arte svizzera

e KATJA BIGGER

La decorazione scultorea di San Nicolao a
Giornico, tesi di laurea, Universita degli
studi di Pavia (I), 1999, Professoressa A. M.
Segagni-Malacart, pp. 164, album fotogra-
fico (111 foto). — Indirizzo dell” autrice: Via
Sindacarori 6, 6900 Massagno.

La chiesa benedettina di San Nicolao a
Giornico ¢ uno dei pochi edifici romanici
del Cantone Ticino il cui impianto attuale,
ispirato a criteri di rigida rispondenza geo-
metrica, ¢ nel complesso ancora quello ori-
ginale. Essa ¢ inoltre I'unico edificio roma-
nico ticinese che conserva integro l'intero
apparato scultoreo, il quale non ha avuro
fortuna critica. Ho quindi ritenuto oppor-
tuno allestire una schedatura di queste scul-
ture, nella quale la considerazione dei dati
relativi all'iconografia, ai materiali e ai pro-
cedimenti esecutivi ¢ andata in parallelo
con la valutazione stilistica.

La decorazione plastica, che si concentra
sostanzialmente intorno ai due portali, sulle
mensole degli archetti pensili e nella cripra,
¢ caratterizzata da un rilievo ben deciso, da
un’estrema semplicita descrittiva, dall’uso di
pochi elementi iconografici ¢ dalla messa in
luce di ampie superfici lisce. Essa ¢ inoltre
contraddistinta da un’evidente disconti-
nuitd stilistica che pud venire spiegata in
due modi. Innanzitutto vi sono alcuni casi
in cui ¢ possibile ipotizzare l'utilizzo di
materiale di reimpiego. Questo vale per i
due busti animali murati al centro delle due
specchiature ai lati del portale ovest. La
schiena dell’animale di sinistra ¢ appiattita,
mentre su quella dell'animale di destra ¢
posta una piccola lastra di forma circolare;
inoltre entrambi poggiano su una tavoletta
rettangolare priva di una funzione determi-
nata, essendoci al di sotto uno zoccolo.
Questi fattori portano a ritenere che si trat-
ti di frammenti di recupero e che in origine

Cripta, capitello con animale bimembre.

dovessero sostenere delle colonne o dei pie-
dritti. Nella maggior parte dei casi pero tale
discontinuita stilistica ¢ da addebitare alla
presenza sul cantiere di Giornico di lapicidi
con stili differenti. In altri casi invece si
notano analogie stilistiche e iconografiche
che indicherebbero come la decorazione
plastica dell'intero edificio sia il frutto di un
programma ben preciso eseguito da un
gruppo ristretto di artisti. Sono infatti inne-
gabili le stretcissime affinica stilistiche e ico-
nografiche esistenti ad esempio tra il leprot-
to del portale occidentale e quello della
cripta, cosi come quelle che riguardano la
riproduzione puntuale dei tratti fisionomici
di alcuni felini della cripta.

A causa della scarsita di manufatti plasti-
ci nel territorio ticinese, nell’affrontare lo
studio delle sculture giornichesi occorre
giocoforza rivolgere lo sguardo soprattutto
alle soluzioni adottate nell'ltalia settentrio-
nale. Le peculiarita della scultura giorniche-
se la collegano alla plastica comasca e in
parte anche a quella a forte rilievo, quale si
manifesta nel corso del XII secolo nelle terre
dell'attuale Piemonte. Penso ad esempio ai
capitelli corinzieggianti a foglie lisce, molto
simili a quelli della cripta di San Carpoforo
o di San Fedele a Como. Tuttavia per alcu-
ne tipologie ornamentali adottate, desuete
per l'ambiente lombardo e piemontese,
occorre allargare il campo della ricerca, rin-
tracciando dei riscontri soprattutto in
Toscana ed in Francia. La tipologia del capi-
tello a foglie lisce e frutti sferici ad esempio
¢ molto frequente in Francia, in Saint-Pier-
re de Moissac, in Saint-Sernin de Toulouse
o nell’abbaziale di Saint-Sever.

Un altro capitello della cripta molto
interessante ¢ quello su cui ¢ scolpito un
motivo molto caro ai lapicidi medioevali:
'animale monocefalo bimembre. In genere
la testa dell’animale ¢ scolpita sullo spigolo,
a Giornico invece ¢ posta al centro della fac-
cia del capitello. Ho trovato un solo capitel-
lo conformato in questo modo, in Toscana,
nella facciata di Sant’Antimo a Castelnuovo
dell’Abate. Approfondendo le ricerche su
questo edificio, sono emerse molte altre
analogie tra le sculture ticinesi e quelle sene-
si. Si tratta pero di affinita tipologiche e ico-
nografiche, essendo lo stile della decorazio-
ne plastica di questi due edifici assai diffe-
rente. Queste analogie potrebbero venire
spiegate come segue: alla base delle scelte e
dell’organizzazione da parte delle maestran-
ze attive nei due edifici benedettini puo
esserci stato un archetipo comune, forse di
ambito francese, e la mediazione tra I'area
ticinese e quella francese potrebbe essere
avvenuta in un contesto monastico.

Nel resoconto di un sopralluogo com-
piuto dalla Commissione incaricata dei
restauri del 1940-1945, si legge «Tracce di
policromia rimaste su qualcuno dei capitel-
li della cripta saranno conservate e fissate».

Giornico, San Nicolao, La cripta.

A tutt’oggi ¢ possibile scorgere dei lacerti
pittorici, piccole macchioline di colore ros-
sastro, sulle foglie di un capitello corinzieg-
giante della cripa. Ci sono pervenuti
pochissimi esempi di sculture romaniche
integrate da decorazioni pittoriche (si veda-
no ad esempio i capitelli di Notre-Dame-la-
Grande a Poitiers o quelli di Saint-Aignan
ad Orléan), ciononostante non ¢ da esclu-
dere che i corpi dei felini all’entrata della
cripta, le foglie lisce dei capitelli corinzieg-
gianti e gli altri capitelli a motivi geometrici
e zoomorfi di San Nicolao, che oggi appaio-
no appiattiti e iconograficamente assai sem-
plificati, in origine fossero stati concepiti
per dare supporto a pitture policrome. La
decorazione pittorica era in altre parole a
complemento di quella scultorea e i detta-
gli, quali la resa del pelame, delle piume o
delle nervature delle foglie erano resi
mediante la policromia. Verrebbe cosi enu-
cleandosi un’ipotesi affascinante, con buone
possibilita di essere attendibile, ma che
quasi certamente avra poche probabilica di
essere confermata.

Ho ritenuto infine opportuno nel mio
studio, a carattere puramente monografico,
lasciare aperto il problema della cronologia
interna dell’edificio, documentato solo a
partire dal 1202, dal momento che ritengo
che la datazione della decorazione plastica
di un edificio sia sempre intimamente lega-
ta e subordinata a quella dell'architettura.
Per poter indicare una precisa collocazione
cronologica delle sculture giornichesi, che si
situa sicuramente all'interno del XII secolo,
occorrerebbe svolgere uno studio approfon-
dito anche sull'architettura, per tentare di
dare una risposta ai vari problemi ancora
irrisolti, riguardanti ad esempio l'accesso
dalla navata al coro, I'accesso alla cripta, la
separazione trasversale della navara.

Katja Bigger
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* MoRrITZ FLURY-ROVA

Das Schloss Halhwyl in der Entstehungszeit
der modernen Denkmalpflege 1860—1920.
Vom  historistischen Schlossbau zur wissen-
schaftlichen Restaurierung — ein Beispiel fiir
den Wandel im Umgang mit Baudenkmiilern,
Lizentiatsarbeit Universitit Ziirich, 1997,
Prof. Dr. Hans Rudolf Sennhauser, 159 Sei-
ten, 66 Abbildungen. — Adresse des Autors:
Berg 141, 9043 Trogen.

Das Schloss Hallwyl liegt am nérdlichen
Ende des Hallwilersees auf zwei vom Aabach
umflossenen Inseln. Der nur noch als Stum-
mel erhaltene Bergfried geht als iltestes
Gebiude auf die Zeit um 1200 zuriick, seine
heutige Gestalt mit den runden Eck- und
Treppentiirmen erhielt das Schloss vor allem
im 16. Jahrhundert. Doch ein betrichtlicher
Teil des «mirttelalterlichen» Schlosses ist
noch keine hundert Jahre alt und entstammt
einer Restaurierung der Jahre 1904-16, die
das dreissig Jahre zuvor durch einen histori-
stischen Umbau «verunstaltete» Schloss in
seinen vorherigen Zustand zuriickversetzen
wollte. Obwohl diese beiden Vorhaben in
der gleichen Generation, von zwei Briidern,
durchgefithrt worden sind und beiden das
Bediirfnis zu Grunde lag, das Schloss «mit-
telalterlicher» zu machen, kénnten sie kaum
unterschiedlicher sein. Dem freien neugorti-
schen Umbau von 1862-74 steht eine auf
wissenschaftlichen Untersuchungen griin-
dende Restaurierung zu Beginn des 20.
Jahrhunderts gegeniiber. In exemplarischer
Weise lisst sich dabei der in dieser Epoche
erfolgte Wandel im Umgang mit Baudenk-

milern und die Verbreitung denkmalpflege-
rischer Grundsitze nachvollziehen.

Hans von Hallwyl baute 1862 und
187174 einzelne Gebiude des Schlosses in
freier historistischer Manier um. Er verwen-
dete beim «Stall» den Miinchner Rundbo-
genstil, das «Peristyl» hatte einen englischen
Tudorbogen und fiir das «Vordere Schloss»
wihlte er eine gotisch angehauchte franzosi-
sche Renaissance. Solche Umbauten wur-
den zwar wohl von einzelnen (nicht allen!)
Exponenten der Denkmalpflege abgelehnt,
waren aber nichtsdestotrotz gang und gibe.
Gerade die Vorkimpfer der Denkmalpflege
wie Schinkel und Viollet-le-Duc lieferten
mit den seit dem Beginn des 19. Jahrhun-
derts durchgefiihrten Wiederaufbauten ver-
fallener Burgen die Vorlagen dazu. Die
«historisch korreke» rekonstruierten Schlos-
ser Stolzenfels, Pierrefonds u.a.m. priigten
stark die Vorstellung vom Aussehen eines
mittelalterlichen Schlosses. Diesem Bild des
Mittelalters mit Zinnen, Giebeln und Tiir-
men eiferte auch Hans von Hallwyl nach.
Er wollte aber nichts rekonstruieren, son-
dern baute in der Tradition seiner Vorfah-
ren weiter. Die Neugotik war der einem
Schloss mit mittelalterlichen Wurzeln ange-
messene zeitgendssische Stil.

Weniger iiblich als die Art des Umbaus
diirfte der Umstand gewesen sein, dass
Hans von Hallwyl als liberaler aargauischer
Regierungsrat cin Schloss baute. Dem auf
Fleiss und Sparsamkeit bedachten Biirger-
tum entsprach der aufwendige neugotische
Stil nicht, und dieser kam deshalb in der
Schweiz entsprechend selten zur Anwen-

Schloss Hallwyl, das «Vordere Schloss» und das «Peristyls (links) nach den Umbauten Hans von
Halhvyls von 186274, Foto um 1905—10. — Der Bauherr des 19. Jahrhunderts eiferte dem Bild des
Mittelalters mit Zinnen, Giebeln und Tiirmen nach.
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Schloss Halhoyl, das «Hintere Schloss» wihrend
den Ausgrabungen in den Wassergriiben, Foro
1911,

dung. So bieten sich als stilistische Verglei-
che vor allem die Schlésser auslindischer
Adliger an, wie etwa das Schloss Meggen-
horn oder die Thunerseeschlésser. Die
romantische Komponente, die bei allen die-
sen Schléssern durch die Wahl der Lage
oder die Anlage eines Parks zum Ausdruck
kommt, findet sich auch in Hallwyl. Die
mitcelalterliche Abgeschlossenheit der von
Wassergriben umgebenen  Schlossanlage
wurde hier durchbrochen mit dem loggien-
artigen «Peristyl» und einer Briicke, die sich
beide auf einen neu angelegten englischen
Park ausrichteten.

Der Umbau des «Vorderen Schlosses»
blieb 1874 unvollendet liegen. Hans von
Hallwyl war aus finanziellen Griinden ge-
zwungen, das Schloss seinem in Schweden
lebenden Bruder Walther zu verkaufen und
verliess die Schweiz. Dreissig Jahre lang
blieb die Bauruine unberiihrt liegen, bis
sich Walthers Frau Wilhelmina 1903 zuerst
mit dem noch im Schloss liegenden Archiv,
dann auch mit dem Schloss selbst zu
beschiftigen begann. Thr reges wissenschaft-
liches Interesse driickt sich darin aus, dass
bereits das Ausheben der véllig ver-
schlammten und zugewachsenen Wasser-
griben mit archiologischen Grabungen
verbunden wurde. Ausgrabungen bei Bur-
gen waren damals noch keineswegs die
Regel und beschrinkten sich zudem meist
auf die Suche nach fiir die Baugeschichte
relevanten Mauern oder Fundamenten. In
Hallwyl dagegen wurden ab 1910 von dem
von Wilhelmina mitgebrachten schwedi-
schen Archiologen Nils Lithberg die Aus-
grabungen auf einem hohen wissenschaft-
lichen Niveau durchgefiihrt.

Was die Restaurierungen angeht, so wur-
den parallel zu dem Bemiihen um vollstin-



dige Beibehaltung der originalen Bausub-
stanz zwei Rekonstruktionsprojekte ange-
gangen. Withrend der Wiederaufbau des zu
Beginn des 19. Jahrhunderts aus statischen
Griinden abgetragenen Bergfrieds jedoch
aus denselben Griinden wieder aufgegeben
werden musste, wurden die von Hans von
Hallwyl umgebauten Gebiude vom schwedi-
schen Architekten Anders Roland 1913-16
nach einer sorgfiltigen Bauforschung in
ihren vorherigen Zustand zuriickgefiihre.
Die im 19. Jahrhundert nicht verinderten
Teile wurden dagegen nur konserviert.
Obwohl noch durch keine gesetzlichen
Vorgaben gebunden und von keiner éffent-
lichen Stelle begleitet, entsprachen die Re-
staurierungen in Hallwyl damit genau den
Grundsitzen der Denkmalpflege. Diese
waren um 1900 neu formuliert worden und
hatten durch breite Diskussionen — etwa
um die Rekonstruktion des Heidelberger
Schlosses — cine gewisse Resonanz und
Akzeptanz gefunden. Danach war ecin Ge-
biude zwar mit allen seinen Eigenarten und
spiteren Zutaten zu erhalten, die Erginzun-
gen des 19. Jahrhunderts galten aber allge-
mein nicht als Bauetappen, sondern als miss-
gliickte Restaurierungen. So wurde auch in
Hallwyl das Entfernen der «Zuckerbicker-
gotik» allseits gelobt. Anstelle der Tiirm-
chen, Giebel und Fialen schitzte man nun
die steinsichtigen Fassaden und die deutlich
gekennzeichneten Baunihte.

Damit hatten sowohl Hans wie Wil-
helmina das Schloss in einen fiir ihre Zeit
giiltigen Idealzustand versetzt. Der histo-
ristische Umbau von 1862-74 war eine
m. E. gelungene Neuinterpretation der hi-
storischen Stitte. Die von Wilhelmina in
eigener Verantwortung und auf eigene Ko-
sten durchgefithrte Wiederherstellung von
1904-16 darf, obwohl von der damaligen
Fachwelt kaum zur Kenntnis genommen,
zusammen mit derjenigen des Schlosses
Chillon am Genfersee (ab 1896) als «Mu-
sterrestaurierungy gelten.

Eine gekiirzte Fassung der Lizentiatsar-
beit wird im November dieses Jahres in der
Zeitschrift Argovia 111, 1999, erscheinen.

Moritz Flury

Denkmalpflege
Conservation du patrimoine
Conservazione dei monumenti

Das Kornhaus in Bern
Der Wandel eines Baudenkmals durch
die Jahrhunderte

Die Kornverwaltung hatte im Alten Bern
eine iiberaus wichtige Stellung. Dies erklirt
die grossen baulichen Anstrengungen, die
fiir die Einlagerung des Korns unternom-
men wurden. Das Grosse Kornhaus am
heutigen Kornhausplatz in Bern wurde
1711-18 errichtet. Als Architeke wird Hans
Jakob Diinz (III) bezeichnet, die kiinstleri-
sche Ausgestaltung der Fassaden lag bei
Johann Rudolf Huber und den Gebriidern
Langhans.

Nach dem Untergang des Alten Bern
1798 wurde das Kornhaus zunichst ohne
bauliche Verinderungen neu genutzt. 1895
baute der Architekt Adolf Tieche das Gebiu-
de zum Gewerbemuseum um. Im Mittelteil
entstand ein zweigeschossiger Ausstellungs-
saal mit umlaufender Galerie. Die urspriing-
lich als Liiftungséffnungen fiir die Kornlage-
rung konzipierten barocken Fenster wurden
zu breiten Zwillings- und Drillingsfenstern
erweitert. Im Erdgeschoss verbaute man die
zuvor offene Halle mit Ladenlokalen, einem
Postamt und dem neuen Zugang zum Kel-
ler. Der Kornhauskeller, die Grande Cave,
wurde 1896-98 von Architekt Friedrich
Schneider zum grossen bernischen Festlokal
ausgestaltet und von Rudolf Miinger nach
einem umfassenden literarisch-poetischen
Programm ausgemalt.

=

Der Kornhauskeller in der Ausstattung und Ausmalung von 1898 als bernisches Festlokal, Aufnahme

1975-80 wurde das Aussere des Gebiudes
aus Anlass des europiischen Jahres fiir Hei-
matschutz und Denkmalpflege umfassend
restauriert (Hans Haltmeyer und Ulrich
Stucky). Dabei versetzte man die Fassaden in
den Zustand der Bauzeit zuriick. Zwanzig
Jahre spiter konnte nun endlich auch das
Innere des Kornhauses neuen Nutzungen
zugefiihrt werden (sam Architekten und
Partner AG, Ziirich). Heute bietet das Korn-
haus einen grossen Stadtsaal mit Nebenriu-
men an, es ist Sitz der Regionalbibliothek
und im Dachgeschoss wird eine Kammer-
biihne des Stadttheaters eingerichtet.

Im ersten und zweiten Obergeschoss
greifen das neue Galeriegeschoss und der
zentrale zweigeschossige Stadtsaal das gross-
ziigige Raumkonzept der Jahrhunderwende
mit zeitgemiissen architektonischen Mitteln
wieder auf. Einen beachtenswerten histori-
schen Bauteil stellt auch die den gesamten
Raum iiberspannende Balkendecke dar: sie
stammt aus der Bauzeit des Kornhauses und
wurde 1898 fiir die Museumsnutzung mit
einer der Bedeutung des Raumes entspre-
chenden Brettverkleidung mit dekorativer
Schablonenmalerei versehen. Die Decke
macht im direkten Vergleich mit der sicht-
bar belassenen technischen Stiitzenldsung
auf beeindruckende Weise die grosse
Spannweite architektonischen  Ausdrucks
der Jahrhundertwende deutlich.

Das Konzept fiir die Erdgeschosshalle
hatte die vollstindige Verglasung aller
Riume und eine durchgehend einheitliche
Materialwahl vorgesehen, um den Eindruck
der urspriinglich offenen Halle méglichst
wieder zu gewinnen. Bei der Ausgestaltung
der Gaststitte durch die Pichterin wurde

um 1957. — Beachtenswert sind die noch intakten Dekorationsmalereien an den Pfeilern und in den
Seitenschiffen, die in den Raum ausgreifenden Galerien, das grosse Fass mit aufgesetzter Kanzel. Die
Moblierung aus den dreissiger Jahren ist zuriickhaltend einfach.
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