Zeitschrift: Kunst+Architektur in der Schweiz = Art+Architecture en Suisse =
Arte+Architettura in Svizzera

Herausgeber: Gesellschaft fir Schweizerische Kunstgeschichte
Band: 50 (1999)
Heft: 2: Kacheltfen = Poéles a catelles = Stufe in ceramica

Buchbesprechung: Buchbesprechungen = Comptes rendus de livres = Recensioni
Autor: Kaenel, Philippe / Winzeler, Marius / Sonne, Wolfgang

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.10.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

* PASCAL RUEDIN

Gustave Jeanneret 1847-1927. Entre régio-
nalisme et cosmopolitisme: une carriére artis-
tique au temps des avant-gardes, catalogue
d’exposition, Musée dart et d’histoire,
Neuchatel, avec une contribution d’ETIEN-
NE JEANNERET, (Artistes neuchatelois revi-
sités 5), Editions Gilles Attinger, Hauterive
1998. — 205p., ill. = Fr. 76.—

Gustave Jeanneret fait partie d’une généra-
tion d’artistes longtemps ignorés par I'his-
toriographie moderne ou plutét modernis-
te. Comme Eugene Burnand ou Léo-Paul
Robert, deux collegues avec lesquels il
entretient des relations parfois tendues,
Jeanneret est de ceux qui ont exercé un
poids considérable dans I'institution artis-
tique helvétique au tournant du siecle,
avant de perdre leur pouvoir et leur crédit,
avec la montée de ceux que ces acteurs
nomment, dans leur correspondance, les
«jeunes».

Comme nombre de ses pairs, Jeanneret
débute dans les arts industriels ou décora-
tifs, puis se rend a Paris en 1865, ot il se
convertit au «grand aro. Il se distingue
toutefois de ses compatriotes (a I'exception
de Steinlen peut-étre) par son engagement
politique communard et communiste. De
retour 4 Neuchatel en 1878, il sefforce de
simposer sur le marché local, sans vrai-
ment couper les ponts avec la capitale fran-
caise. En effer, en 1889, 'année suivant
son mariage qui le met & I'abri des soucis
financiers, il est commissaire de la section
suisse a 'Exposition universelle des beaux-
arts a Paris, avec Eugene Burnand et le
sculpteur Alfred Lanz, qui défendent a
cette occasion la peinture naturaliste. Artis-
te «moderne», Jeanneret voit son ceuvre
refusée en 1892, lors de la seconde exposi-
tion nationale des beaux-arts (Sans espoir
représente un vagabond qui se suicide sur
des voies de chemin de fer), et prend la
défense de Hodler au moment de I'«affaire
Marignan». Membre en 1901, puis prési-
dent en 1903 de la Commission fédérale
des beaux-arts et de la Société des peintres
et sculpteurs suisses, il réve d’imposer des
programmes de peinture monumentale
(salle du Grand Conseil neuchitelois). Ses
échecs lui font volontiers endosser, jusqu'a
sa mort en 1927, le role de martyr de la
modernité.

Comme lindique le long sous-titre de
son ouvrage, Pascal Ruedin propose la vraie
biographie raisonnée d’un artiste dont Ihis-
toire de vie met en lumiere des aspects
essentiels de I'art suisse entre 1870 et 1920:
la question des rapports entre un centre

ire, Anne de Tribolet

Gustave Jeanneret, Le retour des champs, 1889, Musée d'art et d histoire, Neuchitel.

(Paris) et une périphérie (la Suisse roman-
de); la reconstruction d’une identité natio-
nale fixée sur le mythe rural; 'apparition
d’une politique fédérale en matiere de
beaux-arts; la crise artistique provoquée par
I'émergence de I'art moderne liée  la prise
de pouvoir de la critique d’art, 2 la consoli-
dation de nouveaux marchés, au lobbying
qui est au ceeur de la vie artistique et qui
place les uns et les autres en position tant6t
de force, tantdt dexclusion. Ces aspects
«matériels» sont indissociables de choix sty-
listiques ou esthétiques de Jeanneret, au
sens large (ce que montrent la polémique
autour de la sélection de I'Exposition uni-
verselle en 1889 ou I'affaire Hodler quelques
années plus tard). Cceuvre de I'artiste neu-
chatelois met ainsi en scéne les résistances
face au naturalisme en Suisse, comme les
séductions du modele hodlérien. Par
exemple, dans son Retour des champs de
1889 (cinq paysans s'avangant de front vers
le spectateur), Jeanneret s'inspire-t-il vrai-
ment de la toile de Hodler représentant
Calvin et les professeurs dans la cour du collé-
ge de Genéve (1884), comme l'affirme I'au-
teur, ou plutdt du Correge de lutteurs de
18872 Clest, a mon sens, antidater I'in-
fluence du parallélisme qui marque Jeanne-
ret dans la seconde moitié des années 1890,
moment ol le peintre de La Nuit com-
mence 4 faire école. Le motif des figures
qui savancent frontalement, en cortege
ordonné et symétrique, renvoie plutot au
célebre Rappel des glaneuses de Jules Breton
(1858/1859), qui sinspire de précédents
illustres (Raphaél). Quoi qu’il en soit, la
carri¢re de Jeanneret montre qu'un «style»
n'est jamais une pure question de forme,
qu’il peut étre A la fois I'expression de choix
professionnels et d’exigences plus intimes.
Clest fort de ces considérations que I'on

pourra interpréter le virage impressionniste
de lartiste au moment de la Premiere
Guerre mondiale. S’agit-il d’un choix stra-
tégique alors que I'impressionnisme est de
plus en plus collectionné et reconnu en
Suisse? S'agit-il de la résurgence du gotit
pour la couleur pure, de la jouissance de
«art  pour lart, sorte de mauvaise
conscience d’un artiste militant et engagé?
La biographie raisonnée de Pascal Rue-
din suggere de telles pistes d'interprétation,
mais aussi et surtout consolide notre
connaissance de I'art suisse autour de 1900
grice A un travail sur des sources de pre-
miére main, sur des archives dont l'intérét
dépasse de loin le «cas Jeannerer. De
maniére générale, un travail de reconstruc-
tion de cet ordre est en chantier dans Ihis-
toire de l'art suisse depuis une quinzaine
d’années (que l'on songe au récent cata-
logue de I'exposition intitulée Von Anker
bis Ziind. Die Kunst im Jungen Bundesstaat
1848-1900). La recherche en histoire de
l'art ne s'est heureusement pas transformée,
comme en France ou aux Etats-Unis, en
une guerre de tranchées opposant moder-
nistes et révisionnistes. Avec raison, la
monographie de Pascal Ruedin ne glorifie
pas le peintre et n'en fait pas un martyr de
la modernité. Elle montre les relations, elle
explique les ambiguités, pieces et docu-
ments 2 I'appui. Cette nouvelle apprécia-
tion de 'ceuvre est aussi possible grice a la
reproduction en couleur de toiles que ce
livre, bien illustré, donne vraiment a vozr

pour la premicre fois. Philippe Kaenel
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* INGO KOWARIK, ERIKA SCHMIDT,
BBIGITT SIGEL (HRSG.)

Naturschutz und Denkmalpflege. Wege zu
einem Dialog im Garten, (Verdffentlichun-
gen des Instituts fiir Denkmalpflege an der
ETH Ziirich, Bd. 18), Ziirich 1998. — 375
S., 118 z. T. farbige Abb. — Fr. 98.—

Das hier anzuzeigende Buch fiillt eine
Liicke, erfiillt ein langjihriges Desiderat. In
der praktischen Denkmalpflege und im Na-
turschutz kam und kommt es immer wieder
zu Konflikten im Umgang miteinander.
Zwar sind beide Disziplinen mit Schutz
und Pflege des vom Menschen geprigten
und ihn prigenden Lebensraumes betraut;
die Interessen an Bewahrung, Erhaltung
und Wiederherstellung historischer Garten-
bereiche, ganzer Anlagen und Landschaften
sind grundsitzlich dhnlich. Das Erreichen
gemeinsamer Ziele ist aber durch eine ande-
re Anniherungsweise und, nicht zuletzt,
durch eine unterschiedliche gesetzliche Ba-
sis erschwert. Der Dialog wurde gesucht,
gegenseitige  Stellungnahmen  diskutiert,
manchmal ergaben sich in der Praxis auch
Kompromisswege und Lésungen. Doch es
fehlte bisher ein theoretisches Fundament,
die iibergreifende Verstindigung zwischen
den beiden Disziplinen. Zur Zeit geniesst
der Narturschutz eine stirkere Unterstiit-
zung durch die Offentlichkeit als Denkmal-
schutz und Denkmalpflege — zumindest in
der Schweiz —, und gerade deswegen kommt
das vorliegende Buch als Beitrag zur Ver-
deutlichung der gesellschaftlichen Relevanz

auch der Denkmalpflege zum richtigen
Zeitpunkt.

«Girten spiegeln das Verhiltnis von Na-
tur und Kunst, heisst es in der Einleitung.
Internationale Vertreter beider Fachberei-
che und weitere Beteiligte legen hier das
Ergebnis ihres Versuches vor, diesem Ver-

Malans (Ka
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nton Graubiinden), Garten von Schloss Bothmar. — Die michtigen Buchs- und Eiben-
tiirme werden noch heute regelmiissig geschnitten.

hiltnis niherzukommen. Entstanden ist
ein gewichtiges Werk, dem diesjihrigen
25. Geburtstag des Institutes fiir Denkmal-
pflege an der ETH Ziirich wiirdig, von Bri-
gite Sigel sorgfiltig redigiert. Inhaldich
besticht der Band durch seine ausgewogene
Mischung, das weite Spektrum und den
selbstverstindlich europiischen Bezugsrah-
men, in den die wenigen Schweizer Bei-
spicle angemessen cingebettet sind. Hi-
storiographische, rezeptionskritische und
rechtsgeschichtliche sowie philosophische
bzw. soziologische Betrachtungen liefern
den Einstieg ins Thema (Erik A. de Jong,
Ursula Koch, Norbert Huse, Klaus Micha-
el Meyer-Abich). Aus unterschiedlicher
Perspektive wird der Konflikt zwischen
Kunst und Natur umbkreist, der im Garten
und im Umgang mit thm immer wieder
Fragen aufwirft. Dabei werden ebenso die
gemeinsamen Wurzeln von Natur- und
Denkmalschutz freigelegt (Wolfgang Erz,
Ludwig Trepl) wie auch die Denkmalpfle-
getheorien seit  Alois Riegl iiber ihre
Beriihrungspunkte mit dem Naturschutz
befragt und heutige Gesichtspunkte daraus
abgeleitet  (Marion Wohlleben, Georg
Morsch). Trotz unterschiedlicher Metho-
dik nihern sich die Vertreter der beiden
Disziplinen einander an, Gemeinsamkeiten
der Begrifflichkeit und der Probleme kri-
stallisieren sich heraus: Die Natur muss als
kulturgeschichtliches Phinomen verstan-
den werden, der Garten gleichsam als
«dritte Natur» (Erik A. de Jong), damit
diese Anniherung in Theorie erfolgen und
in der Praxis des Umganges verwirklicht
werden kann. Der Dialog mit dem Garten
kann nur von beiden Seiten her erfolgen —
der Umgang mit dem ebenso architektoni-
schen wie natiirlichen Werk erfordert glei-
chermassen eine «unermiidliche Zirtlich-
keit», wie sie von John Ruskin fiir das Ver-

halten gegeniiber Geschichtlichkeit und
Alterswert propagiert wurde.

Eindriicklich fithren Ingo Kowarik und
Brigitt Sigel vor Augen, welche Ansitze zur
Bewahrung des Gartens als «spannungsvol-
lem Zusammenspiel von natiirlicher Le-
benskraft und menschlichem Gestaltungs-
willen» méglich sind und wie differenziert
und individuell eine Bearbeitung erfolgen
muss, um denkmalpflegerische und natur-
schiitzerische Anspriiche erfiillen zu kén-
nen. Das Gleichgewicht zwischen pflegeri-
schem Bewahren, rekonstruierendem Er-
neuern und neuem Gestalten, die Akzep-
tanz der Gewachsenheit von historischer
Wirklichkeit ist dazu erforderlich. Dass ein
solches Gleichgewicht aber nicht selbstver-
stindlich  besteht, sondern erst durch
genaue Analysen erfasst werden muss, wird
am Beispiel der sogenannten Kulturland-
schaft verdeutlicht. Die Auseinanderset-
zung mit diesem alle Facetten natiirlicher
und kultureller Einwirkung umfassenden
Gebiet gehort in der Denkmalpflege und
im Naturschutz zu den anspruchsvollsten,
weil vielfiltigsten und wandelbarsten Auf-
gabenbereichen (Hans Hermann Wobse,
Tilmann Breuer). In besonderem Masse
zwingt hier die Praxis zu gemeinsamem
Vorgehen, zu einem gemeinsamen Dialog
mit dem zu schiitzenden und pflegenden
Objekt «Kulturlandschaft». Und beide Dis-
ziplinen miissen und kénnen dabei vonein-
ander lernen, profitieren.

Wie schon in den allgemein gehaltenen
Aufsitzen zwischen den beiden Fachberei-
chen ein interdisziplindres Verstindnis ge-
lingt, so grosstenteils auch in den Beitriigen,
die Einzelfragen, Teilbereichen des Gartens
(ornamentale Bepflanzung, Burgruinenve-
getation, Parkwiesen, Biume) sowie einzel-
nen Anlagen in Deutschland, England und
der Schweiz gewidmet sind, anhand derer
praktische Probleme (u.a. Nachpflanzen, Al-
leen, Mauer- und Gewissersanierung) dar-
gelegt und Losungsversuche vorgestellt wer-
den (u.a. Hannover-Herrenhausen, Nym-
phenburg, Greiz, Berlin-Pfaueninsel, Chats-
worth, Ziirich-Zur Katz). Neben kritischen
Betrachtungen zum Umgang mit histori-
schen Anlagen in der jiingeren Vergangen-
heit steht die Prisentation von Beispielen,
anhand derer Tendenzen des Umgangs
gezeigt werden, die — zumindest aus jetziger
Perspektive — als vorbildlich gelten.

Gerade weil der Band als Sammelwerk
konzipiert ist und daher viele Gesichts-
punkte vereinigt, ist er in sich abgerundet.
Er wird die Bedeutung eines Standardwer-
kes beanspruchen konnen, das tiber die gar-
tendenkmalpflegerische Problematik hinaus
vielfiltige Denk- und Handlungsanstésse
zum Umgang von Mensch, Natur und Kul-
tur in Gegenwart und Zukunft bietet. Die
Wege zu einem Dialog im Garten sind
geebnet. Marius Winzeler



* STEFAN BLANK, REGULA HUG,
IRMA NOSEDA, JEANNETTE RAUSCHERT,
DOMINIK SAUERLANDER

Stadt im Aufbruch — Aarau um 1798. Not-
behelfe, Neubauten und ein stidtebaulicher
Entwurf fiir die erste Hauptstadt der
Schweiz, (Beitrige zur Aargauergeschichte 8),
Verlag Sauerlinder, Aarau/Frankfurt am
Main 1998. — 159 S., 88 Schwarzweiss-
und 12 Farbabb. — Fr. 48.—

Die Ansicht, dass Nationen gleichsam
natiirliche Entititen seien und ihre Haupt-
stidte wie selbstverstindlich deren Werte
reprisentierten, haben die Geschichtswis-
senschaften seit langem in das Reich der
Mythen verwiesen. Wie alles Historische
sind sie zu konkreten Zeiten entstanden
und dienten den Zwecken ihrer Urheber.
Geradezu mikroskopisch lassen sich die
Entstehungsbedingungen  einer  solchen
Hauptstadtbildung und die Absichten ihrer
Agenten am Beispiel der sechsmonatigen
Episode des Jahres 1798 aufzeigen, in der
Aarau als erste Hauptstadt der Helvetik
diente. Dies unternimmt eine Reihe junger
und engagierter Historiker und Kunsthi-
storiker in einem ansprechenden, mit qua-
liicvollen Abbildungen ausgestatteten und
gut verstindlichen Band, der als spiiter
Katalog zu einer schon vor vier Jahren
gezeigten Ausstellung zu verstehen ist.

In der sehr lobenswerten Engfiihrung
von politischer Geschichte und Architek-
turgeschichte legen die Autorinnen und Au-
toren anhand ausfiihrlicher lokaler Quel-
lenstudien die Vorginge und die dahinter-
stehenden Intentionen offen. In einem ein-
leitenden historischen Essay zeigen Jeannet-
te Rauschert und Dominik Sauerlinder
auf, dass weniger praktische Uberlegungen
zur Hauptstadtentscheidung gefiihre hatten
— bot doch das kleine Stidtchen Aarau
kaum angemessene Versammlungslokale fiir
die Gremien des neuen Staates, geschweige
denn ausreichend Unterkiinfte fiir ihre Ver-
treter —, als vielmehr ideologische: Den
revolutiondren Organen war das republika-
nische Verhalten der Aarauer Biirgerschaft
gegen die alte Berner Feudalordnung das
wichtigere Argument. Allerdings wird das
Verlangen nach einer «richtigen Haupt-
stadt» von den Autoren etwas zu selbstver-
stindlich angenommen: Gab es doch fiir
einen solchen Fall einer neu bestimmten
Hauptstadt eines Verfassungsstaates ausser
Washington noch kein Vorbild.

Die bemerkenswerteste Frucht von
Aaraus Hauptstadtambitionen ist der Stadt-
erweiterungsplan von Johann Daniel Oster-
rieth, der das ecigentliche Zentrum der
Publikation bildet und von Irma Noseda
einer deraillierten  Analyse unterzogen
wird. Der auf den ersten Blick recht unauf-
fillige Plan erweist sich als bemerkenswerte
Mischung zwischen grossziigiger Idealitit

Repro: Litho, Aasau

e

Johann Daniel Osterrieth, «Projet d'Agrandissement de la Comune d'Aarau», 1798,

Aarau.

und kleinteiliger Ortsbezogenheit. Neben
die alte Stadt legt Osterrieth ein neues
Viertel aus grossen Blocken um einen
Platz, das mit seinen offentlichen Bauten
und seinen Biirgerhdusern als neues biir-
gerliches Zentrum zu verstehen ist. Dass es
sich dabei keineswegs um ein reines Regie-
rungsviertel, wie bislang zumeist angenom-
men, sondern um einen veritablen Stadtteil
mit gemischten dffentlichen und privaten
Funktionen handelt, macht die Autorin
tiberzeugend deutlich.

Einzig die Interpretation von Osterrieths
Stadtteil als eines nach allen Richtungen
erweiterbaren  Stadtsystems erweist sich
dabei als etwas zu weit gehend, schliesst
doch der Architekt sein neues Viertel auf
zwei Seiten mit Hiuserzeilen ab. Durchaus
unbeabsichtigt werden damit die Mythen
der progressistischen Stidtebaugeschichte
gestiitzt, die da lauten: Auf die Periode der
geschlossenen Stadt (hier: Alt-Aarau mit
seinen mittelalterlichen Mauern) folge die
der offenen Stadt (Neu-Aarau als vermeint-
lich gegensitzlich offenes System), die eben
durch neue &konomische (Industrialisie-
rung) und politische (biirgerlicher Territo-
rialstaat) Bedingungen auch selbstverstind-
lich eine neue Form habe. Dass dem nicht
einfach so ist, dazu wire gerade der Oster-
rieth-Plan ein Beispiel: Bilden seine For-
men zwar gegeniiber dem mittelalterlichen
Aarau eine Innovation, so folgen seine
rechewinkligen Blocke und einheitlichen
Fassaden doch dem Schema von Residenz-
stadtplanungen, wie sie in kleineren Stid-
ten des alten Reiches wihrend des 17. und
18. Jahrhunderts wie beispielsweise in Er-
langen geldufig waren.

Das naheliegendste Vorbild fiir Oster-
rieths Gruppierung des neuen Stadtteils um
einen Platz mit 6ffentlichen Bauten, einer

Stadtarchiv

reprisentativen Zugangsstrasse und einheit-
lichen Fassaden stellt allerdings der Typus
der Place Royale dar, wie er sich in Frank-
reich im 17. und 18. Jahrhundert ausgeprigt
hatte. Mit dieser Referenz bringt Osterrieth
ein ganz neues Anspruchsniveau nach
Aarau, ohne damit allerdings eine Anspie-
lung an das Ancien Regime zu intendieren:
Durch die neue Verwendung wandelt die
Form ihre Bedeutung; eine existierende
noble Form wird zur Nobilitierung eines
anderen Staatsgebildes umgewertet. Ahnli-
ches wiirde sich iibrigens auch an den iiber
ganz Europa verstreuten zeitgendssischen
napoleonischen Planungen aufzeigen lassen.

Als Ergebnis ausfiihrlicher Studien pri-
sentiert sich der Beitrag Regula Hugs zum
Werk des zuvor in Bern und Aarau titigen
Architekten. Schliissig wird seine Prigung
durch den franzésischen Architekten Jac-
ques Denis Antoine aufgezeigt und damit
das Problem gestreift, dass die neuen For-
men des kubischen Klassizismus schon vor
den neuen politischen Formen der Repu-
blik Verwendung fanden: auch in der
Schweiz, wo Antoine in Bern noch im
Dienste der alten Michte titig war. Eine
Trouvaille stellt das «Stammbuch» Oster-
rieths dar, eine Art architektonisches Poe-
siealbum mit den Eintragungen befreunde-
ter Architekten. Darin {iberrascht eine
Zeichnung von Karl Gabriel Haller von
etwa 1790, in der er den Arkadenhiusern
der Berner Altstadt ein dorisches Sdulen-
haus kontrastiend zur Seite stellt — eine
Form, die dann wenig spiter in der Rue
des Colonnes in Paris verwirklicht werden
sollte.

Was von Aaraus Hauptstadtplanungen
blieb, sind einzig zwei Zeilen von Biirger-
hiusern, deren Bau die Stadt ziigig in
Angriff genommen hatte. Diese bemer-
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kenswerten Baudenkmale untersucht Ste-
fan Blank und kann dabei dank der erhal-
tenen Bauakten den Herstellungsprozess
mit seinen konomischen, juristischen und
bautechnischen Bedingungen genau rekon-
struieren. Zurecht wird ihre frithe Stellung
in der Schweiz als einheitlich geplante Biir-
gerhauszeilen mit Mietappartments und
einem hohen hygienischen Standard (jede
Etagenwohnung verfiigte iiber einen Abort
auf einem Laubengang) betont. Der euro-
piische Vergleich fillc dagegen mit dem
Hinweis auf Durand erwas diinn aus. Die
Formen sind auch hier wiederum ilter:
Man mag an stidtische Reihenhausbauten
des 17. und 18. Jahrhunderts in Paris, Lon-
don oder Lissabon denken.

Bei seiner guten Ausstattung mit Abbil-
dungen, Planskizzen und
Kurztexten hitte man dem Band allerdings
auch eine sorgfiltigere Schlussredaktion mit
einigen Kiirzungen von unnétigen Wieder-
holungen gewiinscht. Wiren diese Schon-
heitsfehler nicht auch Folge einer um sich
greifenden  Verlagspolitik, aus Zeit- und
Kostengriinden auf ein abschliessendes Lek-
torat zu verzichten, so hirtten sie hier keine
Erwihnung gefunden. Denn schliesslich
liegt mit diesem Band eine ausfiihrliche
Dokumentation und anregende Interpreta-
tion einer kleinen, aber durchaus bedeutsa-
men Episode der schweizerischen Politik-
und Architekeurgeschichte vor.

Wolfgang Sonne

erliuternden

e NOTT CAVIEZEL

Dorfbriinde in  Graubiinden 1800—1945,
(Schriftenreihe Chesa Planta Zuoz 4),
Calanda-Verlag, Chur 1998. — 112 S., 114
Schwarzweiss- und Farbabb. — Fr. 35.—

Im chemaligen «Brandkanton» Graubiin-
den sind die Dorfbrinde seit langem ein
Thema. Sie wurden immer wieder ange-
sprochen, bisher jedoch lediglich in Einzel-
beispielen vertiefter dargestellt. Umso will-
kommener ist somit der Uberblick, den
Nortt Caviezel im Katalogheft zu einer 1998
veranstalteten Ausstellung in der Chesa
Planta in Zuoz vorlegt. Hatte der Autor in
einem fritheren Aufsatz (ZAK 52, 1995, S.
25-34) den Wiederaufbau der Engadiner
Dérfer Lavin und Sent behandelt, so steht
nun das Phinomen des Brandes selbst im
Mittelpunke. Geographisch erfolgte eine
Ausweitung auf den gesamten Kanton, zeit-
lich auf die Jahre von 1800-1945.

Die Publikation ist ausserordentlich
breit, fast enzyklopidisch angelegt. Auf eine
Kulturgeschichte der Feuersbrunst und der
Feuerwehr, in der regionale Entwicklungen
stets in den allgemeinen Zusammenhang
gestellt werden, folgen Schilderungen des
Ungliicks, des Kampfes um eine kantonale
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Gebiudeversicherung und des Wiederauf-
baus. Im Katalogteil werden Bildquellen
von sieben ausgewihlten Dorfbrinden aus-
gebreitet; ein Verzeichnis mit Quellen- und
Literaturangaben fithrt die Biindner Dorf-
brinde von 1800-1945 auf. Bibliographie,
Orusregister  und  Abbildungsnachweise
schliessen das Werk ab. Zu bedauern ist das
Fehlen von Fussnoten, das offenbar in der
Ausrichtung der Schriftenreihe begriindet
liegt. Dieses Manko wird teilweise durch
die Quellen- und Literaturangaben des
Katalogs kompensiert. Im Titel der Publika-
tion ist nur von Dorfbrinden die Rede;
mitberticksichtigt werden jedoch auch die
Brinde in den Stidten Ilanz und Maienfeld.

Vom ganzheitlichen Ansatz des Autors
zeugen die Exkurse, die der Technik- und
der  Sozialgeschichte nachgehen («Das
‘Holzcementdach’», «Spurensuche — Drei
Figuren»). Sehr einfithlsam schildert Cavie-
zel das Schicksal einer Frau, die als Brand-
stifterin beschuldigt und fiir geisteskrank
erklirt wurde. Als Illustrationen eingeriick-
te Zeichnungen Goyas stellen die Frage
nach einem im spiten 19. und frithen 20.
Jahrhundert immer noch nicht iiberwun-
denen Hexenwahn.

Kulturgeschichtlich interessant ist auch
der Hinweis auf den Informationsgehalt
der nach den Brinden aufgenommenen
Verlustlisten und auf zu erfolgreich verlau-
fene Spendenaufrufe. Aufzeichnungen iiber
das verlorene Mobiliar und verlorene Geri-
te ermdglichen einen konkreten Einblick
in die Ausstattung der damaligen Haushal-
te und Bauernhofe. Selva erhielt 1949 so
viele Liebesgaben, dass ganze Eisenbahn-
wagen voller Giiter wieder nach Chur
zuriick gesandt werden mussten. Das Rote
Kreuz sorgte fiir eine andere Verwendung
des Eingegangenen.

Aus architekeurhistorischer Sicht inter-
essiert vor allem der Wiederaufbau. Hier
unterscheidet Caviezel drei Haltungen.
Einer fortschrittlichen steht die konservati-
ve gegeniiber; dazwischen liegen pragmati-
sche Losungen. Als progressiv galten im
19. Jahrhundert die sogenannten «rationel-
len Pline» der Ingenieure und Techniker,
die auf einem orthogonalen Strassennetz
beruhen und keine Riicksicht auf topogra-
phische Unterschiede nehmen. Bekannte-
ste Schweizer Beispiele sind die nach den
Brinden von 1794, bzw. 1861 neuerrichre-
ten Stidte La Chaux-de-Fonds und Glarus.
«Das Zweckdienliche war oberstes Kriteri-
um, stidtebauliche Eigenschaften, wie etwa
die kiinstlerische Wirkung oder Fragen des
sozialen Gefliges, waren zweitrangig.» In
Glarus wurden immerhin mit 6ffentlichen
Bauten und Plitzen bewusst Akzente ge-
setzt, die der neuen Stadt ein Gesichr ver-
leihen sollten.

Breite, schnurgerade Strassen und die
klassizistische Architektur verlichen auch

den wiederaufgebauten Biindner Dérfern
cinen stidtischen Charakter. Trotz spiterer
Um- und Neubauten hat sich ihre Konzep-
tion noch an verschiedenen Orten erhal-
ten. Der Wiederaufbau nach rationellem
Plan bedeutete einen starken Eingrift des
Kantons in die Gemeindeautonomie und
setzte cine radikale Neuparzellierung vor-
aus. Opposition gegen diese Konzeption
machte sich schon frith bemerkbar. Unter
dem direkten oder indirekten Einfluss des
osterreichischen Stidtebautheoretikers Ca-
millo Sitte und des Heimatschutzes begann
sie sich im frithen 20. Jahrhundert auch
durchzusetzen. Nun wurde bewusst das
Unregelmissige, das Malerische und Dérfli-
che gesucht. Am programmatischsten ge-
schah dies in Sent, wo man nach dem
Dortbrand von 1921 einen Ideenwettbe-
werb fiir den Wiederautbau durchfiihrre.
Der Bebauungsplan des Gewinners, Nico-
laus Hartmann, folgt den alten Gassen. Die
primierten Entwiirfe fiir Bauern- und
Kleinbiirgerhiuser zeigen bereits die ganze
Problematik einer imitierenden Architek-
tur: Nutzung und Form haben sich ausein-
ander entwickelt. Die Aufrisse zeigen Moti-
ve der alten Engadiner Bauernhiuser. Im
Grundriss wurden jedoch die zentralen tra-
ditionellen Riume, Suler und Cuort, aus
finanziellen Griinden aufgegeben.
Abschliessend ist auf das grosse Engage-
ment des Autors hinzuweisen. Dank seines
Einsatzes weitete sich der geplante Begleit-
katalog einer kleinen Ausstellung zu einer
Darstellung mit Handbuch-Charakeer aus.
Damit besteht nunmehr eine solide Aus-
gangslage fiir weitere Untersuchungen kul-
tur- und architekturgeschichtlicher Aspek-
te des Themas. Leza Dosch

e GIULIO BORA et DOMINIQUE RADRIZ-
ZANI (pour les écoles étrangeres), EDITH
CAREY (pour I'école suisse et le XX¢ siecle)

Cing siécles de dessins. Collections du Musée
Jenisch, catalogue d’exposition, avec des
textes d’introduction de CARLO BERTELLI,
BERNARD BLATTER, PHILIPPE JACCOTTET et
des auteurs, Musée Jenisch, Vevey 1997. —
247 p., 76 ill. coul., 232 ill. n.bl. — Fr. 70.—

Lannée 1998 a été marquée par un projet
patronné par la Société suisse des beaux-
arts. Pour dix musées directement impli-
qués, treize musées associés et une quaran-
taine de chercheurs, il s'est agi d’explorer
I'histoire, mal connue en Suisse, des collec-
tions privées. Cette recherche a abouti a la
publication d’un volumineux ouvrage inti-
tulé Lart de collectionner et a I'organisation
d’expositions. C'est dire 'importance enfin
reconnue du réle joué par les collection-
neurs, non seulement dans la vie culturelle
de notre pays, mais aussi dans Ihistoire de
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Carracci, Vierge a ['Enfant et saint Jean-Baptiste enfant, c. 1590-1591, plume et encre

brune, traces de pierre noire, 15,5% 16,3 cm, Vevey, Musée Jenisch.

nos musées, dont ils furent de tous temps
les grands pourvoyeurs.

Lexposition Cing siécles de dessins. Collec-
tions du Musée Jenisch organisée par l'insti-
tution veveysanne pour célébrer son centie-
me anniversaire n'était pas impliquée direc-
tement dans cette vaste opération. Néan-
moins, inaugurée en septembre 1997, elle
ouvrait la marche et démontrait le réle,
capital pour les petits musées, des dons et
des legs de particuliers, ces ferments d’ou-
verture, ces inspirateurs de politiques d’ac-
quisition.

Le noyau fort de la collection de dessins
du Musée Jenisch est en effet constitué
d’un legs de plus de deux cents feuilles di
a Pamateur vaudois René de Cérenville
(1875-1968). Homme de lettres, précep-
teur, critique artistique et musical a la
Gazette de Lausanne, De Cérenville est le
dernier avatar d’une longue généalogie de
collectionneurs. Pour retracer Ihistorique
du fonds qu'il remet en 1968 entre les
mains du musée veveysan, il faut remonter
au XVIII¢ siecle et a la figure légendaire
d’Armand de Mestral de Saint-Saphorin
(1738-1806). Diplomate au service du roi
de Danemark, De Mestral rassemble une
centaine de tableaux, tout I'oeuvre gravé de
Rembrandt, et plusieurs milliers de dessins,
dont quelques centaines de Giambattista
Tiepolo. Plus d'un demi siecle apres sa
mort, la dispersion de cette collection fait

aboutir un fabuleux gisement et quelques
pieces prestigieuses (Perino del Vaga, Dome-
nico Tintoretto, Annibale Carracci, Giam-
battista Tiepolo) dans les mains d’Edouard
de Cérenville (1843-1915). Médecin, ama-
teur averti, Edouard constitue sur cette
base un ensemble remarquable de dessins
italiens, francais et hollandais. Son fils
René reprend le flambeau et, travaillant a
mettre en valeur cette collection par la
consultation d’experts internationaux et le
soin porté aux encadrements, il 'augmente
d’oeuvres suisses (les petits maitres, I'école
genevoise, . Hodler, Th.-A. Steinlen, E. Bi¢-
ler, E Vallotton) et frangaises (D. Dumons-
tier, D. Vivant Denon, P. Gavarni).

Considérant l'importance du legs De
Cérenville dans les fonds veveysans, Domi-
nique Radrizzani, Giulio Bora et Edith
Carey lui consacrent trois articles mono-
graphiques. Un beau texte du poete Philip-
pe Jaccottet sur le dessin, cet art qui «parle
bas», et une article plus abscons de Carlo
Bertelli les accompagnent. Suivent les
notices déaillées de 154 numéros et un
complément au catalogue identifiant plus
brievement le reste de la collection.

Le lecteur est frappé d'emblée par trois
caractéristiques de I'ouvrage. On a affaire ici
a une premitre en Suisse avec la publication
systématique d’une collection publique de
dessins. Impensable pour les institutions de
grande importance, cette démarche s'oppose

au parti le plus communément adopté: la
publication du corpus d’un artiste, d’une
école, ou d’une collection. Second point, le
catalogue explore un fonds dont une part
non négligeable, du point de vue quantitatif
et qualitatif, est constitué d’oeuvres ita-
liennes. Or a de rares exceptions pres, et
sans doute faute de compétences, les musées
suisses se sont jusqua ce jour attachés en
priorité & commenter leurs fonds nationaux
et des écoles du Nord. Enfin, last but not
least, le sérieux de la recherche n'a pas fait
négliger le soin apporté a la réalisation
matérielle de 'ouvrage dont les reproduc-
tions, d'une qualité rarement égalée, portent
la signature de imprimeur Jean Genoud,
au Mont-sur-Lausanne.

La plupart des pitces présentées dans le
catalogue n'avaient jamais été érudiées.
Elles étaient arrivées dans la collection
veveysanne sous le couvert d’attributions
proposées par les collectionneurs, par leurs
marchands ou par quelques rares experts
invités A se pencher sur tel ou tel joyau.
Des indications qui, si elles renseignaient
sur les connaissances et les gotits d’une
époque, demandaient a étre revisitées 2 la
lumiere des publications récentes. Pour
effrayante qu'elle puisse paraitre aux yeux
du novice, la discussion entre anonymes,
copies d’atelier, chefs-d’oeuvre ou faux fut
entreprise avec brio. Au final, plusieurs
oeuvres déclassées (le dessin de Mantegna,
les feuilles de Bartolino dei Grossi, Michel-
Ange, Andrea del Sarto, Paolo Veronese ou
Guercino), d’autres ramenées a la lumiere.
Ainsi d’'une Piera d’Annibale Carracci dont
le souvenir ne sétait gardé que par les
textes qui lui avaient été consacrés jusqu'a
Stendhal, ainsi de pieces maitresses des
écoles italiennes (Federico Zuccari, le
Cavalier d’Arpin, Luca Giordano, Giam-
battista Tiepolo), frangaises (Dominique
Vivant Denon), du Nord (Adriaen van
Ostade, Cornelis Troost).

Le catalogue veveysan fait la démonstra-
tion du gain, pour lhistoire de Iart et celle
du gotit, d'une exploration systémarique et
rigoureuse des oeuvres conservées dans les
chambres basses de nos musées. Encore les
qualités requises pour tirer ces belles endor-
mies de leur sommeil ne sont-elles pas cou-
rantes. Dominique Radrizzani, en particu-
lier, démontre par ses commentaires inspirés
que lhistorien de l'art qui se confronte a
I'épineux probleme de l'attribution doit étre
doté, en plus d’une culture encyclopédique,
d’'un type d’intelligence peu répandu de nos
jours : I'intelligence visuelle, celle qui se rap-
pelle, pressent, compare et tranche.

Catherine Lepdor
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