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1 Bern, Schloss Holligen,
Gesimskachel fiir Fussgesims,
Jahreszahl 1518, weisse Fayence-
glasur mit blaver Malerei,
Breite 18,5 cm, Hihe 12,5 cm,
Profiltiefe 13,5 cm, Privatbe-
sitz. — Die Bemalung der Ka-
chel (Maler 1) zeigt innerhalb
einer Kartusche die in arabi-
schen Ziffern geschriebene Da-
tierung. Die Darstellung wird
unten durch ein Schraffurband
abgeschlossen, das in gleicher
Weise auch auf anderen Gesim-

skacheln auftritt.

Eva Roth

Ein bernischer Fayence-Kachelofen

aus dem Jahr 1518

Bei der Restaurierung des Schlosses Holligen
in Bern wurde 1990 auf dem Dachboden ein
Komplex alter Ofenkacheln entdeckt, der seit
lingerer Zeit dort lagerte.! Er umfasst neben
anderen Stiicken 201 Fragmente von minde-
stens 192 Kacheln, die einem inschriftlich da-
tierten Renaissanceofen von 1518 angehoren
(Abb. 1). Dieser Ofen, der fiir die heutige
Forschung in mehrfacher Hinsicht eine gros-
se Bedeutung hat, wird im folgenden erstmals
vorgestellt. Er markiert einen wichtigen Ent-
wicklungsschritt in der Keramiktechnologie,
erhellt iiber das Bildprogramm die privaten
Vorlieben eines im frithen Humanismus ge-
bildeten Staatsmannes und vermittelt Ein-
sichten in die enge Zusammenarbeit zwischen
bildendem Kiinstler und Kunsthandwerker.

Zur Herstellungstechnik der Kacheln

Der Scherben besteht aus fein gemagertem
Ton und ist ziegelrot oxidierend und hart ge-
brannt.? Die Kachelblitter sind modelge-
formt und mindestens 0,5cm dick. Sie sind
flach, das bedeutet, dass der Ofenkdrper nicht
gerundet war. Da alle Eckkacheln einen Win-
kel von 135° aufweisen, ergibt sich eine acht-
eckige Ofenform. Die Riickseiten der Ka-
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cheln bestehen aus gedrehten Tuben, die mit
umgeschlagenen Rindern enden. Sie wurden
in feuchtem Zustand geweitet und aufgesetzt,
wie charakeeristische Kehlen an den Innensei-
ten erkennen lassen.

Die Kacheln haben eine gelblich weisse
Engobe. Sie wurde dickfliissig angegossen
und an den Seiten sorgfiltig abgestrichen. Die
Stiicke, bei denen die Engobe entweder
liickenhaft aufgetragen oder bereits nach dem
Schriithbrand wieder abgeblittert war, wurden
trotzdem glasiert, bemalt und fiir den Ofen
verwendet.

Nach dem Schrithbrand begoss man die
Kacheln mit einer deckend weissen Glasur
und bemalte sie mit den Keramikfarben Ko-
baltblau, Manganviolett, Kupfergriin und
Neapelgelb.? Die Glasur besteht vorwiegend
aus einer Mischung von Bleioxid und Zinn-
oxid, wobei das Blei als Flussmittel dient und
der Zinnanteil das deckende Weiss bewirkt.
Letzterer variiert im Verhiltnis zum Blei zwi-
schen ca. 12% und ca. 25%.4 Mit dieser Zu-
sammensetzung erfiillt die Glasur — neben der
Malerei — die wichtigsten Kriterien einer
Fayenceglasur.®

Erstaunlich sind die an verschiedenen
Stiicken erkennbaren Fehlstellen aufgrund
unsorgfiltiger Behandlung nach dem Schriih-
brand (evtl. bei der Leerung des Brennofens).
Die Bestossungen, die sich meistens an den
Rindern befinden, wurden einfach mit der
Glasur iibergossen und zum Teil bemalt (vgl.
Abb. 10) - cine Becbachtung, dic bewelist,
dass die Kacheln zweimal gebrannt wurden.
Dass die Glasur beim Glattbrand ungleich-
miissig verflossen ist, kann mit einem schlech-
ten Durchmischen der Glasurmasse zusam-
menhingen. Die qualitativ sehr unterschied-
liche Bemalung mit zahlreichen Ansatz- und
Korrekturspuren belegt den Erfahrungsman-
gel des Hafners mit den Keramikfarben und
der zinnhaltigen Glasur. Die Farben wurden
z.T. vor dem Pinselstrich zu wenig aufge-
mischt (v.a. Manganviolett) und ausserdem
uneinheitlich aufgetragen; verschwommene
und teils sehr dicke Farbauftrige sind die Fol-
ge. Auf Brennfehler sind aufgeplatzte Blasen,



nicht ganz verflossene Glasur sowie Verfir-
bungen zuriickzufithren (bei 98 Stiicken).6
Die Blasen und die Aussparungen in der Gla-
sur rithren wahrscheinlich von zu tiefer
Brenntemperatur oder von zu kurzer Brenn-
dauer her. Auch dies zeigt die mangelnde Er-
fahrung des Hafners mit der Zinn-/Bleiglasur.
Die flammige graublaue Verfirbung entstand
aus einer zeitweise reduzierenden Brennatmo-
sphire.

Der Aufstellungsort des Ofens

Die Fragmente wurden auf dem Dachboden
des sogenannten Wohntrakees gefunden. Da
dieser erst in der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts als Anbau eines Wohnturmes erstellt
wurde, ist der genaue Fundort der Kacheln
nur insofern bedeutend, als er auf den se-
kundiren Standort des Ofens und auf die
Wertschitzung durch die Besitzerfamilie hin-
weist.”

Schloss Holligen lag bis ins 19. Jahrhun-
dert westlich der Stadt Bern unweit der Aus-
fallstrasse Richtung Genf. Es gehort in eine
Reihe kleiner Herrschaftssitze, die «neuadeli-
gen» Familien des 15. Jahrhunderts als Inve-
stitions- und Reprisentationsobjekte dien-
ten.8 Der Wohnturm von ca.16X15m
Grundfliche wurde zwischen 1495 und 1510
nach dem Vorbild eines romanischen Don-
jons errichtet (Abb. 2). Uber dem zweiriu-
migen Erdgeschoss lag das erste Obergeschoss
mit vier Wohnriumen. Das zweite Oberge-
schoss bestand aus einem Festsaal von 183 m?
Fliche. Die Raumhohen betragen im Erdge-
schoss 3,60 m, im ersten Obergeschoss
4,10m und im zweiten sogar 5,70m. Ge-
naueres zu den urspriinglichen Raumgréssen
und -funktionen (z. B. zur Kaminfiihrung) ist
nicht bekannt. Ich gehe von der Arbeitshypo-
these aus, dass der Ofen als Prunkstiick im
grossten Raum des ersten Obergeschosses
(Grosser Saal, 63m?) oder im kleineren Eck-
zimmer stand. Der Festsaal diirfte nach heuti-
gem Kenntnisstand nicht mit einem Ofen,
sondern mit einem reprisentativen Kamin
ausgestattet gewesen sein. !

Die Auftraggeber

Besitzer des Gutes Holligen war seit 1495
Wilhelm I. von Diesbach, Enkel des erfolgrei-
chen Kaufmanns Niklaus, der Mitte des
15. Jahrhunderts mit seinen Handelsnieder-
lassungen zwischen Valencia und Krakau, der
Diesbach-Watt-Gesellschaft, nicht nur zu
grossem Reichtum gekommen war, sondern
auch den Ritterschlag und den Aufstieg in die
regierenden Geschlechter Berns geschafft hat-
te.!! Wilhelm 1. war zudem Vetter und Erbe

jenes Niklaus III., der als erster der Familie
Schultheiss wurde und somit das héchste Ber-
ner Staatsamt bekleidete. Niklaus III., als
Handelsmann ausgebildet, war ein bedeuten-
der Diplomat und Staatsmann, der die anti-
burgundische Haltung Berns und der Eidge-
nossen entscheidend beeinflusste.

Der etwa zehn Jahre jiingere Wilhelm 1.
hatte seine Kindheit in Godesberg bei Kéln
verbracht und wurde am Hof des Grafen von
Foix und in Paris ausgebildet. Er wurde zum
Vertrauten seines beriithmten Vetters und be-
gleitete ihn auf der Pilgerfahrt nach Jerusalem
und ins Katharinenkloster auf dem Sinai.
Nach Niklaus’ Tod im Jahre 1475 trat Wil-
helm als bernischer Politiker und Diplomat in
seine Fussstapfen. Er war ab 1481 bis zu sei-
nem Tod im Jahr 1517 mehrmals Schultheiss
und prigte mit seiner Gesinnung und seinen
Verhandlungen die Geschicke Berns und der
Eidgenossenschaft. Seine Verdienste liegen in
freundschaftlichen Beziehungen zu den
Michtigen seiner Zeit, etwa zum franzdsi-
schen Kénig und zu den Herzégen von Mai-
land. Als gewiefter Diplomat lebte er von den
Einkiinften seiner Besitzungen und zeitweise
auch von der Organisation der Reisliuferei.
Er versteuerte 1494 das grosste Vermaogen der
Stadt Bern; seine aufwendige Lebenshaltung
und das Ausbleiben von Einkiinften zerriitte-
ten jedoch seine Finanzen, so dass er bei sei-
nem Tod nur Schulden hinterliess. Der Chro-
nist Valerius Anshelm charakterisiert ihn in
seiner Totenrede als kunstliebend: «Hat an

2 Plan des Gutes Holligen,
1724, lavierte Federzeichnung,
Ausschnitt, Original im Holli-
gen-Archiv. — Wobnturm (zwi-
schen 1495 und 1510 erbaut)
mit siidlich angebautem Wohn-
trakt. Sichtbar ist die alte Fen-
stereinteilung vor der Barocki-
sierung um 1765, in der sich
die Raumaufteilung im Innern

widerspiegelt.
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3-7 Bern, Schloss Holligen, Ge-
simskacheln vom Fayenceofen,
1518, Privatbesitz.

3 Eckkachel fiir Kranzgesims,
weisse Fayenceglasur mit blauer,
manganvioletter und gelber Be-
malung, Breiten 21,5/13,5 cm,
Hibhe 12,5 cm, Profiltiefe 8 cm.
— Ubereck stehen die Wappen
der Gemahlinnen Wilhelms 1.
von Diesbach (Maler 1), rechts
dasjenige der Helena von Frei-
berg (drei gelbe Kugeln vor
blavem Grund unterhalb einer
horizontalen Teilung), links
dasjenige der Anastasia
Schwend (horizontal

geteilt, unten manganviolett,
oben mit zwei Rosen besetzt).

4 Eckkachel fiir Kranzgesims,
weisse Fayenceglasur mit blaver
Malerei, Breiten 22,5/13,5 cm,
Hihe 12,5 cm, Profiltiefe 9 cm.
— Die Darstellung (Maler 1)
zeigt links ein Mischwesen, be-
stehend aus Frauenoberkirper
und Bliite, rechts das Wappen
der Elisabeth de Mossu aus Fri-
bourg, der Schwiegertochter
Wilhelms I. von Diesbach.

5 Eckkachel fiir Fussgesims,
weisse Fayenceglasur mit blauer
Malerei, Breiten 22/13 cm,
Héhe 12,5 cm, Profiltiefe 9 cm.
— Die Darstellung (Maler 1)
zeigt links das Wappen der Fa-
milie von Diesbach (zwei stei-
gende Liwen durch ein gebro-
chenes Band diagonal geteilr)
mit Helm und Zimier, rechts
einen Kelch mit abstrahierten
Friichten. Beidseitig leiten
Baumstimme den Blick zur
néchsten Kachel oben.

6 D> Fussgesimskachel, weisse
Fayenceglasur mit blauer Male-
rei, Breite 18 cm, Hohe 11,5
cm, Profiltiefe 9cm. — Darstel-
lung mit biirtigem Reiter in
Schlitzwams und Federbarett
(Maler 1). Sichtbar sind die
blasige Glasur und die glasier-

ten Bestossungen oben rechts.

7 D Kranzgesimskachel,
weisse Fayenceglasur mit blauer
Malerei, Breite 18,5 cm, Hohe
14 cm, Profiltiefe 9 cm. — Dar-
stellung mit Reiter in Riistung
und eingelegter Lanze (Maler
1). Beidseitig des Helms mit
aufgeklapptem Visier befindet
sich eine unvollstiindige Beisch-
rifi «M ‘/» ()) und «é‘ FE» S0-
wie darunter die liegende Acht-
erschleife.
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Signow, Worb und Holligen verbuwen, an vil
orten kostlichem hus han und an der alkimi
vil verunkostet, ...».12

Obwohl Wilhelm von Diesbach Ende
1517 unerwartet verstarb, mochte ich ihn als
geistigen Urheber des Kachelofens von 1518
bezeichnen: Auf den Gesimskacheln sind
nicht nur mehrmals Wappen der Familie von
Diesbach (Abb. 5) dargestellt, sondern auch
diejenigen seiner zweiten und dritten Frau,
Helena von Freiberg und Anastasia Schwend
(Abb. 3). Nach Wilhelms Tod scheint auch
der cinzige in Bern anwesende Sohn Chri-
stoph konkrete Wiinsche fiir das Bildpro-
gramm, nidmlich die Anbringung des Wap-
pens seiner Gemahlin Elisabeth de Mossu,
gedussert zu haben (Abb. 4). Es ist durchaus
moglich, dass Christoph den Ofen im Geden-
ken an seinen Vater in Auftrag gab — eine Idee,
die er um 1521 auch bei der Neuausstattung
der Kirche von Worb mit Glasmalereien ver-
folgen sollte.!? Aus Worb und auch aus seiner
Schlosskapelle von Pérolles bei Fribourg!4
sind Glasmalereien bekannt, die postum sei-
nen Vater Wilhelm und seinen Grossvater
Ludwig darstellen. Vielleicht sind die Kachel-
malereien mit Wappen und Attributen seines
Vaters, seiner Mutter und seiner Stiefmutter
als Memorialdarstellungen zu interpretieren.
Allerdings ist auch denkbar, dass die damals
ungewohnliche Idee zu einem weissen Ofen
cher den versponnenen, zuweilen der Alche-
mie zugewandten Vorstellungen des weitge-
reisten, alternden Diplomaten Wilhelm 1.
entsprang. Vergegenwirtigt man sich sein
iiberraschendes Ableben, so kann man anneh-
men, dass der Ofen zwar von Wilhelm ge-
plant und in Auftrag gegeben wurde, die Aus-
fiihrung und Vollendung jedoch unter der
Anleitung des Sohnes geschah.

Der Bilderschmuck der Kacheln

Die Kacheln sind unterschiedlich verziert. Ei-
nerseits wurde die Relieftechnik angewandt,
die man schon von Kacheln des 14. und
15. Jahrhunderts her kannte, andererseits ver-
sah man reliefierte wie glatte Kacheln mit ei-
ner — teilweise figiirlichen — Fayencemalerei.
Die gelungenen Bilder befinden sich stets auf
den glatten Kacheln, die Malereien auf den
reliefierten Blattkacheln haben eher den Cha-
rakter dekorativer Verzierungen.

Die glatten Kacheln zeigen neben Wap-
pendarstellungen vorwiegend Mischwesen,
Jagd- und Genreszenen. Auf den Gesims-Eck-
kacheln sind folgende Familienwappen ange-
bracht: dreimal das Wappen von Diesbach
(Abb. 5), einmal dasjenige von Freiberg
(Abb. 3), einmal dasjenige von Schwend
(Abb. 3) sowie einmal das Wappen von de

Mossu (Abb. 4). Komposition und stilistische
Ausfithrung der Wappen zeigen, dass dem
Maler fiir diese Art der Darstellung die glei-
chen Vorlagen und Muster zur Verfiigung
standen, wie sie fiir Glasmalereien oder Wap-
penreliefs auf Schlusssteinen und Epitaphien
verwendet wurden. Gerade die Darstellung
des Helmzimiers zeigt frappierende Uberein-
stimmungen mit den drei Jahre spiter ent-
standenen Glasmalereien in der Kirche von
Worb, die dem Glasmaler Lukas Schwarz zu-
geschrieben werden.
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8 Bern, Schloss Holligen,
Gesimskachel fiir Fussgesims,
1518, weisse Fayenceglasur mit
blauer Malerei, Breite 18 cm,
Hihe 12 cm, Profiltiefe 9 cm. —
Skizzenhafte Landschafisdar-
stellung mit Fels, Wald und
springendem Hund (Maler 1).
Auf diesem Stiick sind zudem
die narbenartigen Aussparun-
gen in der Glasur gut sichtbar.

9 Bern, Schloss Holligen,
Blattkacheln, 1518, weisse Fa-
yenceglasur mit blauer Malerei,
17X 17 cm bzw. 18X 18 cm,
Privatbesitz. — Bildpaar mit
Meerkentaur (rechts) und Weib-
chen (links). Das Weibchen hat
blau gemalte Verzierungen am
Hut und am Rand sowie die
Beischrift JUNO» (Maler 3).
Beim Kentaur wurden Feder-
kleid, Schwanz und Hinter-
grund bemalt (Maler 2).

10 Bern, Schloss Holligen,
Blattkacheln, 1518, weisse Fa-
yenceglasur mit blauer, man-
ganvioletter und gelber Malerei,
17X 17 cm bzw. 18X 18 cm,
Privatbesitz. — Bildpaar mit
zwei Meerweibchen. Das Weib-
chen mit Kelch und Szepter
(links) hat blau, manganviolett
und gelb gemalte Verzierungen
an Kirper, Schwanz und Attri-
buten (Maler 2). Beim Weib-
chen mit Speer und Maske
wurden die Malereien am Fe-
derkleid, am Helm und im
Rahmen in Blav ausgefiihrt
(Maler 3). Ihm ist die Bei-
:z‘/)riﬁ «CIPIUS VON CARTA-

GO» zugefiigt.
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Neben den Wappen sind Darstellungen zur
Reislauferthematik hervorzuheben, beispiels-
weise der Reiter im modischen Schlitzwams
der Landsknechte mit Federbarett und Kuh-
maulschuhen (Abb. 6) oder ein Stiick mit ei-
nem Ritter in Riistung mit eingelegter Lanze,
einer Inschrift und einer méglichen Malersig-
natur (Abb. 7). Eine Kachel zeigt, schlecht er-
halten, ein stehendes Paar mit modischer Da-

me im Schleier links und breitbeinig stehen-
dem Mann rechts. Beide halten sich die
Hand, und die Frau weist einen Ring vor.
Dies ist vermutlich eine Verlobnisszene, die
die Wappenkombination obenerwihnter Ka-
cheln unterstreichen soll. Die Tier- und Gen-
reszenen zeigen malerisch gekonnte Darstel-
lungen eines Biren, eines Greifen, eines sprin-
genden Hundes und eines Blumenstrausses
(Abb. 8).

Die reliefierten Blattkacheln (127 Indivi-
duen) sind mit je zwei Bildpaaren von
Mischwesen und Meerweibchen geschmiicke.
Beim ersten Paar stehen sich ein Meerkentaur
und das zugehorige Weibchen gegeniiber
(Abb. 9), beim zweiten zwei Meerweibchen,
das eine mit gekrontem Haupt, Szepter und
Kelch, das andere mit Maske, antikisieren-
dem Fliigelhelm und einem Speer, der vom
personifizierten  Wind geschleudert wird
(Abb. 10). Ikonografisch umkreisen diese
Motive somit die Thematik des Kampfes von
gut und bése. Dieselben Motive wurden hal-
biert und in Kombination mit vertieften und
versetzten Diamantbossen als Eckkacheln
verwendet.1>
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Insgesamt 35 Blattkacheln haben aufge-
malte Beischriften oder Monogramme. Die
Erwihnung der Gotter «Venus», «Marsy,
«Diana», «Pallas (Athene)» und «Juno» findet
in zahlreichen Bildmotiven zeitgendssischer
Druckgrafik ihre Parallelen (vgl. Abb.9
links). Ungewdhnliche Beischriften wie «Ha-
nibal von Troy», «Cipius von Romy, «Cipius
von Kartago» (vgl. Abb. 10 rechts), «Curio»,
«Dares» und «Mer» deuten darauf hin, dass
hier allein mittels der Beschriftungen eine ver-
breitete Historiendarstellung des Spitmittel-
alters, der trojanische Krieg des Dares Phrygi-
us, dargestellt werden soll. Der Gegensatz von
kimpfenden Géttinnen und antiken Feldher-
ren scheint die gefihrliche «Weibermacho zu
symbolisieren, die die tugendhaften Helden
in Note bringt. Eine Anspielung auf die
lockeren Sitten withrend der Feldziige in
Oberitalien? — Die Bedeutung anderer Bei-
schriften bleibt ritselhaft. Vielleicht hat sich
der Hafner mit Schriftziigen wie «Hans» (der
Hafner?), «mie Bern» in Verbindung mit dem
Stadtwappen oder «Huor» einen Scherz er-

laubt.

Die Maler

Jede Kachel ist individuell bemalt, einige sind
zudem beschriftet. Anhand der Schriften und
des Stils der Malereien lassen sich drei Grup-
pen definieren, die vermutlich auf drei oder
mehr Kiinstler bzw. Handwerker zuriickzu-
fithren sind (Maler 1-3).

Die Malereien des ersten Malers sind ge-
prigt von einem lebhaften, zuweilen nervésen
Duktus, der mit wenigen Strichen eine Dar-
stellung hervorbringt. Es ist der Stil eines ge-
wandten Zeichners, der Schattenwirkungen
mittels kleiner, schrig schraffierter Felder bil-
det. Er benutzt nur die Farbe Kobaltblau, und
seine Buchstaben sind meistens in sorgféltiger
Kapitalis geschrieben. Diesem Maler sind alle
Gesimskacheln und neun Blattkacheln zuzu-
schreiben. Zu seinen Werken finden sich in
der zeitgendssischen Druckgrafik, insbeson-
dere bei Berner Kiinstlern, zahlreiche Paralle-
len. Erstaunlich ist die Ahnlichkeit zwischen
der Kartusche auf der datierten Kachel
(Abb. 1) und derjenigen auf einem Scheiben-
riss von Niklaus Manuel (Abb. 11). Man ist
zudem versucht, in der Achterschleife, die auf
zwei Kacheln vorkommt (vgl. Abb. 7), die
berithmte Dolchschleife zu erkennen, die Ni-
klaus Manuel ab 1515 als Signatur verwende-
te! Ich halte es fiir wahrscheinlich, dass ein
Kiinstler aus der Werkstatt Manuels diesen
Teil der Malereien geschaffen hat.

Die Darstellungen des zweiten Malers zei-
gen Verzierungen im Stile eines Dekorateurs
mit sorgfiltig verschnorkelten Buchstaben

und zierlichen Details. Dieser Kiinstler diffe-
renziert zwischen flichigen Partien und kér-
perbetonenden Schattenlinien (vgl. Abb. 10
links). Seine Kennzeichen sind neben den
feinen Farbflichen die auf Kachelblatt und
-rahmen verteilten Schnoérkel. Er benutzt die
Farben Blau, Mangan, Gelb und Griin, die re-
lativ hell aufgemischt sind. Auch dieser Maler
ist geiibt, obschon seine Darstellungen nicht
die Qualitit der ersten Hand erreichen.

Die Darstellungen der dritten Gruppe sind
von unsicherer Hand und in einem Stil ge-
malt, den man im guten Fall als expressiv, im
schlechten Fall als ungeschickt bezeichnen
muss (Abb. 9 links, 10 rechts). Charakteri-
stisch ist eine Rahmengestaltung mittels klei-
ner, abstrahierter Blattbiischel. Die Farben
Kobalt, Mangan, Gelb und Griin werden in
kriftigen Mischungen aufgetragen. Hiufig
sind hier Malkorrekturen und ungleichmis-
sig dicke Striche festzustellen. Der Maler er-
weckt zudem den Eindruck, des Schreibens
nicht michtig zu sein, eher scheint er Buch-
staben wie Verzierungen mit viel Phantasie
und wenig Kénnen kopiert zu haben. Diese
Malereien sind einem Laien zuzuschreiben,
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11 Niklaus Manuel, Kinig
Josia lisst die Gitzenbilder
zerstoren, Scheibenriss, 1527,
lavierte Federzeichnung,

43X 31,9 cm, Offentliche
Kunstsammlung Basel, Kupfer-
stichkabinett (Inv. Nr. U.IL
77). — Die Zeichnung zeigt ne-
ben der Hauptszene die fiir den
Vergleich wichtigen Rahmen-
darstellungen mit der Kartu-
sche (oben) und der Signatur
sowie dem Dolch mit doppelter
Achterschleife (unten).
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12 Bern, Schloss Holligen, Re-
konstruktion des Kachelofens
von 1518, rekonstruierte Hohe
2,9 m, rekonstruierte Breite
1,1 m (Aufbau) bzw. 1,4 m
(Unterbau). — Ein Ofen dieser
Form wiirde insgesamt 294 Ka-
cheln aufweisen, wovon zwi-
schen 192 und 201 Individuen
(Mindest- bzw. Maximalan-
zahl) erhalten sind. Alle Ka-
cheltypen sind mit ihrer effektiv
erhaltenen Fragmentzahl und
der errechneten Gesamtanzahl

aufgefiihrt (Nrn. 1-8).
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und man ist in Anbetracht des grossen Anteils
an der Gesamtmenge versucht, ein Mitglied
der Hafnerfamilie als Maler zu identifizieren.

Die Analyse der unterschiedlich qualitit-
vollen Malereien lisst den Schluss zu, dass nur
die reprisentativen Figuren- und Wappenma-
lereien an einen Kiinstler vergeben wurden.
Die restliche Dekoration wurde vermutlich
vom Hafner selbst, seiner Frau oder seinen
Gesellen vorgenommen.

Die Rekonstruktion des Ofens

Ausgangslage fiir eine Rekonstruktion sind
die 192 nachweisbaren Kacheln und die
Raumhéhe des mutmasslichen Aufstellungs-
ortes, nimlich 4,1 m. Die Eckkacheln (Abb.
12.4) und Gesims-Eckkacheln (Abb. 12.2,
12.6) legen die Ofenform fest: Der Ofen war

im Grundriss achteckig, wie dies im spiteren
16. Jahrhundert fiir diverse Ofen Siidtirols
und der Ostschweiz nachgewiesen ist.!¢ Er be-
stand aus zwei Teilen, einem zur Wand nach
hinten gezogenen Unterbau und einem frei-
stehenden Aufbau. Im Grundriss war er zwi-
schen 1,1 m (Aufbau) und 1,4 m (Unterbau)
breit. Bei einer Ofenhshe von rund 2,9m
(inkl. Fiisse und Bekronung) hitte sein Un-
terbau rund 1,8 m in den Raum hineingeragt.

Der hier dargestellte Rekonstruktionsvor-
schlag bringt alle erhaltenen Kacheln (Blatt-,
Gesims-, Eck- und Bekronungskacheln) in ei-
ner sinnvollen Anordnung unter. Bei den
Blattkachelmotiven (Abb. 12.5) wurde darauf
geachtet, die beiden Bildpaare entsprechend
ihrer Anzahl oben oder unten anzubringen.
Sie konnten wegen der Kachelmasse jedoch
nur am Unterbau nebeneinander angeordnet




werden, wihrend sie am Aufbau wohl iiber-
einander versetzt gewesen waren. Andernfalls
wire der Ofen breiter zu rekonstruieren. Auf-
grund der erhaltenen Anzahl an Blattkacheln
eines bestimmten Motives ist der Turm mit
dem Motivpaar «Meerkentaur und Weib-
chen» (Abb. 9) relativ niedrig, wihrend der
Unterbau mit den Paaren von Meerweibchen
(Abb. 10) sehr massig ist. Es wire auch mog-
lich, die an den Seiten plazierten Blattkacheln
im oberen Teil fiir eine grossere Ofenhshe
und damit schlankere Proportion auszunut-
zen, doch wiren in diesem Falle die Mo-
tivpaare stirker vermischt gewesen.

Die Rekonstruktion rechnet mit einer Ver-
lustrate von rund 30%, d. h., ein Drittel des
urspriinglichen Ofens ist im Laufe der Jahr-
hunderte verloren gegangen. Dieser hohe
Prozentsatz diirfte mit einer Renovierung des
18. Jahrhunderts und diversen anderen Repa-
raturen zusammenhingen. Problematisch
bleibt die hohe Anzahl erhaltener Blattka-
cheln und die im Verhiltnis dazu zu niedrige
Zahl der erhaltenen Bekrénungs-, Eck- und
Gesimskacheln. Man muss annehmen, dass
primir die nicht bemalten Kacheln
(Abb. 12.6 und 12.7) in die Briiche gingen

oder weggeworfen wurden.

Ein Ofen zwischen Tradition
und Neuerung

Die Kacheln aus Schloss Holligen sind seltene
Zeugen frither Fayenceproduktion nérdlich
der Alpen. Wihrend man beim Fayence-
geschirr von einer Verbreitung des techni-
schen Know-hows iiber den Seeweg von Itali-
en oder Spanien via Amsterdam nach Mittel-
europa ausgeht,!” scheint die Ubertragung
der Fayencetechnologie auf die Ofenkeramik
cher direke tiber die Alpen erfolgt zu sein. Die
primir im Alpenraum weit entwickelte und in
jedem Regionalzentrum des 15. Jahrhunderts
blithende Produktion spitgotischer Kachel-
ofen bildete offenbar eine ideale Vorausset-
zung zur Innovation. Das eigentlich Neue an
den Holliger Kacheln ist nicht die Fayence-
glasur an sich, sondern die direkte Ubertra-
gung einer vorher auf hochwertige Ge-
brauchskeramik beschrinkten Technologie
auf eine neue Funktionsgruppe. Dass dieses
Vorgehen im Laufe des 16. Jahrhunderts
beliebt wurde, zeigen die ab der Jahrhundert-
mitte immer hiufiger auftretenden Fayence-
ofen in Siidtirol und anschliessend in Win-
terthur.!8

Die Kacheln stellen somit technologisch
eine Entwicklungsstufe zwischen den spitgo-
tischen, griin glasierten Reliefkacheln und
den ersten Vertretern «richtiger» Fayencedfen
mit glatten, bemalten Kacheln dar. Bisher galt

der um 1534 datierte, im Schloss Spiez ste-
hende Ofen als dltester Fayenceofen nérdlich
der Alpen.” Auch er weist neben glatten, be-
malten Kacheln reliefierte Ofenkacheln auf,
die formal identisch — aber griin glasiert —
auch schon mindestens dreissig Jahre frither
in Bern produziert wurden.?? Diese wurden
jedoch wie in Holligen mit Fayenceglasur ver-
schen und entlang der Reliefkanten bemalt.
Der 1543 datierte Ofen aus Schloss Worb hat
ebenfalls neben griin glasierten Blatt- und Ge-
simskacheln mit Rapportmustern einige (wie-
derverwendete?) Reliefkacheln mit Fayence-
glasur und bunten Bemalungen.?!

Dass die Kacheln aus Schloss Holligen
nicht singuldr waren, zeigen einige bemer-
kenswerte Einzelstiicke, die schon im
15. Jahrhundert sowohl in Bern als auch in
diversen anderen Zentren des siiddeutsch-
schweizerischen Raumes gefertigt wurden. Sie
manifestieren das Suchen nach neuen Glasu-
ren und farbiger Ofengestaltung: Am Anfang
der Reihe stehen mit zwei oder gar drei ver-
schiedenen Farben polychrom glasierte Blatt-
kacheln mit Rosettenmotiv.2? Der farbige Ef-
fekt konnte durch eine partielle Ausformung
des Models mit weisser Engobe verstirkt wer-

13 Nidau, Rathaus, Blattka-
chel, griine und gelbe Bleiglasur
sowie weisse Fayenceglasur mit
blauer Malerer, 18X 18 cm,
Archiiologischer Dienst des
Kantons Bern. — Das Reliefmo-
tiv existiert in dhnlicher Form
auch monochrom sattgriin gla-
siert. Die engobierte Rosette
wird im Zentrum griin (Blit-
ter) und gelb (Bliitenstand) gla-
siert, wihrend das Masswerk
und der Rahmen eine diinne
Zinn-/Bleiglasur mit kobalt-
blauer Malerei in den Vertie-
fungen aufweisen.

14 Buasel, Lindenberg, Hatt-
stiitterhof, Blattkachel, weisse
Fayenceglasur mit blaner Male-
rei, 21X 21 cm, Archiiologische
Bodenforschung des Kantons
Basel-Stadt. — Das Reliefmotiv
zeigt vor gerautetem Hinter-
grund und unter einem Balda-
chin eine Entkleidungsszene.
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15 Konstanz, Kreuzlinger-
strasse 29, Zwei Fragmente
einer Blattkachel mit Rekon-
struktionszeichnung, weisse Fa-
yenceglasur mit blauer Malerei,
20,5X 21,8 cm (rekonstruiert),
Archiiologisches Landesmuseum
Baden-Wiirttemberg, Aus-
senstelle Konstanz. — Glattes
Kachelblatt mit gemaltem En-
gel, der das Wappen der Stadt
Konstanz hilt.
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den. Als nichster Schritt ist eine Kombina-
tion feiner Zinn-/Bleiglasur und blauer Male-
rei mit konventioneller griiner und gelber
Bleiglasur zu belegen, beispielsweise bei Gra-
bungsfunden aus Nidau (Abb. 13) und Alt-
funden aus Nyon.?3 Die Glasur ist aber stel-
lenweise kaum deckend, so dass der ziegelrote

Scherben ohne dariiberliegende  Engobe
durchscheinen wiirde. Die engobierten Re-
liefkacheln aus Basel, Lindenberg (Abb. 14),
und Bern, Rathausgasse,?4 sind ebenfalls mit
einer Zinn-/Bleiglasur versehen.?> Neu sind
hier die mit dem Pinsel aufgetragenen blauen
und manganvioletten Malereien. Einen wei-
teren Schritt stellen glatte und bemalte Ka-
cheln aus Bern und Konstanz dar (Abb. 15).26
Das Konstanzer Stiick ist helltonig und
benotigt deshalb unter der feinen Zinnglasur
keine Engobe. — Lisst man diese Beispiele Re-
vue passieren, so stehen die Kacheln aus Hol-
ligen nicht mehr singulir da, sondern bestiti-
gen, dass die Hafner nérdlich des Alpen-
kamms nicht unbeeinflusst von der italieni-
schen Fayenceproduktion des 15. Jahrhun-
derts waren. Sie bemiihten sich im Gegenteil
um eine Kombination ihrer Fihigkeiten in
der Reliefkunst mit den neuartigen Moglich-
keiten von Fayenceglasur und -malerei.

Die Auftraggeber scheinen klare Wiinsche
beziiglich ihres Ofens gedussert zu haben: Ich
konnte mir vorstellen, dass eine Persénlich-
keit wie Wilhelm von Diesbach sich an den
besten Hafner am Ort wandte und diesen ei-

nen Ofen mit den modernsten am Lager be-
findlichen Reliefmotiven planen liess. Er
wollte ihn aber im Gegensatz zu den iiblichen
Ausfithrungen weiss glasiert haben und stellte
dem Hafner in beschrinktem Masse Mog-
lichkeiten zur Ermittlung und zum Testen des
technischen Know-hows zur Verfiigung. Mit-
tels Wappendarstellungen und ausgewihlter
Ikonografie befriedigte der Auftraggeber sein
Bediirfnis nach Reprisentation. Auch die
Wahl des Kiinstlers fiir die Bemalung der Ka-
cheln, die an prominenten Stellen angeordnet
werden sollten, zeugt von seinem Anspruch.
Obschon sich dessen Identitit heute ange-
sichts der liickenhaften schriftlichen Uberlie-
ferung der Kiinstlernamen im spitmittelalter-
lichen Bern kaum mehr ermitteln lisst,
mochte ich, wie erwihnt, einen Teil der Dar-
stellungen (Maler 1) einem begabten Kiinst-
ler, etwa einem Mitglied der Werkstatt Ni-
klaus Manuels, zuschreiben. Dieser Schluss
birgt eine weitere Folgerung, nimlich, dass
die Kiinstler offenbar zwischen den Bearbei-
tungsmaterialien und -techniken wechselten
und daher um einiges vielseitiger waren, als in
der Forschung gemeinhin angenommen wird.
Der direkte Einfluss Wilhelms von Dies-
bach auf Konzeption und Ausfithrung eines
derart innovativen Objektes ist nicht zu un-
terschitzen. Gewiss hat er in Norditalien, bei-
spielsweise als Gast am Hofe Ludovicos il
Moro, die Luxusstiicke zeitgendssischer
Fayenceproduktion kennengelernt. Es st
denkbar, dass er beschloss, sich von einem lo-
kalen Hafner etwas bis anhin in Bern Unbe-
kanntes anfertigen zu lassen. Zwar war in ber-
nischen Haushalten der Oberschichten si-
cherlich italienische Importkeramik in Ein-
zelstiicken vorhanden, ihre Existenz scheint
aber die Produktion einheimischer Ge-
brauchskeramik nicht unmittelbar beeinflusst
zu haben. Um so auffilliger sind die Einzel-
stiicke bernischer Ofenkeramikproduktion
mit Zinn-/Bleiglasur und dieser Ofen, der als
Reprisentationsobjekt im Neubau jenes Spit-
zendiplomaten stand, in dem mailindische
Gesandte und Vertreter der eidgendssischen
Biindnispartner buchstiblich ein- und aus-
gingen. Es ist meiner Meinung nach aller-
dings kaum wahrscheinlich, dass Wilhelm
von Diesbach in Besitz des genauen Rezeptes
der Fayenceglasur gelangte, obwohl ihm dies
als technikinteressiertem Menschen durchaus
ein Anliegen gewesen sein konnte. Die streng
gehiiteten Rezepte diirften eher tiber die Ge-
sellenwanderung zum bernischen Hafner ge-
langt sein. Allfillige Rezeptliicken und Min-
gel musste der Hafner selbst mittels Experi-
menten ausmerzen. Die diversen Brenn- und
Glasurfehler sprechen fiir eine derartige, noch
nicht véllig abgeschlossene Versuchsphase.



Zusammenfassung

Die aus Schloss Holligen in Bern stammen-
den Ofenkacheln gehérten zu einem Renais-
sanceofen, der vermutlich vom bernischen
Staatsmann und Diplomaten Wilhelm I. von
Diesbach in Auftrag gegeben wurde. Aufeiner
Gesimskachel ist in blauer Fayencemalerei die
Jahreszahl 1518 angebracht. Diese Datierung
wird sowohl durch die heraldische Bestim-
mung der Familienwappen als auch durch die
stilistische Einordnung der Malereien be-
stitigt. Ein Teil davon kénnte von einem Ma-
ler aus der Werkstatt des Niklaus Manuel
stammen. Diverse Reliefkacheln mit Bei-
schriften beziehen sich auf das Thema des tro-
janischen Krieges. Die Holliger Kacheln und
der daraus rekonstruierbare Ofen gehéren zu
den frithesten Zeugnissen der Fayencepro-
duktion nérdlich der Alpen. Sie stellen eine
innovative Entwicklungsstufe zwischen den
spitgotischen  Reliefkacheléfen und den
Fayencedfen des 16. und 17. Jahrhunderts
dar.

Résumé

Les catelles découvertes au chiteau Holligen a
Berne proviennent d’un poéle Renaissance
qui, selon toute vraisemblance, fut comman-
dé par le diplomate et homme politique Guil-
laume I¢r de Diesbach. La date de 1518, pein-
te en bleu sur 'émail, figure sur un carreau de
corniche. Cette datation est confirmée par
I'identification héraldique des armoiries fami-
liales et aussi par la classification stylistique.
Une partie du décor pourrait avoir été réalisée
par un peintre de l'atelier de Niklaus Manuel.
Diverses catelles a décor en relief moulé avec
inscriptions illustrent la theme de la Guerre
de Troie. Les catelles d’Holligen et le poéle
dont elles permettent la reconstitution appar-
tiennent aux plus anciens témoins de I'exis-
tence d’une production de faience au nord des
Alpes. Ils marquent une étape novatrice entre
les poéles a catelles & décor en relief moulé du
gothique tardif et les poéles en faience des
XVI¢ et XVIIe siecles.

Riassunto

Le piastrelle in ceramica provenienti dal ca-
stello di Holligen a Berna appartengono a una
stufa rinascimentale, presumibilmente realiz-
zata su commissione di Guglielmo I di Dies-
bach, diplomatico e uomo politico bernese.
Una piastrella in maiolica della cornice reca
'anno 1518 dipinto in blu. Questa datazione,
avvalorata dall'identificazione araldica degli
stemmi di famiglia, trova conferma nella col-
locazione stilistica delle decorazioni pittori-

che, in parte forse realizzate da un pittore del-
la bottega di Niklaus Manuel. Diverse pia-
strelle con decorazioni in rilievo dotate di
iscrizioni illustrano il tema della Guerra di
Troia. Le piastrelle di Holligen, e la stufa che
esse consentono di ricostruire, sono da anno-
verare tra le prime testimonianze di produzio-
ne di maiolica a nord delle Alpi. Dal carattere
innovativo, si situano tra le stufe tardogotiche
con piastrelle decorate in rilievo e le stufe in
maiolica del XVI e XVII secolo.

Anmerkungen

Das Schloss und der Ofen befinden sich im Besitz
der Familie von Werdt. An dieser Stelle sei der Fa-
milie, insbesondere Herrn Christophe von Werdt,
fiir das freundliche Entgegenkommen und die be-
reitwilligen Auskiinfte herzlich gedankt. Die Re-
staurierung des Schlosses erfolgte in enger Zusam-
menarbeit mit der stidtischen Denkmalpflege
und der Denkmalpflege des Kantons Bern. Der
Ofen wurde zur wissenschaftlichen Bearbeitung
dem Archiologischen Dienst des Kantons Bern
(im folgenden: ADB) iibergeben.

Die Erkenntnisse dieses Kapitels beruhen auf
zahlreichen Gesprichen mit Ernst Fehr, Fach-
schullehrer fiir Keramik a. D., Bern, und Regula
Tschanz (ADB). Ich danke ihnen fiir die freundli-
che Unterstiitzung. Die Terminologie richtet sich
nach: INGOLF BAUER, WERNER ENDRES, BARBEL
KERKHOFF-HADER u. a., Leitfaden der Keramikbe-
schreibung (Mittelalter — Neuzeit), Terminologie —
Typologie — Technologie, Kallmiinz/Opf. 1993.
Die Malfarbe wurde auf die Glasur aufgetragen
und schmolz wihrend des Brandes in die Glasur-
masse. Deshalb wird diese Glasur oft auch
Schmelzglasur genannt.

Chemisch-physikalische Bestimmung der Glasur-
zusammensetzung von Dr. J. Scheidiger, Hoch-
schule fiir Technik und Architektur, Burgdorf. Be-
richt im Archiv ADB.

Die Definitionen von Fayenceglasur gehen in der
Forschung auseinander. Ich richte mich nach Bau-
er u. a. 1993 (wie Anm. 2), S. 86. Dort wird der
Begriff Fayence primir aufgrund der Zusammen-
setzung festgelegt, andere Kriterien, wie das Auf-
treten einer Engobe, werden als weniger bestim-
mend erachtet. Die Verwendung einer Engobe
unter der Fayenceglasur, die beim hier iiblichen,
ziegelrot brennenden Ton als Sparmassnahme zu
betrachten ist, macht nach anderer Fayencedefini-
tion die Holliger Stiicke zu «unechter Fayence»
oder «Halbfayence», obwohl die Zusammenset-
zung der Glasur mit «echter Fayence» identisch
ist.

Gesprichsprotokoll (21.7.1998) und Auswer-
tung der Glasurzusammensetzung (27.11.1998)
von Ernst Fehr im Archiv ADB.

Zur Baugeschichte des Wohntraktes: GEORGES
DESCEUDRES, Schloss Holligen, Wohngebiiude, Be-
richt iiber die Bauuntersuchungen 1990, Typo-
skript, Ziirich/Moudon 1990.

JURG SCHWEIZER, Burgen, Schlosser und Landsitze,
in: Illustrierte Berner Enzyklopidie, Bd. 3: Sied-
lung und Architektur im Kanton Bern, Bern
1987, S. 80-109.

Zur Baugeschichte des Wohnturmes: BARBARA
MICHEL, Schloss Holligen, Zusammenfassung der
bisherigen Untersuchungsergebnissse, Typoskript,
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Bern 1994, und BERNHARD FURRER, Denkmal-
pflege in der Stads Bern, 1993-1996, in: Berner
Zeitschrift fiir Geschichte und Heimatkunde 59,
1997, Heft 1+2, S. 166-171.

10 Der 1501 datierte Ofen in der Festung Hohen-
salzburg befindet sich in der sog. goldenen Stube,
die direkt an den grossen, mit einem Kamin aus-
gestatteten Festsaal des Erzbischiflichen Schlosses
angrenzt, vgl. ROSEMARIE FRANZ, Der Kachelofen.
Entstehung und kunstgeschichtliche Entwicklung
vom Mittelalter bis zum Ausgang des Klassizismus,
Graz 1981. Auch das 1515 umgebaute Wohnhaus
der Familie von May in Bern wies im 3. Oberge-
schoss einen Festsaal mit offenem Kamin auf;
Hinweise auf Ofenstandorte fehlen, vgl. BERN-
HARD FURRER (Hrsg.), Das Obere May-Haus in
Bern, Miinstergasse 16, ein Beitrag der Burgerge-
meinde Bern zur Restaurierung der Altstadt, Bern
1990; zu ilteren Befunden vgl. Eva RoTH KaUF-
MANN, Ofen und Wohnkultur, in: Material Culture
in Medieval Europe, Papers of the «Medieval Eu-
rope Brugge 1997» Conference, Bd.7, Zellik
1997, S. 471-483.

11 Vgl. CHRISTOPHE VON WERDT, Geschichte des
Schlossgutes Holligen (bis 1532), Typoskript, Bern
1991; FrANZ MOSER, Ritter Wilhelm von Dies-
bach, Schultheiss von Bern, 1442—1517, Muri/
Bern 1930; URS MARTIN ZAHND, Die autobiogra-
fischen  Aufzeichnungen Ludwig von Diesbachs,
Studien zur spitmittelalterlichen Selbstdarstellung
im  oberdeutschen und schweizerischen Raume
(Schriften der Berner Burgerbibliothek), Bern
1986.

12 Die Berner Chronik des Valerius Anshelm, hrsg.
vom Historischen Verein des Kantons Bern, Bern
1884-1901, Bd. 4, S. 241.

13 Vgl. SAMUEL RUTISHAUSER, Kirche Worb BE
(Schweizerische Kunstfithrer Serie 38, Nr. 377),
Bern 1985, S. 11 .

14 MARCEL STRUB, Les monuments dart et d histoire
du canton de Fribourg, tome III, La ville de Fri-
bourg, Basel 1959, S. 321-341.

15 Modelgleiche Parallelen zu den Diamantbossen
von der Berner Miinsterplattform, vgl. Eva RoTH
KAUFMANN, RENE BUSCHOR, DANIEL GUTSCHER,
Spéitmittelalterliche reliefierte Ofenkeramik in Bern,
Herstellung und Motive (Schriftenreihe der Erzie-
hungsdirektion des Kantons Bern), Bern 1994,
Kat. 302-314.

16 Z.B. ein achteckiger Stidtiroler Fayenceofen (da-
tiert 1532) im Nationalmuseum in Trient und ein
Turmofen aus Brixen (um 1580) im osterreichi-
schen Nationalmuseum in Wien (Franz 1981 [wie
Anm. 10], Abb. 302-309 und 314).

17 Zwei Fragmente spanischer (?) Importkeramik des
15. Jahthunderts sind aus dem Kloster Riiegsau
bekannt (freundliche Mitteilung Gabriele Keck,
Publikation ADB in Vorbereitung). Zur Import-
fayence nordlich der Alpen vgl. KONRAD STRAUSS,
Keramikgefiisse, insbesondere Fayencegefiisse auf Ta-
Selbildern der deutschen und niederlindischen Schu-
le des 15. und 16. Jahrbunderts, in: Keramik-
Freunde der Schweiz, Nr. 84, Ziirich 1972,
S.3-40. Zu archiologischen Fayencefunden in
der Schweiz: ANNAMARIA MATTER, Keramik um
1300 aus der Brandschuttverfiillung eines Steinkel-
lers in Winterthur — Marktgasse 54, in: Archiologie
im Kanton Ziirich 1993-1994 (Berichte der Kan-
tonsarchiologie Ziirich 13), Ziirich/Egg 1996,
S. 243-278. Zudem: UWE MAMPEL, Keramik. Von
der Handform zum Industrieguss, hrsg. vom Deut-
schen Museum, Hamburg 1985.

18 UELI BELLWALD, Winterthurer Kachelofen. Von den
Anféiingen des Handwerks bis zum Niedergang im
18. Jabrhundert, Bern 1980; Franz 1981 (wie
Anm. 10); JOSEF RINGLER, Tiroler Hafnerkunst
(Tiroler Wirtschaftsstudien 22), Innsbruck 1965,
S. 49 ff.; KONRAD StTRAUSS, Uber einige unbe-
kannte Siidtiroler Fayence der Renaissancezeit, in:
Keramik-Freunde der Schweiz, Nr. 78, Ziirich
1969, S. 2-6.

19 Der heute im sogenannten gotischen Zimmer des
Schlosses Spiez stehende Ofen scheint jedoch
stark restauriert und daher auch neu aufgesetzt zu
sein.

20 Vor allem die Blattkacheln mit Vierpass-Rapport-
muster, vgl. Roth Kaufmann u.a. 1994 (wie
Anm. 15), Kart. 353.

21 Heute im Bernischen Historischen Museum,

Bern (Inv. Nr. 2096), vgl. Bellwald 1980 (wie

Anm. 18), S. 83.

Zu den polychrom glasierten Rosetten-Kacheln

vgl. Roth Kaufmann u. a. 1994 (wie Anm. 15),

Kat. 248, Taf. 2. Vgl. auch den Ofen der Festung

Hohensalzburg, Franz 1981 (wie Anm. 10),

S: 57 ff.

23 Nidau, Rathaus (ADB, Fnr. 46804/1-8, 27, 31,
48, chemisch-physikalische  Bestimmung s.
Anm. 4). Nyon, Musée Historique, freundliche
Mitteilung Vincent Lieber.

24 Basel, Lindenberg 12 (Archiologische Bodenfor-
schung Basel-Stadt, Inv.—Nr. 1982/20.9, jahresbe-
richt der Archiologischen Bodenforschung des Kan-
tons Basel-Stadt, 1983, in: Basler Zeitschrift fiir
Geschichte und Altertumskunde 84, 1984,
Abb. 53 und 54). Bern, Rathausgasse (ADB, Fnr.
42760), vgl. Roth Kaufmann u.a. 1994 (wie
Anm. 15), Kat. 74.

> Chemisch-physikalische Bestimmung s. Anm. 4.

26 Bern, Miinsterplattform (vor 1528) vgl. Roth
Kaufmann u. a. 1994 (wie Anm. 15), Kat. 257.
Konstanz, Kreuzlingerstrasse 29, vgl. Glaube,
Kunst und Spiel, in: ALManach 1, hrsg. vom Ar-
chiologischen Landesmuseum Baden-Wiirttem-
berg, Stuttgart 1996, Kat. 59.
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Abbildungsnachweis

1, 3-10, 13: Archiologischer Dienst des Kantons
Bern (Badri Redha). — 2: Archiologischer Dienst des
Kantons Bern (Badri Redha). Original im Holligen-
Archiv, Bern. — 11: Offentliche Kunstsammlung Ba-
sel, Kupferstichkabinett. — 12: Archiologischer
Dienst des Kantons Bern (Eva Roth/Eliane
Schranz/Max Stockli). — 14: Archiologische Boden-
forschung des Kantons Basel Stadt (H. Eichin). - 15:
Archiologisches Landesmuseum Baden-Wiirttem-
berg, Aussenstelle Konstanz.

Adresse der Autorin

Eva Roth, lic. phil. I, Kunsthistorikerin, Archiolo-
gischer Dienst des Kantons Bern, Thunstrasse 18,
3005 Bern.



	Ein bernischer Fayence-Kachelofen aus dem Jahr 1518

