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Hauptwerke
der
Schweizer
Kunst

1 Ziirich, Kunsthaus, Detail
der Fassade des Fliigelbaus mit
Eierstiiben, triglyphenartigen
Lisenen und Mutuli.

Ulrike Jehle-Schulte Strathaus

Reminiszenzen an griechische Baukunst

Das Ziircher Kunsthaus von Karl Moser

Das Ziircher Kunsthaus ist in mancherlei
Hinsicht ein zentrales Werk. Zunichst fiir die
Biographie und das Werk des Architekten
Karl Moser, der sich iiber dreissig Jahre lang,
vom Wettbewerb 1902 bis zu den Erweite-
rungsentwiirfen von 1934, mit diesem Haus
beschiftigt hat. Dann aber auch fiir die Bau-
herrin, die Ziircher Kunstgesellschaft, die seit
ihrer Griindung 1787 mehr als hundert Jahre
warten musste auf ein eigenes, angemessenes
Museum. Schliesslich fiir das kulturelle Leben
der Stadt Ziirich, die mit diesem Bau ein re-
spektables Haus erhielt, das den Vergleich mit

anderen Kunstinstitutionen nicht zu scheuen
braucht.

Die Ziircher Kunstgesellschaft entstand
Ende des 18. Jahrhunderts als lose Vereini-
gung biirgerlicher Kunstfreunde, die sich bald
einmal als Verein konstituierte, der wihrend
des ganzen 19. Jahrhunderts auf der Suche
nach einem geeigneten Ort und Gebiude fiir
seine Sammlung war. 1902 konnte die Gesell-
schaft am Heimplatz auf dem Landoltschen
Areal einen Wettbewerb fiir ein Kunsthaus
ausschreiben, der die lange Reihe vergeblicher
fritherer Planungen abschloss. Mit diesem
Wettbewerb begann die Bezichung zwischen
Karl Moser und dem Ziircher Kunsthaus, ei-
ne Beziehung, die die Entwicklung des Werks
von Karl Moser und damit auch die der
Schweizer Architektur jener Jahre reflektiert.

Das Ziircher Kunsthaus steht, dhnlich wie
die Universitit Ziirich, an der Nahtstelle eines
gemissigten helvetischen Jugendstils zu Be-
ginn unseres Jahrhunderts, der die individuel-
le Kiinstlerpersonlichkeit nur bedingt feiert
und deutlich funktionalen Anspriichen folgt,
und den Anfingen des Neoklassizismus, der
sich ebenfalls auf rationale Prinzipien beruft.
In diesem Beharren auf rationalen Kriterien,
auf Typisierung und Norm, findet sich dann
ein wesentliches Element des Neuen Bauens
der zwanziger Jahre. So ist hier zu betonen,
dass das Werk von Karl Moser nicht von
Briichen, allenfalls von formalen Unterschie-
den, gekennzeichnet ist, sondern von konti-
nuierlichen Fragestellungen, die jeweils neue
isthetische Lésungen ergeben.

Hinter der plastischen, malerischen Fassa-
de des Ziircher Kunsthauses werden funktio-
nale Anspriiche im Grundiriss eingeldst, in der
eindeutigen Teilung des Baus in Haupthaus
und Fliigel, wie er 1910 eingeweiht wurde.
Die Doppelfunktion, Riume fiir Sammlung
und wechselnde Prisentationen zu schaffen,
begriindet die Gliederung in zwei verschieden
hohe Volumina, die durch die grosse Halle im
Inneren als Gelenk zusammengehalten wer-
den. Dem dreiachsigen, binnensymmetri-
schen Hauptbau vorgelagert ist die Eingangs-
partie, die das grosse Giebelmotiv im kleinen
vorwegnimmt. Uber der Eingangspartie liegt
zentral eine Fensterreihe, der das dritte, fen-



sterlose Geschoss mit den iibergrossen drei
Metopen folgt. Ein konsolengetragenes Ge-
sims schliesst den Metopenfries nach oben ab
und trigt das Walmdach, das in Grosse und
Neigung deutlich an einen Tempelgiebel erin-
nert. Die Reihe der Dreiviertelsiulen am Flii-
gelbau lisst sich als gedrungene Folge der Ko-
lonnaden eines dorischen Tempels lesen. Die
Assoziationen an antike, hier griechische, Ar-
chitekeurfragmente, die «Montage histori-
scher Reminiszenzen», die Stanislaus von
Moos an der Universitit Ziirich ausmacht
(Stanislaus von Moos, S. 254), ist keineswegs
mutwillig und auch nicht einmalig in Mosers
Werk.

Sie ist begriindet in der Tradition des «Mu-
sentempels», wie sie seit der Romantik gingig
ist. Aufklirung, Sikularisation und das er-
starkte Selbstbewusstsein des dritten Standes
nach der franzosischen Revolution fiihrten im
19. Jahrhundert zur Gleichsetzung von Kunst
und Religion. Die wissenschaftliche Beschif-
tigung mit Kunst und die romantische Anti-
kenverehrung gleichermassen propagierten
den «Musentempel», der den sakralen Ort der
Besinnung ablésen sollte. Wilhelm Heinrich
Wackenroder schreibt 1797 in seinen Her-
zensergiessungen eines kunstliebenden Kloster-
bruders: «Bildersile ... sollten Tempel sein,
wo man in stiller und schweigender Demut,
und in herzerhebender Einsamkeit, die gros-
sen Kiinstler als die hochsten unter den Irdi-
schen bewundern ... méchte ... Ich verglei-

che den Genuss der edleren Kunstwerke dem
Gebet ...». Karl Moser selbst verfiihrt zu die-
ser  Gleichstellung, wenn er von seinem
Kunsthaus als einem «Tempel der Kunst
spricht, gleichzeitig aber die Analogie wieder
zuriicknimmt, «Wer vermisst hier antike Siu-
lenbasen oder dorische Kapitelle?» (Carl Mo-
ser, S. 211). Seine Sdulen haben keine Basen
und nur reduzierte Platten anstelle von Kapi-
tellen. Seine Assoziationen sind nicht als
wortliche Zitate zu verstehen, sondern als ins
Grosse oder Kleine transformierte, gedehnte
oder geschrumpfte Teile der antiken Bau-
kunst wie die riesigen Metopen oder die ge-
drungenen Siulen. Konrad Falke hingegen
meint, ein direktes Vorbild ausmachen zu
konnen. «Man stelle sich im Geist das Ziir-

2 Ziirich, Kunsthaus, Gesamt-
ansicht mit Haupteingang,
Karl Moser, 1910 eingeweibt.

3 Carl Burckhardt, Giebelre-
lief iiber dem Hauptportal der
Pauluskirche von Karl Moser,
Basel 1898-1901.
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4+5 Carl Burckhardt, Brun-
nenanlage vor dem Badischen
Bahnhof Basel von Karl Moser,
1910-1913: Rhein (Pferd und
Mann, rechts) und Wiese (Stier
und Frau, links).

6 Kunsthaus Ziirich, Erweite-
rungsprojekt 1934,
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cher Kunsthaus neben einen dorischen Tem-
pel, zum Beispiel den Konkordiatempel in
Girgenti auf Sizilien: man wird, bei aller Ver-
schiedenheit im einzelnen, die den beiden
Bauten gemeinsame Grundharmonie kaum
verkennen konnen. Die Lingsseite des Tem-
pels verhilt sich zu seiner Fassade nicht anders
wie der Fliigel des Kunsthauses zu seinem

Hauptbau; auch die Winkel, in denen der

Giebel des Tempels und die Dachlinie des
Kunsthauses fiir den Betrachter von der Hori-
zontale emporstreben, zeigen in ihrer dstheti-
schen Wirkung eine merkwiirdige Verwandt-
schaft.» (Konrad Falke, S. 217) Falkes Hin-
weis folgend stellt man fest, dass sein
Hauptargument, jenes der gleichen Massver-
hilenisse von Front und Seite, nicht stimmt.
Der Konkordiatempel in Agrigent, ca. 425




v. Chr. als letzter monumentaler Tempel Agri-
gents errichtet, hat an der Front fiinf Achsen
und je 12 an den Lingsseiten, die jeweils nur
um lcm in den Jochen voneinander abwei-
chen. Es lisst sich, grob gesagt, von einem
Verhiltnis 1:2 sprechen. In Ziirich jedoch
gibt es drei tibergrosse Achsen an der Fassade,
definiert durch die Metopen, und sechs
schmale am Fliigel, was sich im Massverhilt-
nisca. 1 : 1 auswirkt. Falkes Bild wird nicht in
den Massen bestitigt, sicherlich aber in der
Auffassung und in Einzelheiten des Baus,
wenn man an die Eierstibe, die triglyphenar-
tigen Lisenen und vor allem an die Bauskulp-
turen denke.

Beim Kunsthaus arbeitet Moser, wie vor-
her schon bei der Pauluskirche und spiter
beim Badischen Bahnhof in Basel, vor allem
mit dem Bildhauer Carl Burckhardt zusam-
men. Die Themen der Metopenreliefs sind
antikisierend: Kampf zwischen nackten Min-
nern und Frauen einerseits und Pferden, also
dem klassischen Thema der Krieger und
Amazonen. Das kleine Relief im Portalgiebel
von Oskar Kiefer zeigt Athena mit einem
nackten Jiingling auf gefliigeltem Pferd, ei-
nem Pegasus. Auch die Plastiken am Fliigel
gehoren zum Programm. Eine kleine Relief-
platte zeigt zwei kimpfende, schildbewehrte
Minner. Deutlicher als die Massverhilenisse
lassen die Details am Kunsthaus den Bezug
zur Antike, den Falke konstatiert, erkennen.

Moser verkleidet seinen Museumsbau, der
im Inneren die funktionalen Anspriiche nach
Ober- und Seitenlicht erfiill, im Ausseren
mit einer «malerischen» Haut in ideeller Nihe

zur Antike, die thre romantischen Wurzeln
nicht leugnen kann.

Erstaunlich — und die These der Konti-
nuititen in Mosers Werk stiitzend — sind die
Erweiterungsprojekte von 1934. Dort schligt
der Architeke an der neuen Fassade des radikal
«modernen» Anbaus mit Sheddach wiederum
Bauskulpturen vor, die die Wandfliche unter-
halb des Sheddachs gliedern und gleichzeitig
Bezug nehmen auf die Nischenfiguren des al-
ten Fliigels, also zum eigenen (Euvre.

Dr. Ulrike Jehle-Schulte Strathaus,
Kunsthistorikerin,
Direktorin des Architekturmuseums Basel,

Abbildungsnachweis
2, 6: Archiv gta, ETH Ziirich. - 1, 3, 4, 5: Architek-

turmuseum Basel.
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