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dépouillées et a la littérature secondaire
compilée, le texte procure un survol chro-
nologique de la continuité du développe-
ment urbain depuis les premiers témoi-
gnages de l'occupation du site jusqu'a nos
jours. Une attention particuliere est dédiée
a I'élucidation des parametres qualitatifs qui
caractérisent chaque établissement comme
«wille» et lui confere une place, variable au
fil du temps, dans le réseau hiérarchisé des
localités centrales: circonstances politiques
de la fondation ou de I'accession, types de
la seigneurie fonci¢re et banale subie et
exercée, étendue des franchises et des privi-
leges, constitution de la collectivité, de ses
organes administratifs, structure sociale,
activité économique, compétence juridic-
tionnelle, organisation religieuse, dynamis-
me démographique, etc. Ces informations
sont systématiquement mises en rapport
avec leur expression matérielle dans la ville:
son enceinte fortifiée, son marché, ses édi-
fices publics, son réseau de voirie et d’ali-
mentation en eau, la configuration de son
parc immobilier, ses faubourgs. Liconogra-
phie fait défiler en un effer d’accéléré
étourdissant la succession des formes de
représentation qui ont été appliquées a la
ville depuis les chroniques enluminées du
XVe siecle jusquaux relevés aérophoto-
grammétriques contemporains, en passant
par les magnifiques prospects du XVIII®
siecle dessinés 2 main levée, qui nous font
pénétrer dans le détail des aménagements
construits.

Ces atlas de forme succincte, congus
pour faciliter le partage international de la
masse documentaire diffuse dans les his-
toires locales, réclame évidemment du lec-
teur qu'il fasse leffort de redéployer cette
information en opérant les recoupements
suggérés par la collection elle-méme, en rap-
prochant les analyses des questions actuelle-
ment en discussion, en se procurant la ter-
minologie spécialisée indispensable pour
analyser les parcours institutionnels souvent
labyrinthiques a travers lesquels les villes se
sont affirmées, voire parfois enlisées. Cet
outil de travail qui met tres étroitement en
relation la forme construite de la ville et les
processus historiques complexes qui y sont
a 'ceuvre offre une aide précieuse non seu-
lement pour explorer la tradition mais éga-
lement pour prendre la mesure des pro-
blemes actuels qui précarisent les collectivi-
tés urbaines et les obligent, dans un climat
de concurrence accrue, i inventer sans cesse
de nouveaux systtmes de partenariat, a
revendiquer de nouvelles péréquations fis-
cales, 2 consolider les avantages géopoli-
tiques acquis, a équilibrer toujours mieux
dans 'aménagement de I'espace la densité

de services et l'offre de qualité de vie.
Sylvain Malfroy
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° PETER BIENZ
Le Corbusier und die Musik. Dissertation
Universitit Ziirich, 1998, Prof. Dr. Stanis-
laus von Moos, 212 Seiten, 14 Abbildun-
gen. — Adresse des Autors: Maurstrasse 36,
8117 Fillanden.

«Er kommt aus einer Musikerfamilie, aber er
kennt nicht einmal die Noten; trotzdem ist er
ein leidenschaftlicher Musiker, er weiss sehr
gut, was Musik ist, und ist imstande, iiber
Musik zu sprechen und iiber sie zu urteilen.»
(Le Corbusier iiber Le Corbusier, Modulor)
Le Corbusier hat verschiedentlich darauf
hingewiesen, dass ihm die Musik ausseror-
dentlich viel bedeutet hatte. Er hat zwar
selbst weder komponiert noch konnte er
ein Instrument spielen, tber Musik zu
sprechen und iiber sie zu urteilen, mutete
er sich hingegen zu.

Le Corbusier war nicht einfach ein blos-
ser Musikliebhaber. Aufgewachsen als Sohn
einer Pianistin und als jiingerer Bruder
eines Musikers (Le Corbusiers Bruder war
als Violinist und als Komponist, vor allem
aber als Musikpidagoge international erfolg-
reich), war ihm die Musik von friihester
Kindheit an alltigliches und vertrautes Ele-
ment. Auch wenn offenbar eigene Bemii-
hungen, es im Klavierspiel zu etwas zu
bringen, nicht weit gereicht haben, so blieb
er doch der Musik Zeit seines Lebens nahe
verbunden. Von der aussergewdhnlich in-
tensiven Beschiiftigung mit der Musik zeu-
gen viele Textstellen aus Briefen an die Fa-
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Ronchamp, Wallfabrtskapelle Notre-Dame du Haut, Le Corbusier, 1955. — «Ein in das Reich der

milie — aber auch eine im Alter von 23 Jah-
ren ernsthaft in Erwigung gezogene Titig-
keit als Musikkritiker macht deutlich, wel-
chen Stellenwert die Musik in seinem
Kunst- und Kulturverstindnis eingenom-
men hatte.

Die eigentlichen und entscheidenden
Schnittstellen zwischen der Musik und der
Architektur im (Euvre Le Corbusiers bil-
den aber nicht, wie man vielleicht vermu-
ten méchte, Fragen der Akustik oder Ge-
biudetypen, die mit der dffentlichen Auf-
fithrung von Musik zu tun hitten, sondern
jene Elemente seiner Architekturtheorie,
welche der auf Pythagoras fussenden Tradi-
tion der Harmonik zu entsprechen trach-
ten. Im Modulor, dem wohl bedeutendsten
Mass- und Proportionierungssystem des
20. Jahrhunderts, bemiihte sich Le Corbu-
sier, wie bereits seine Vorginger von Vitruv
bis Palladio, Architekturtheorie auf musi-
kalische Grundlagen abzustiitzen.

Nachdem die aktive Auseinanderset-
zung mit der Musik in Phasen intensiver
architektonischer Bau- und Planungstitig-
keit begreiflicherweise ein wenig zuriickzu-
treten hatte, wird Le Corbusiers alte Liebe
zur Musik in seinem Spitwerk noch kon-
kreter greifbar: in seinem Poéme électroni-
que, welches als Beitrag zur Weltausstel-
lung in Briissel (1958) realisiert worden
war, wird die Musik — hier auf ausdriickli-
chen Wunsch Le Corbusiers als Kompo-
sitionsbeitrag von Edgard Varese — zum
gleichberechtigten Partner der Architekeur
(Pavillon Philips) und des poetischen In-
halts (in Form einer im Pavillon gezeigten
Bilderfolge, welche Stationen der mensch-
lichen Entwicklungsgeschichte zur Darstel-
lung bringt). Im Poéme électronique kommt

Formen eingefiigtes akustisches Wunder». (Le Corbusier, Modulor 2. Das Wort haben die Beniitzes,

Stutrgart 1990, S. 266).
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Review, 1958

Diagramm von lannis Xenakis, in dem die
Klangbewegungen der Musik des Poéme électro-
nique skizziert sind

uns somit Le Corbusiers Weltbild, seine
Message, als Gesamtkunstwerk aus Archi-
tekeur, Skulptur, Musik und Lichtbildpro-
jektion entgegen, wie sonst kaum in sei-
nem (Euvre.

Le Corbusiers eigene Ausserungen legen
ferner nahe, auch den Museumsbau mit
seiner, spitestens im Poéme électronique
deutlich manifestierten musikalisch-poeti-
schen Kosmologie in Zusammenhang zu
bringen. In Anlehnung an die antiken Auf-
fassungen des Museion, als Ort der Musen-
verehrung, suchte Le Corbusier im Muse-
um nach einer Maglichkeit, in die Bewusst-
seinsentwicklung seiner Mitmenschen for-
dernd einzugreifen. Durch die Verwendung
von Symbolen, ja durch den Aufbau einer
ganzen Symbolsprache, versuchte Le Cor-
busier zunehmend seine Architektur im
Einklang mit kosmischen Gesetzmissigkei-
ten zu gestalten, sei es durch die Gebiude-
form selbst oder durch die gezielte Plazie-
rung von malerischen oder skulpturalen
Elementen an den Gebiuden.

Das Studium von Le Corbusiers Musik-
verstindnis ist nicht zuletzt dazu geeignet,
einige dieser Symbole und damit auch den
kosmologischen Uberbau seines ganzen
Schaffens zu entschliisseln. Der methodi-
sche Ansatz, auf welchem diese Untersu-
chung beruht, zielt darauf hinaus, dem
universalen Werk eines dusserst vielseitig
befihigten Menschen zu dessen Rezeption
auch cuniversale Werkzeuge> zur Verfiigung
zu stellen. In diesem Sinne ist Le Corbu-
siers Musikbegriff, der sich — iiber ein auf
lediglich klingendes Material reduziertes
Musikverstindnis hinaus — an der Restau-
rierung antiker Musikvorstellungen sowie
der Besinnung auf den quadrivialen Musik-
begriff des humanistischen Bildungsgedan-
kens zu orientieren suchte, nicht nur ein
weiteres Element jener vielzitierten Synthese
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der Kiinste, sondern der Brennpunke der
Fiigung. Da bisher in der Le Corbusier-
Forschung die Bedeutung der Musik weit-
gehend iibersehen worden ist, hoffe ich,
durch deren Thematisierung in der Le
Corbusier—Rezeption ein neues, wichtiges
Kapitel aufzuschlagen, das, zumal sich
interdisziplinidre Ansitze einer zunehmen-
den Beliebtheit erfreuen, auch iiber Le
Corbusier hinaus interessante Perspektiven
erdffnen diirfte.

Le Corbusier und die Musik erscheint im
Herbst 1998 in der Reihe Bauwelt Funda-
mente (Bd. 120) des Vieweg Verlages,
Wiesbaden (Hrsg. Ulrich Conrads und
Peter Neitzke); unter dem Titel «Vom poe-
tischen Schock zum <akustischen Wunder
— Musikalische Metaphern im Werk Le
Corbusiers» liegt vom selben Autor ein
weiterer Aufsatz zum Thema vor (in: Geor-
ges-Bloch-Jahrbuch des Kunsthistorischen
Instituts der Universitit Ziirich, Ziirich
1998). Peter Bienz

* DOMINIQUE VON BURG

Die Gebriider Pfister — Zwei Ziircher Archi-
tekten. Anpassendes Bauen zwischen Tradi-
tion und gemissigter Moderne. Dissertation
Universitit Ziirich, 1998, Prof. Dr. Stanis-
laus von Moos, 260 Seiten, 230 Abbil-
dungen. — Adresse der Autorin: Eisfeld-
strasse 14, 8050 Ziirich.

Solide, durchdacht und uneitel treten die
Bauten der in den achtziger Jahren des
letzten Jahrhunderts geborenen Ziircher
Architekten Otto (1880-1959) und Wer-
ner Pfister (1884—1950) auf. Das Riistzeug

Limmathkrafawerke der Stadt Ziirich, Wettingen, 1930~1933. Gesamtansicht Unterwasser

zu ihrer Berufsausiibung holten sich beide
Architekten beim Technikum Winterthur
(Otto Pfister besuchte zudem als Fachhérer
die ETH Ziirich). Ein Stage in Karlsruhe
brachte sie mit den damals neusten Bestre-
bungen der europiischen Architektur in
Beriihrung: Otto Pfister arbeitete 1904—
1906 bei Curjel & Moser und Werner Pfi-
ster 1905-1907 bei Hermann Billing. Thre
Baupraxis zeichnete sich hauptsichlich da-
durch aus, dass sie sich stindig mit der
gewachsenen historischen Strukeur ausein-
andersetzten und niemals mit extremen
Losungen provozierten. Thr Werk ist unge-
wohnlich facettenreich und fand bei zeit-
gendssischen Architekturkritikern ein ent-
sprechend unterschiedliches Echo. DPeter
Meyer lobte sie als «die bedeutendsten Pri-
vatarchitekten Ziirichs in der ersten Hilfte
dieses Jahrhunderts» und Urheber von
«Bauten von durchweg hoher Qualitit»,
wihrend Karl Moser sie als «Vertreter des
schweizerischen Mittelmasses» verunglimpf-
te. Zweifellos waren die Gebriider Pfister
ganz bedeutende Privatarchitekten, doch
neben der Tatsache, dass sie mit bedeuten-
den Konkurrenten wie Pfleghard & Haefe-
li, Haefeli, Moser, Steiger, Kiindig & Oeti-
ker, den Gebriidern Briim, den Gebriidern
Oeschger u.a. rechnen mussten, erstellten
sie mitunter auch schlechte Bauten. Etliche
zeugen effektiv von einem schweizerischen
Mittelmass, auch wenn sie von einem siche-
ren Gefiihl fiir Raum und Volumen geleitet
sind. Andere wiederum sind hervorragend,
wie etwa der Peter- und Leuenhof, der Wal-
chekomplex, der Bahnhof Enge (alle in
Ziirich) und vor allem die Kraftwerkbauten,
die reine und radikale Losungen sind. Die
Gebriider Pfister stiessen mit ihrer pragma-




Foto: Wolf-Bender

tischen Art durchwegs auf grosses Ver-
stindnis und gewannen durch ihr Lavieren
die Zustimmung der Baugremien. Thre
daraus resultierende Handlungsweise, die
von den Kritikern der Moderne als in-
konsequent beurteilt wurde, und ihr Man-
gel an genuinen Leistungen waren wohl
zentrale Griinde, warum sie lange Zeit fiir
viele Architekturhistoriker uninteressant wa-
ren. Doch angesichts des verbreiteten Phi-
nomens der Verddung ungezihlter Stidte
nach den Feldziigen einer Architektur, die
sich nicht nur nach dem Grundsatz der
Sachlichkeit und der Zweckmissigkeit aus-
gerichtet hatte, sondern auch als Einheits-
sprache auf die verschiedenartigsten Bau-
aufgaben angewandt wurde, kommen den
Bauten der Gebriider Pfister seit der Ten-
denzwende in den spiten siebziger Jahren
eine neue Wertschitzung zu. Besonders
auch seit dem umstrittenen Abbruch des
Unterwerkes Winterthur-T6ss der Nord-
ostschweizerischen Kraftwerke im Jahre
1989 sind sie ansatzweise wieder ein The-
ma fiir zeitgendssische Architekten gewor-
den.

Die beiden Architekten hinterliessen ein
umfangreiches Werk. Sie erstellten Waren-
hiuser, Schulhiuser, Spitiler, Verwaltungs-
gebiude, Kraftwerke, Briicken sowie eine
grosse Anzahl von Einfamilienhiuser; auch
stidtebaulich markante Schliisselstellen in
Ziirich sind durch ihre Bauten geprigt, wie
die Schweizerische Nationalbank am Ende
der Bahnhofstrasse, der Bahnhof Enge, das
Sanitas-Geschiftsgebidude am Limmatplatz,
die Kantonale Verwaltung Walche und die
Rentenanstalt am Anfang der Seeuferfront.

Somit sind sie schon allein wegen ihres
grossen Erfolges wichtig und reprisentativ
fiir eine Generation, welche die Grossstadt
Ziirich entscheidend geprigt hat. In der
Zeitspanne zwischen dem Beginn der Jahr-
hundertwende und der «Réduithaltung»
der spiten dreissiger Jahre erstellten sie

Limmatschulbaus, Ziirich, 1908—1910. Gesamtansicht.

Bauten, die einerseits in der Tradition ver-
ankert waren und sich andererseits der mo-
dernen Bewegung sukzessive in konstrukti-
ver, aber nicht in ideologischer Hinsicht
verpflichteten. Im Zuge ihrer Bemiihungen
um die Ueberwindung des Historismus
bildete die siiddeutsche Architekturschule
(Karlsruhe, Miinchen und Stuttgart), die
um die Jahrhundertwende von den Leh-
rern Hermann Billing, Theodor Fischer
und Paul Bonatz geprigt wurde, eine ent-
scheidende Instanz. Den Beweis kénnen
die Vergleiche zwischen den Gartenstadt-
siedlungen Bergheim/Im Kapf und Hel-
lerau von Theodor Fischer, Richard Rie-
merschmid u.a., den Bahnhéfen Enge und
Stuttgart von Bonatz, den Walchehiusern
und dem Zeppelin-Haus in  Stuttgart,
ebenfalls von Bonatz u.a.m. leicht erbrin-
gen.

Die Gebriider Pfister stehen fiir eine
Position der Mitte, die nach wie vor unge-
niigend aufgearbeiter und fiir die Schweiz
doch so charakteristisch ist. Diese idusserte
sich als Modernismus, der sich neben der
radikalen Moderne formulierte und sich
nur fiir architekturimmanente Erneuerun-
gen interessierte. Da nun diese gemissigte
Moderne von gesellschaftspolitischen An-
spriichen absah und sich als fortschriteli-
cher «Stil» verstand, der dennoch angemes-
sene Formen der Reprisentation anzubie-
ten wusste, wurde sie vom aufgeschlosse-
nen Biirgertum geschitzt. Otto R. Salvis-
berg ist wohl der meist zitierte Architekr
dieser Richtung neben Hans Bernoulli,
Max Haefeli, Werner M. Moser, Rudolf
Steiger, Lux Guyer, Hans Leuzinger, Her-
mann Herter, Heinrich und Adolf Brim.
Thnen wurde im Zuge einer Aufarbeitung
dieser gemissigten Moderne seit den acht-
ziger Jahren vermehrt Interesse geschenkt;
eine Aufarbeitung, die mit der vorliegen-
den Dissertation iiber die Gebriider Pfister
weitergefithrt wird.  Dominique von Burg

Denkmalpflege
Conservation du patrimoine
Conservazione dei monumenti

Bildhauer August Bosch und der Bro-
derbrunnen in St. Gallen — ein schweize-
risches Meisterwerk der Brunnenplastik
des spiiten 19. Jahrhunderts

Der gebiirtige Toggenburger Bildhauer
August Bosch (1857 Ebnat-Kappel — 1911
Ziirich) gehért zu den wenigen St.Galler
Kiinstlern, die sich national einen Namen
schaffen konnten. Er ist dem Kreis der
Deutsch-Romer um Adolf von Hilde-
brand, Reinhold Begas, Max Klinger u.a.
zuzurechnen, die sich in der zweiten Hilfte
des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts in Rom versammelt hatten. Als sein
Hauptwerk kann der Broderbrunnen in
St. Gallen, ein von Kantonsrat Hans Bro-
der gestiftetes und nach seinem Donator
benanntes Wasserdenkmal, angesprochen
werden. Der Broderbrunnen wurde 1896
auf dem ehemaligen Lindenplatz (St. Leon-
hard-Strasse / Oberer Graben), einer stadt-
geographisch wichtigen Nahtstelle zwischen
Altstadt und dem im 19. Jahrhundert ent-
standenen Handels- und Bahnhofquartier,
zu Ehren der neuen Bodenseewasser-Ver-
sorgungsanlage von 1895 aufgestellt. Bésch
schuf einen vom italienischen Barock
inspirierten Monumentalbrunnen, dessen
Aufbau aus rétlichem Meissener Granit
besteht. Auf dem zentralen Stock und den
auskragenden Sockelvorspriingen befinden
sich drei auf Wassertieren reitende Kinder,
wasserspeiende Delphine mit pflanzlichem
Beiwerk sowie eine aus drei Nixen beste-
hende Hauptgruppe. Motivisch und stili-
stisch wurde Bésch bei seiner Meeresidylle
von Arnold Bécklin und bei der sinnlichen
Mittelfigur hauptsichlich von dessen «Ve-
nus Anadyomene» von 1872 beeinflusst.
Die Orientierung an Bécklin, dessen Ziir-
cher Atelier der Bildhauer nach Vollen-
dung des Broderbrunnens 1899 iibernahm,
trug Bosch den Namen «Bocklin des
Steins» ein.

Leider sind die St. Galler Figuren nicht
in Stein oder einem ihnlich dauerhaften
Material gefertigt, weshalb der Brunnen seit
Jahren die stidtische, kantonale und eidge-
nossische Denkmalpflege aber auch Kunst-
historiker, Museumskonservatoren und wei-
tere Fachleute beschiftigt. Es handelt sich
nidmlich um sogenannte Galvano-Bronzen,
d.h. Gipsfiguren, die mit einer 0.5 — 1 mm
dicken Kupferhaut iiberzogen sind. Diese
Kupferschicht wurde in der Wiirttembergi-
schen Metallwarenfabrik in  Geisslingen
galvanisch in einem elektrolytischen Bad
erzeugt. Der Gipskern im Innern der Figu-
ren bildete mit seinen Eisenarmierungen
das tragende Geriist der diinnen Kupfer-
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