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Hauptwerke
der
Schweizer
Kunst

1 Aufrissplan, «Elevation Geo-
metrique du Corps du Bati-
ment et de la Fagade du coté du
Jardiny, um 1764, Feder iiber
Bleistift, Burgerbibliothek Bern.

Thomas Loertscher

Das Hétel DuPeyrou in Neuenburg

Der prichtige Landsitz von Pierre Alexandre
DuPeyrou vor den Toren der Altstadt von
Neuenburg umfasste urspriinglich ein langge-
strecktes Grundstiick, welches in Hanglage an
das Ufer des Neuenburgersees stiess. Ausser
dem Palais mit seinen Nebengebiuden prig-
ten ein Potager und symmetrisch angelegte
Baumalleen das herrschaftliche Ensemble,
dem an den beiden Auffahrten zwei dgypti-
sche Sphingen eine exotische Firbung verlei-
hen. Weitgehend erhalten ist der von spiteren
Bauten umgebene Kernbereich mit dem Pa-
lais, dem Hétel DuPeyrou, dessen Haupt-
front gegen den See gerichtet ist (Abb. 2).

Die Entstehungsgeschichte der Anlage ist
bestimmt durch die noch spitbarock ge-
prigten Gestaltungswiinsche des Auftragge-
bers und die fortschrittlicheren Vorschlige
seines Architekten. Dem sehr begiiterten
und weltoffenen Bauherrn Pierre Alexandre
DuPeyrou, der wegen seiner Freundschaft mit
Jean-Jacques Rousseau und der Herausgabe
von dessen Gesamtwerk bekannt wurde,
stand als Architekt der Berner Erasmus Ritter
gegeniiber, dessen internationale Bildung fiir
schweizerische Verhiltnisse aussergewthnlich
war.

Die um 1764 geschaffenen Pline und Skiz-
zen betreffen sowohl die Gesamtanlage mit
simtlichen Gebiuden und dem Garten als
auch einzelne Teile, wie den Hauptbau, einen
selbstindigen Pavillon und ein Treibhaus.
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Uberliefert sind aber auch Pline mit dekora-
tiven Details. Sie alle lassen den gestalteri-
schen Elan und das weite kiinstlerische Spek-
trum des Architekten erahnen und dokumen-
tieren gleichzeitig die zahlreichen Anderungs-
wiinsche des Bauherrn. Dieser bezog den in
Moétiers weilenden Rousseau stets in sein Vor-
haben mit ein und versuchte ihn als Bewoh-
ner des oberhalb des Hauptgebiudes geplan-
ten Pavillons zu gewinnen. Im Herbst 1765,
ein Jahr nach Baubeginn, zog sich Rousseau
jedoch auf die St.-Peters-Insel zuriick, was fiir
DuPeyrous Verzicht auf den Pavillon wohl
mitentscheidend war. Unter der Leitung des
Architekten Erasmus Ritter wurden bis zur
Fertigstellung 1771 einheimische Materiali-
en, wie der gelbe Neuenburger Kalkstein und
im Jura geschlagenes Holz, sowie importierte
Ausstattungselemente (Marmorkamine, Spie-
gel, Tifelungen, Parkette, Fenster und Tiiren
aus Bern; Tifelungen und Mébel aus Paris)
zum heute noch in weiten Teilen erkennbaren
Gesamtkunstwerk zusammenfiigt.

Die heutige Anlage

Das Herzstiick des Landsitzes besteht aus dem
Corps de logis mit gartenseitig drei und hang-
seitig zwei Geschossen, dem siidseitig vorgela-
gerten, von Auffahrtsrampen zangenformig
umschlossenen Gartenparterre und der nord-
seitig anschliessenden Cour d’honneur. Die-
ser Hof ist von den Kurzfronten der Okono-
miefliigel begrenzt. Hangseitig war er ur-
spriinglich von einer Terrassenmauer abge-
schlossen, die in der Mitte einen Treppenauf-
gang zur nichsthdheren Terrassenebene auf-
wies.

Das Ensemble zeichnet sich durch eine
formale Geschlossenheit aus, die durch die
enge Verschrinkung von Architektur und
vollstindig gestalteter Natur besticht. Das
Haus greift in das ansteigende Gelinde hin-
ein, verbindet sich mit den flankierenden
Terrassensockeln und grenzt zusammen mit
den seitlich ansteigenden mauergestiitzten
Rampen das natiirlich gewachsene Gelinde
aus. Das beinahe quadratische Parterre ist so-
mit in einen kiinstlichen architektonischen
Rahmen gespannt. Die sockelartig abgesetz-



ten Enden der gebogenen Rampenmauern
wurden durch die beiden ehemals aus berni-
schem Molassegestein gehauenen Sphingen
(heute moderne Kopien) besetzt. Die Eck-
zwickel ausserhalb der Rampen nehmen ein-
geschossige Pavillons ein.

Durch seine gartenseitige Fassadengliede-
rung ist das Palais mit den Terrassen architek-
tonisch aufs engste verbunden. Die Erdge-
schossfront besteht wie die Terrassen- und
Rampenfronten aus Haustein und fiihrt deren
Kranzgesims und Briistung als Stockwerkge-
sims beziehungsweise als Fenstersockel des
Hauptgeschosses weiter. Gleichzeitig schieben
sich die Terrassen unter die vorgekropften Eck-
pilaster der Fliigel, die zusammen mit jenen des
Mittelrisalites und den kriftigen Stockwerkge-

simsen den dominierenden, nur noch wenig

mittenbetonten orthogonalen Fassadenraster
der beiden oberen Geschosse bilden.

Fiir die Gesamtwirkung der Fassade ist das
kontrastierende Material, der dunkelgelbe
Stein und die weiss geschlimmten Putz-
flichen, wichtiger als die Einzelformen. Der
Einsatz der ionischen Halbsdulen und Pilaster,
der Vasen und Lyrenmotive und der Fenster-
typen schwicht die strenge Rasterung etwas
ab, verstirke hingegen die hierarchisch zu deu-
tende Betonung der Mittelpartie. Namentlich
die Stiitzen und Vasen- beziehungsweise Re-
liefaufsiitze treten in diesem Bereich plastisch
stiarker hervor. Der Blick des Betrachters wird
auf den Risalit mit seiner Attikabekrénung
und den kriftigen Vasenaufsitzen gelenkt. Auf
der Hohe des Hauptgeschosses wird hier mit
der Halbsiulenkolonnade, dem Balkon und

2 Neuenburg, Hotel DuPeyrou,
17641771, Hauptansicht von

Siiden.
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3 Neuenburg, Hotel DuPeyrou,  den Fenstertiiren der Salon als gesellschaftli-
Salon, Teilansicht gegen Nor- cher und architektonischer Kristallisations-
den. punkt der Anlage angekiindigt.

Der Salon bildet den Mittelpunkt der In-
nendisposition des Hauptgeschosses. Auf der
Bauachse folgt er dem Vestibiil, an der Garten-
front verkniipft er «en enfilade» zwei hinsicht-
lich Grésse und Ausstattung hierarchisch abge-
stufte Raumfolgen, westlich das Schlafzimmer
der Hausherrin mit einem Toilettenraum, &st-
lich der kleine «Salon du jour» mit einem zu-
gehorigen Boudoir. Auf der Hofseite wird das
Vestibiil vom reprisentativen Treppenhaus und
DuPeyrous Arbeitszimmer im Westen und
vom Speisesaal im Osten flankiert. Im Oberge-
schoss befinden sich Schlafzimmer, ein Billard-
zimmer und eine Bibliothek.

Die Einzelteile des prachtvollen Saloninte-
rieurs im Hauptgeschoss gehdren unter-
schiedlichen Stilstufen an (Abb. 3). Das rein
klassizistische, hellgrau gefasste und vergolde-
te Whandtifer entstand wahrscheinlich im
Umfeld der Pariser Bildhauer Joseph Métivier
und Jean-Baptiste Feuillet. Die Hauptfiillun-
gen zeigen oben Trophien mit Elementen ver-
schiedener Kiinste und unten je zwei weibli-
che, mit Attributen versehene Personifikatio-
nen, die eine sogenannte Athenienne flankie-
ren (Abb. 4). Dariiber wolbt sich der in
reinem Rokoko gehaltene weisse Decken-
stuck, der der Moosbrugger-Werkstatt zuzu-
schreiben ist. Den Fussboden bedeckt ein ver-
mutlich vom Architekten entworfenes und in
Bern hergestelltes Parkett. Dieses eklektizisti-
sche Gestaltungskonzept, das mit seiner span-
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nungsreichen Verbindung von so unter-
schiedlichen, aber durchwegs qualitativ her-
vorragenden Elementen zweifellos zu den
Hohepunkten der schweizerischen Ausstat-
tungskunst gehort, verdringte vermutlich erst
spit einen konservativeren, im Plan iiberlie-
ferten Ausstattungsentwurf. 1768, withrend
eines Aufenthaltes in Paris, konnte Ritter die
vermutlich aus gleicher Quelle stammenden
Ausstattungen in Ledoux Hoétel d’Hallwyl
gesechen haben und dadurch zur Wahl des
jetzigen Tifers veranlasst worden sein.

Das urspriingliche Konzept

Die erhaltenen Pline und Skizzen machen
deutlich, dass die Planungen des Kernbe-
reichs und des Pavillons gleichzeitig erfolgten.
Die Pline zur Hauptfassade zeigen einige Ver-
dnderungen, die auf Diskussionen zwischen
dem Bauherrn und seinem Architekten
schliessen lassen. Auf den Bau des Pavillons
wurde, wie bereits erwihnt, verzichtet.

Die Gartenfassade: Die Gegeniiberstellung
von ausgefiihrter Fassade und erhaltenem
Aufrissplan (Abb. 1) lisst erkennen, wie Ritter
das strenge System der Horizontalen durch
Gesimse und der Vertikalen durch gepaarte
Sdulen und dariiberliegende identische Vasen
in spitbarockem Sinne abmilderte. Neben
dieser zeittypischen spitbarocken Verwisse-
rung des frithklassizistischen Fassadenent-
wurfs gab es auch Verinderungen im Dachbe-
reich. Ritters Vorschlag sah ein niedriges
Dach vor, das hinter der durchlaufenden Atti-
ka nur aus grosserer Distanz hiitte wahrge-
nommen werden konnen. Jetzt beschrinkt
sich die Attikabriistung auf den Risalit, und
das hohe Walmdach konkurrenziert die kubi-
sche Gestalt des Baukorpers.

Der dgyptische Pavillon: Der Verzicht auf
den Pavillon musste Ritter wohl enttiuscht
haben, da er auf dessen #gyptische Gestalt
zweifelsohne besonders stolz war. Mit Jean-
Jacques Rousseau sollte das Gebdude eine der
bedeutendsten und umstrittensten Geistes-
grossen der damaligen Zeit beherbergen
(Abb. 5). DuPeyrou deutete das urspriinglich
als «Chapelle (qui) me servira de tombeau et
j’y viendrai pendant ma vie réfléchir avec plai-
sir sombre, mais bien vif» bezeichnete Bau-
werk sehr bald zum Wohnsitz und spiteren
Grab- und Memorialbau fiir Rousseau um.
Das nunmehr zum «Temple de la Liberté et de
la Verité» bestimmte Bauwerk sollte als Por-
talinschrift die Widmung «Emilii auctori, ve-
ritati ac libertati» erhalten. Der Baukédrper des
mit Salon, Kiiche, Speisekammer und ver-
schiedenen Schlafriumen eingerichteten Pa-
villons verbliifft durch die schrigen, véllig

glatten und sockelfreien Winde, die mit un-



gewohnlich reduziert geformten, scharfkantig
ausgeschnittenen Offnungen versehen sind.
Von den Fliigelansitzen an der gerundeten
Salonfront aus sollten Pfeilerstellungen zan-
genformig zum Garten ausgreifen, die eine
breite Terrasse mit Statuen und liegenden
Sphingen umschliessen. Im Gegensatz zu den
bis dahin gebauten «igyptischen» Gebiuden
ist es hier nicht mehr das frei interpretierte
oder in fiirstlichen Sammlungen kopierte de-
korative Vokabular (Hohlkehle, «Hierogly-
phen», Kanopen, Sphingen), das den #dgypti-
schen Charakter des Pavillons ausmacht.
Dessen Haupttriger bildet vielmehr die an
tatsichlich existierenden antiken Bauten ori-
entierte Architektur. Drei Jahrzehnte vor Na-
poleons Agyptenfeldzug geplant, ldsst sich
der Pavillon einzig mit den zeitgleich ent-
standenen Innenaustattungen der Villa Alba-
ni in Rom (nicht mehr erhalten) vergleichen
und gehort damit zweifellos zu den Hohe-
punkten der architektonischen Agyptenmo-
de. Die Architecture peinture des von einem
Horazzitat  begleiteten Prisentationsplans
steigert noch den atmosphirischen Gehalt
des exotischen Baustils, der — als ernst und
feierlich empfunden — der anvisierten Bau-
aufgabe entsprach.

Die kiinstlerischen Voraussetzungen

Neben seinem Talent war es die zwischen
1747 und 1756 in Deutschland, Frankreich
und Italien absolvierte Ausbildung, die Ritter
diese Entwurfsleistungen ermdglichte. Welch
{iberragende Rolle dabei Jacques-Frangois
Blondel fiir ihn spielte, zeigt die Einfligung
von dessen 1752-56 erschienener «Architec-
ture Frangoise» in die Architekturtrophie an
der Westwand des Salons. Blondels in Paris
gegriindete Ecole des Arts bildete in den spi-
ten vierziger und frithen fiinfziger Jahren das
Zentrum der architektonischen Innovation.
Die fiihrenden frithklassizistischen Architek-
ten wurden hier mit einer Architekturauffas-
sung vertraut gemacht, die die vitruviani-
schen Dogmen und das strenge Vorbild der
franzosischen Klassik endgiiltig durchbrach,
die Architektur verschiedener Linder und
Zeiten als Inspirationsquelle nutzte und dem
freien Entwurf und dessen malerisch-atmo-
sphirischen Umsetzung Raum gewihrte. Als
Ritter anschliessend in Italien weilte, hat er je-
ne Anregungen durch intensive Studien an
Bauwerken und in Antikensammlungen noch
vertieft. Von Bedeutung fiir Ritters Weiterbil-
dung waren aber auch seine Auseinanderset-
zung mit den aktuellsten Entwicklungen
«Doric», «Egyptian-Revival» und «Architec-
ture peinture» sowie der kiinstlerische Aus-
tausch mit ehemaligen Studienkollegen, aus-

lindischen und einheimischen Architekten,
Malern und Grafikern.

Die erhaltenenen Zeichnungen dokumen-
tieren eindriicklich, dass Ritter das wihrend
seinen Auslandjahren Gelernte zu eigenstin-
digen Entwiirfen umsetzen konnte, die sich
mit internationalen Entwicklungen messen
liessen. Uberzeugt von deren Qualitit setzte
er sie zur Mehrung seiner Reputation ein. Ein
Plan der gartenseitigen Hauptfassade ging
1769 als Aufnahmestiick an die Akademie in
Dresden, wihrend die hier abgebildete Pri-
sentationszeichnung des #gyptischen Pavil-
lons durch Balthasar Anton Dunker radiert
und noch ein Jahr vor Ritters Tod an der er-
sten Berner Kunst- und Industrieausstellung
von 1804 ausgestellt wurde. Dass Ritter das
Palais DuPeyrou als Kompromiss betrachten
musste, dndert nichts an der Tatsache, dass
das von ihm geschaffene Gesamtkunstwerk zu
den wichtigsten architektonischen Schépfun-
gen des Ubergangs vom Spitbarock zum
Klassizismus in der Schweiz gehort.

Dr. Thomas Loertscher, Kunsthistoriker, Konser-
vator Ressort Architektur, Interieurs und Mobel
am Schweizerischen Landesmuseum Ziivich

Bibliographie

MAURICE BOY DE LA TOUR, Erasme Ritter et [hotel
DuPeyrou, in: Musée Neuchatelois, 1922, S. 165—
166. — Ders., Pierre-Alexandre DuPeyroun. Quelques re-
marques sur son hitel et son testament, in: Musée
Neuchatelois, 1927, S. 139-152. — JEAN COURVOI-
SIER, Les monuments d art et d histoire de la Suisse, Can-
ton de Neuchatel I . La Ville de Neuchitel, Bile 1955.
— THOMAS LOERTSCHER, FErasmus Ritter (1726—
1805). Ein kritischer Katalog, Lizentiatsarbeit Univer-
sitit Bern, 1990. — Ders., Emsmus Ritter (1726—
1805). Eine internationale Architekten- und Inge-
nieurausbildung um die Mitte des 18. Jahrhunderts,
Dissertation Universitit Bern, 1993.

5 Priisentationszeichnung,
Villa, quam tumidus rigat
Nilus. Horat», um 1764, Fe-
der und Aquarell iiber Bleistift,
Burgerbibliothek Bern.
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4 Neuenburg, Hotel DuPeyrou,
Salon, Detail der westlichen
Tiferwand. — In Ritters Zeich-
nungsnachlass bat sich eine um
1768 in Paris entstandene
Zeichnung mit der Darstellung
einer Athenienne erhalten, die
dem im Tiifer dargestellten Mo-
bel sehr ihnelt. Es handelt sich
um eine Umformung des anti-
ken Dreifusses in ein Viel-
zweckmdibel mit zahlreichen
Nutzungsmiglichkeiten: Ab-
stellmobel, Brasero, Goldfisch-
glasstiinder. Sein Name wird
mit einem 1765 entstandenen
Gemiilde von Joseph Marie
Vien in Zusammenhang ge-
bracht, das ein solches Mobel
neben einer Athenerin zeigt.
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