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Buchbesprechungen
Comptes rendus de livres
Recensioni

e WILLIAM HAUPTMAN

Charles  Gleyre 1806-1874 (Catalogues
Raisonnés of Swiss Artists 17/1), vol. I: Life
and Works, wvol. II: Catalogue Raisonné,
Swiss Institute for Art Research/Princeton
University Press/Wiese, Zurich/Princeton/
Basle 1996. — I: 396 p./270 ill; II: 591 p./
1112 ill. — Fr. 245.—

Parlons chiffres: le catalogue raisonné de
William Hauptman compte 1112 numéros
alors que la premiere liste des ceuvres du
peintre vaudois, publiée par Charles Clé-
ment 4 la fin de sa biographie de 1878, en
compte 683. Clest résumer I'apport consi-
dérable des deux épais volumes que vient
de publier I'Institut suisse pour I'étude de
lart, sous la direction de Paul-André Jac-
card — deux trées beaux volumes mis en
pages avec rigueur et sobriété par Hanspe-
ter Schmidt-Riisch.

Plus d’un siecle apres la mort de Charles
Gleyre, des centaines de dessins ont été
retrouvés par lauteur et le plus souvent
identifiés, a travers une quéte qui tient de
la «fascination d’une histoire policiere»,
pour citer le texte de Somerset Maugham,
placé en exergue au premier tome. Mais
entre Ch. Clément et W. Hauptman, deux
auteurs qui se completent, se place égale-
ment un siecle d’histoire, qui est le siecle
de Phistoire de I'art en tant que discipline.

Le critique d’art francais, ami de Iartis-
te, avait mené une premiere enquéte qui
déboucha sur une biographie extrémement
bien documentée. Lhistorien de I'art amé-
ricain retrace la biographie de Gleyre en
mettant 'accent sur la genese et la récep-
tion de ses ceuvres, qu'il expose en utilisant
de multiples sources inédites qui cernent
lartiste, comme autant d’indices et de
pistes. Ch. Clément comme W. Hauptman
soulignent I'importance des facteurs psy-
chologiques, mais le second innove en ins-
crivant les angoisses récurrentes de Gleyre
dans P'histoire de la mélancolie artistique au
XIXe siecle et dans la fortune iconogra-
phique de ce theéme romantique par excel-
lence. W. Hauptman est l'auteur d’une
these sur ce sujet (1975), qui consacre plu-
sieurs pages A I'ccuvre clef du peintre, Les
illusions  perdues (1843). Gleyre a par
ailleurs fait lobjet de divers catalogues
d’exposition et articles, ainsi que d’une
these de Lilien Robinson (1978), et d'un
livie de Michel Thévoz intitulé Lacadémis-
me et ses fantasmes. Le réalisme imaginaire de
Charles Gleyre (1980) — essai qui propose
une lecture de I'ceuvre de Gleyre, intégrant
psychanalyse et sociologie de manitre sti-
mulante.

ntonal des Beaux-Arts

i § 1 i < o
Charles Gleyre, autoportrait, vers 1829, aqua-
relle sur papier, 24,7 x 18 cm, Lausanne, Musée

cantonal des Beaux-Arts.

Deux mots sur la vie du peintre vau-
dois. Apres des études a Paris, Gleyre — qui
est fils de paysan — fait le voyage de Rome
en 1828/29, vivant dans des conditions
plus que modestes. De 1834 a 1837, il est
engagé comme dessinateur par un riche
américain, John Lowell, pour l'accom-
pagner dans un grand périple a travers
I'Orient méditerranéen. Face au désert,
puis devant architecture cyclopéenne de
lancienne Egypte, Gleyre se sent au bord
d’un abyme: «Voild que j’ai parcouru une
grande plaine grise semblable au désert que
je crois voir sans que mes pieds y laissent la
moindre trace. J'ai reconnu le néant de
toutes choses sans en avoir possédé aucu-
ne» (Clément, p. 77). En 1838, déprimé,
souffrant d’ophtalmie, il rentre en France
avec une toute petite partie des nombreux
dessins exécutés en Orient: des ceuvres gra-
phiques d’une richesse architecturale et
ethnographique exceptionnelle. Gleyre ne
les montrera jamais. Il en extrait des toiles
orientalisantes d’'un genre plus convention-
nel, se pliant aux regles du marché. Apres
quelques déboires, il connait enfin la
renommée en 1843. Il exécute notamment
deux importantes peintures d’histoire com-
mandées par son canton d’origine: le Major
Davel (1850) et les Romains passant sous le
joug (1858), tout en dirigeant un atelier
fréquenté par de nombreux compatriotes et
par de futures célébrités du mouvement
impressionniste. Paralléelement, il se spécia-
lise dans le portrait et les scénes mytholo-
giques ou bibliques qui dévoilent sa maitri-
se de 'anatomie et sa fascination ingresque
pour le nu féminin. Il meurt en 1874, lais-
sant sur le chevalet, selon un témoignage
de I'époque, une sorte de pendant a son
chef-d’ceuvre de 1843: un tondo ébauché a
lhuile, et intitulé Le matin (plus connu
sous le titre le Paradis terrestre).

Gleyre refuse la légion d’honneur, comme
Courbet. Il renonce également a exposer au
Salon, comme Ingres. De sympathie saint-
simonienne, républicain dans 'ame, Gleyre
s'engage malgré tout dans la garde civile en
juin 1848, pour réprimer les débordements
ouvriers. Athée de conviction, il exécute de
nombreuses scenes religieuses. Devenu un
notable de lart, peintre d’autant plus
recherché qu'il produit peu, il slinstalle
dans un atelier minable. Célibataire endur-
ci (probablement suite & une désillusion
amoureuse & Rome), ce misogyne a passé sa
vie A caresser I'anatomie féminine de son
pinceau.

Ces nombreux paradoxes apparents s'ex-
pliquent & mon sens, par le vieillissement
social et surtout zmstitutionnel de lartiste,
véritable drame personnel. En effet, les
années les plus importantes dans la carriere
d’un jeune artiste, Gleyre les passe dans le
désert, accumulant des dessins qui reste-
ront cachés de son vivant. De retour a
Paris, 4gé de 32 ans, il se retrouve a la fois
«jeune» (il n’a pas d’ceuvre notable derriere
lui) et «vieux», au sens oty & cet 4ge, la plu-
part de ses collegues sont médaillés au
Salon et lancés dans le champ artistique
(voir a ce propos les statistiques de H. et C.
White, Canvases and Careers..., 1965). Sa
mélancolie est le symptome de ses deuils
amoureux et artistiques; son désintéresse-
ment et son apparent anti-carriérisme
deviennent lexpression d’un narcissisme
réprimé. 1l sagit également d’une pose
sociale, comme le montre bien W. Haupt-
man dans sa thése; mais cela n’enléve rien 2
la réalité, a la vérité de cette mélancolie.

Peut-étre tout le personnage de Gleyre
tient-il entre deux citations — apparem-
ment contradictoires — de son journal.
Dans la premitre, l'artiste se désole de
navoir laissé aucune trace dans le sable
(voir plus haut), et dans lautre, il décric
son euphorie dans le désert: «Je viens de
chevaucher dans les plaines de sable du
désert lybique. Invisible au milieu des
nuages de poussiere soulevés par les pieds
agiles de mon rapide coursier, un instant je
me suis cru heureux» (Clément, p. 87). On
pourrait dire quapres Ch. Clément, W.
Hauptman a révélé ces «traces» avec un
sérieux et une persévérance remarquables,
tandis que M. Thévoz a voulu saisir cette
galopade, ou plutdt, ce réve de vol de l'ar-
tiste.

Clest aussi le paradoxe (apparent) de
cette personnalité artistique d’avoir connu
la gloire, d’avoir déplacé les foules, avant
de sombrer dans un quasi oubli qui a per-
duré jusque dans les années 1970. Louvra-
ge qui vient de paraitre nous permet de
mieux comprendre la fortune et les infor-
tunes de l'ceuvre de Charles Gleyre: un
ceuvre encore ouvert a I'interprétation —

donc vivant. Philippe Kaenel
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° CHRISTOF KUBLER

Wider den hermetischen Zauber. Rationali-
stische Erneuerung alpiner Architektur um
1930. Rudolf Gaberel und Davos, Verlag
Biindner Monatsblatt/Desertina AG, Chur
1997. 224 S., 395 sw-Abb. — Fr. 75.—

Die Tuberkulose geisselte das Industriezeit-
alter wie einst die Pest das Mittelalter. Die
Schulmedizin wusste sich bis zum Ende
des Zweiten Weltkrieges nicht besser dage-
gen zu wehren als schon Galen in der Anti-
ke: sie sonderte die Patienten in Kurorten
am Meer, im Wald und im Gebirge ab,
nihrte sie tiichtig und vertraute der magi-
schen Trias «Licht, Luft und Sonne» die
Heilung an. Die Liegekur war noch der
Stoff, aus dem die Epen entstanden. Nicht
von ungefihr schrieb Thomas Mann den
Zauberberg als den Schwanengesang auf
eine Gesellschaft, die sich noch den Luxus
erlaubte, dem Kranksein Zeit und Musse
zu gonnen. Danach ging die Bourgeoisie
unter, und die Arbeitsgesellschaft erfand
im Streptomyzin das ihr adiquate Mittel
gegen ihre Pest.

Neben der Literatur gibt es keine Kunst-
form, die die Erinnerung an diese grosse
Krankheit nachhaltiger aufzubewahren ver-
stand als die Architekeur. Allzu lange blie-
ben die Architekturhistoriker von der Tech-
nikeuphorie der Avantgarde verblendet, so
dass auch sie nur den Eiffelturm und den
Kristallpalast als Ahnen des Neuen Bauens
erkennen konnten. Erst seit etwa zwei Jahr-
zehnten begannen die Schweizer diese
ihnen naheliegende, mindestens ebenso
spannende Genealogie aufzuarbeiten. Den
Auftakt machrte allen voran 1979 Genevitve
Heller iiber die Hygienebewegung rund um
den hiuslichen Alltag im Kanton Waadt,
1982 gefolgt von Hanspeter Rebsamen mit
der interessanten Kulturgeschichte Davos.
Die Sonnenstadt im Hochgebirge im dritten
INSA-Band und ein Jahr darauf von Jac-
ques Gubler und anderen iiber das Davoser
Pendant am franzosischen Atdlantik La Ville
d’Hiver d'Arcachon. Wie eng verkniipft das
Tourismusland Schweiz mit der Geschichte
der Tuberkulose war, zeigte Stanislaus von
Moos einleuchtend im Ars Helvetica Band
XI. Unser Land wurde 1918 als «Das Sana-
torium Europas» bezeichnet, was die Davo-
ser, die damals 17 geschlossene Sanatorien
fiihrten, wenig schitzten, da sie ihre
Zukunft auf die Welt der Gesunden und
des Sports bauten.

Das neueste Buch zu diesem Thema
legte nun Christof Kiibler vor einem Jahr
mit einer in Text wie Bildern umfangrei-
chen Monographie iiber Rudolf Gaberel
(1882-1963) und Davos vor. Der Autor
behandelte das Thema erstmals 1986 in
Form einer Lizentiatsarbeit an der Univer-
sitit Ziirich und publizierte Teile daraus
bereits in diversen Zeitschriften, u.a. auch
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Rudolf Gaberel mit Kind vor dem Eisbahnhaus in Davos Platz, 1933. Fotomontage.

in dieser Zeitschrift (UKdm, 1990-4). Man
kann die Faszination des Autors an dieser
geradezu exemplarischen Biographie gut
verstehen. Der tuberkulése Berner Zim-
mermann und Architekt kam 1904 nach
Davos, wo er nach zwei Jahren genas und
blieb. Zuerst fand er Arbeit in der Chalet-
fabrik Gaudenz Issler, 1914 eroffnete er ein
eigenes Biiro, entwickelte sich bald vom
Heimatstil und Neoklassizismus weg zum
Verfechter des weissen Funktionalismus,
was ithm den Status des «Hofarchitekten»
der fortschrittsfreundlichen Davoser Arzte
einbrachte. Christof Kiibler webt aus die-
sem Leben eine vielschichtige Geschichte,
die nicht nur den Fachmann, sondern auch
den fiir Kulturgeschichten aufgeschlosse-
nen Laien zu fesseln vermag. Er bedient
sich einer verstindlichen, fliissigen Sprache
und macht dem Leser zuliebe einen gros-
sen Bogen um jegliches Soziologen-Rot-
welsch. Die Abbildungen folgen dem Text
auf dem Fusse und sind durchwegs mit
aussagekriftigen Legenden versehen, um
auch den eiligen Leser da und dort zu
einem Einstieg zu verlocken. Dem Autor
gelingt dariiber hinaus das Kunststiick, im
engen Netz von Querverweisen das Werk
Gaberels im Zentrum des Blickfeldes zu
halten. Nur im Vergleich mit El Lissitzkys
Entwurf fiir die Rednertribiine Lenins
gerit Gaberels Entwurf fiir eine ebenfalls
tiberhingende Eisbahntribiihne optisch arg
ins Abseits, ein Beweis mehr, wie sehr diese
Ikone der Moderne auch heute noch
Architekturhistoriker zu begeistern vermag.
Zwischen einer biographischen Skizze als
Auftakt und dem Werkkatalog am Schluss
behandelt der Autor folgende Schwerpunk-
te: die Entwicklung von Davos als Heil-
kurort mit der jeweils akeuellen hygieni-
schen und medizinischen Infrastrukeur
zum Sportkurort, die Einfliisse der Liege-
kur auf den Sanatoriumsbau und die Kon-
sequenzen daraus fiir die zeitgendssische

Architektur sowie als sein Steckenpferd das
Flachdach, das in Davos seit 1900 einhei-
misch war und ab 1920 zum Inbegriff des
internationalen Stils, genannt Neues Bau-
en, wurde. Gaberel wihlte fortan stets das
Flachdach, auch beim Umbau des Davoser
Rathauses, wo er die historistische Dach-
landschaft wegrationalisierte, und nur ein-
mal 1935 fiir das Bergschulhaus im lindli-
chen Waldkirch das Satteldach.

So paradigmatisch dieses Leben und
Schaffen sozusagen am Tatort fiir die Um-
setzung der Tuberkulose-Therapie in eine
neue Architekeursprache war, ein grosser
Meister dieses Stils wurde Gaberel nie,
dazu fehlte ihm das Talent. Das gilt auch
fiir seine anderen Werke im Heimatstil
und Neoklassizismus, zwei dem Neuen
Bauen durchaus gleichwertige Zeitstile,
nur gehen diese mit dem Mittelmass gni-
diger um. Weder war es Gaberel vergénnt,
eine Pioniertat im Sanatoriumsbau zu
schaffen. Das besorgte lange vor ihm das
Ziircher  Architekturbiiro  Pfleghard &
Haefeli: 1899 mit der Schatzalp und 1906
bis 1911 mit der Thurgauisch-Schaffhausi-
schen Heilstitte, vormals The Queen Alex-
andra Sanatorium. Und auch Gaberels
bestes Werk, die chirurgische Klinik der
Ziircher Heilstitte Clavadel, die auf dem
Héhepunkt des internationalen Sanato-
riumsbaues entstand, ist bodenstindig pro-
vinziell im Vergleich zu dieser ranken
Schénheit von einem Gebiude, das Alvar
Aalto gleichzeitig mitten in den finnischen
Fohrenwald in Paimio setzte. Selbst Gabe-
rels Landsmann, Rudolf Salvisberg, der
auch nicht zur ersten Liga gehorte, baute
in Bern mit dem Lory-Spital und dem
Siuglingsheim in der Elfenau zwei schnit-
tigere Modelle. Kurz, Rudolf Gaberel war
ein solider Bauhandwerker im besten Sinne
des Wortes. Kiibler ist da nicht gleicher
Meinung und wertet mit anderen Gewich-
ten. So nennt er Gaberels Werk pragma-



tisch modern und will darin ein «Verschlei-
fen von verschiedenen Losungsansitzen»
erkennen, das als Programm bis in unsere
Zeit vorausweise.

Auch scheint er ein Meisterwerk Gabe-
rels, das diesem schon in jungen Jahren
gelungen war und den internationalen Ver-
gleich nicht zu scheuen braucht, nicht so
hoch einzuschitzen wie die Schreibende,
gemeint ist der Davoser Waldfriedhof.
Lange bevor Davos einen neuen Friedhof
brauchte, soll Gaberel wihrend seiner Lie-
gekur von der Terrasse der Hohenklinik
Clavadel aus den von Natur oval geform-
ten Lirchenhain auf dem Wildboden bei
Frauenkrich dafiir ausgemacht haben. Und
als er den Auftrag 1919 erhielt, ging er mit
grosser Subtilitit vor. Am Baumbestand
verinderte er nichts, forstete nur dort auf,
wo vorher geholzt wurde. Eine geometri-
sche Kernzone fiir die Reihengriber mit
einem Wasserbecken in der Mitte nimmt
die Morinenform auf, ist aber diskret an
den Rand verlegt, damit sich der land-
schaftliche Teil umso freier entfalten kann.
Die Mauer, trocken aus einem ortlichen,
der Herbstténung der Lirchen verwandten
Stein geschichtet und mit Rasenziegeln
bedeckt, zeichnet das Auf und Ab des
Gelindes kriftig nach. Dieser Waldfried-
hof ist nicht so photogen wie jener von
E.G. Asplund bei Stockholm mit dem dra-
matischen Weg zum Kreuz. Aber die Berg-
kulisse rings rum und die Lirchen, diese
Feen unter den Biumen, machen all das
mehr als wett. Hier ist Gaberel ein zu den
schonsten Pesthiusern der Moderne kon-
geniales Werk gelungen, ein lichtdurch-
wirktes Schattenreich fiir ihre Toten.

Katharina Medici-Mall

o Le Corbusier — Polychromie architecturale /
Le Corbusiers Farbenklaviaturen von 1931
und 1959, hrsg. von ARTHUR RUEGG,
3 Binde, Birkhiuser — Verlag fiir Architek-
tur, Basel 1997. — Band 1: 176 S., 34 sw-
und 79 Farbabb.; Band 2: 13 Farbtafeln;
Band 3: 63 Farbmusterblitter. — Fr. 298.—

1976 begleitete ich an einem regnerischen
Sonntagmorgen Arthur Riiegg bei einem
Besuch der Clarté, des ersten realisierten
Mehrfamilienhauses von Pierre Jeanneret
und Le Corbusier 1932 in Genf. Zu dieser
Zeit wurde die Clarté gerade renoviert.
Plotzlich stieg Arthur in den Baustellen-
container und wiihlte. Er stieg wieder hin-
aus und zeigte mir neben zwei Lampen
voller Stolz ein paar farbige Tapetenreste.
Sie stammten, so wurde ich belehrt, aus
der 1931 fiir die Firma Salubra entworfe-
nen Tapetenkollektion. Dies war mein
erster Kontake mit den Farbenklaviaturen
von Le Corbusier.

Foto: Das Werk, Ziirich

Zehn Jahre spiter — ich hatte inzwi-
schen mit Marianne Burkhalter in Ziirich
ein eigenes Architekturbiiro erdffnet —
«erkauften» wir uns von Arthur Riiegg in
einer Art Gegengeschift — Riiegg erhielt
von uns einen Vorabzug einer Dokumenta-
tion iiber Schweizer Holzwohnhiuser der
Zwischenkriegszeit — simtliche der stan-
dardisierten NCR-Farben der zweiten Far-
benklaviatur Le Corbusiers von 1959. Wir
montierten die zwanzig Farbténe original-
getreu in ein liegendes A3. Seitdem ist
dieser «Raubdruck» ein unabdingliches Ar-
beitsinstrument in unserem Biiro, und ein
paar dieser Farben sind in unsere Bauten
eingeflossen.

Seit kurzem liegt nun eine umfassende
Publikation iiber die Farbenklaviaturen
von Le Corbusier vor, herausgegeben von
Arthur Riiegg im Birkhduser — Verlag fiir
Architektur. Um was geht es? Was sind die
Farbenklaviaturen, welche Le Corbusier
1931 und 1959 fiir den Tapetenhersteller
Salubra entwickelt hat?

Le Corbusier unterscheidet grundsitz-
lich drei verschiedene Farbreihen: die stabi-
le «Grande gamme» (gelbe und rote Ocker-
farben, Erdfarben, Ultramarin, Weiss und
Schwarz), die «Gamme dynamique» (Zi-
tronengelb, Orange, Rot, Veroneser Griin
und helles Kobaltblau) und die «Gamme
de transition» (Krapprot, Smaragdgriin).

Bei der Klaviatur von 1931 definiert
Le Corbusier 43 Farbtone, welche, auf
Kartonblitter aufgezogen, in 12 Farbstim-
mungen gefasst werden. Den einzelnen
Farbstimmungen liegt jeweils ein Grund-
ton in 3 verschiedenen Helligkeitsstufen
zugrunde, iiberlagert mit einer «Klaviatur»

LE CORBUSIER

SCHGPFER DER SOEBEN ERSCHIENENEN
SALUBRA-SPEZIAL-

KARTE, SCHREIBT:

Salotra

“ist «Oelfarbenanstrich in Rollen». Dem Architekien, der ja
“stets mehr oder]weniger von den Zufilligkeiten der An-
“stricharbeit abhiingig war, bietet Salubra Gewthr far einheit-
“lich gute Quaiitat und Bestiindigkeit in Farbe und Material."

Reklame fiir die erste Salubra-Kollektion «Le
Corbusier», fortan Salubra I, erschienen in:
Das Werk, September 1931, S. XI. Le Corbu-
sier posiert auf dem Dach der Villa Le Lac in
Corseaux (1924).

von 14 zusitzlichen Farbtonen. Von diesen
Grundstimmungen — zum Beispiel ein
Blau — kénnen mit einer Art Schablone aus
der Klaviatur zwei oder drei Faben hinzu-
kombiniert werden.

Bei der Klaviatur von 1959 verzichtet
Le Corbusier auf die 12 Grundstimmun-
gen und beschrinke die Anzahl Farben auf
20. Jede der zwanzig Farben kann Haupt-
farbe werden und sie kann wieder mit
Hilfe der Maske mit zwei bis drei anderen
Farben kombiniert werden.

Der aufschlussreiche Kommentar von
Arthur Riiegg ist sehr dicht, nah am Kon-
kreten. Ausgehend vom damaligen Stand
der Diskussion iiber die Polychromie in
der Architektur (Bruno Taut, Theo van
Doesburg) zeichnet er den Weg Le Corbu-
siers von der monochromen zur polychro-
men Architektur auf. Wie schon bei seinen
Untersuchungen iiber die Mobel klirt
Arthur Riiegg immer wieder das begriffli-
che Instrumentarium Le Corbusiers und
dringt so mittels priziser Beobachtungen
Schritt fiir Schritt in dessen Denkgebiude
vor. Ein Beispiel:

Bei der Gemildegalerie der Villa La
Roche (1923) wird die gebauchte Lingssei-
te mit einem Hellblau, also einer zuriick-
weichenden Farbe, gestrichen, die davorlie-
gende Rampe in Ocker, einer in den Raum
vordringenden Farbe. Die beiden Stirnsei-
ten sind in einem hellen Gelb gefasst.
Riiegg zeigt damit, wie die puristische
Geschlossenheit des Raumes mittels Farb-
gebung — den «rectangles elastiques» — auf-
geweicht wird. Riiegg bestitigt auf der
Ebene der Farbgebung, was Bruno Reich-
lin auf der Ebene der Raumbildung ab
1923 bei Le Corbusier nachweist, nimlich
die Auflésung des geschlossenen Volumens
in einzelne Wandstiicke in der Art der de-
Stijl Bewegung. Im gleichen Gebiude fin-
det sich aber auch das Gegenteil. Das
Esszimmer ist allseitig rosa gestrichen und
betont die Geschlossenheit des Raumes,
ganz in der Tradition des beriihmten «rosa
Zimmers» des 19. Jahrhunderts.

Riiegg illustriert damit die faszinierende
Bandbreite Corbusianischer Entwurfsar-
beit: das Brechen von Konventionen einer-
seits, das Aktualisieren von Konventionen
und Uberfiihren traditioneller Losungen in
das Projekt Moderne andererseits. Der
Bruch oder der Grad der Innovation kann
so stets vor dem Hintergrund verarbeiteter
Tradition gelesen werden.

Neben der scharfsinnigen  Analyse
Riieggs findet sich ein bis anhin nie publi-
zierter Text Le Corbusiers zur Salubra Kol-
lektion von 1931, welcher die vorliegende
Publikation auf interessante Art und Weise
erginzt. Sie gibt Einblick in das ungestii-
me, empirische Aufarbeiten der Frage von
Wahrnehmung und Bedeutung der Farbe.

Gleichzeitig spiirt man den Willen, das
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scheinbar endlos offene Feld zu strukeurie-
ren, ohne kategorisch zu werden, ohne die
notwendigen, entwerferischen Freiriume
aufgeben zu miissen.

Le Corbusiers Farbenklaviaturen, wie
sie heute vorliegen, gegliedert in 3 Binde —
Texte, Klaviaturen und Farbmuster — sind
nicht nur ein hervorragend aufgearbeitetes
Stiick Architekturgeschichte und ein verle-
gerisches Meisterwerk von Birkhiuser, son-
dern ein unabdingbares Instrument, um
iiber die Rolle der Farbe in der Architektur
nachzudenken und zu spekulieren. Die
Klaviaturen ordnen sich nun definitiv in
die Reihe anderer Standardwerke wie Ittens
«Kunst der Farbe» oder Albers «Interaction
of colour» ein. Christian Sumi

e Prus RABER

Die Bauernhiiuser des Kantons Aargau,
Band 1: Freiamt und Grafschaft Baden
(Die Bauernhiuser der Schweiz 22, hrsg.
von der Schweizerischen Gesellschaft fiir
Volkskunde), Geschichtliche Uberblick von
DOMINIK SAUERLANDER, Basel 1996. —
471 S., 783 sw-Abb., 4 Farbtafeln. — Fr.
125~

Der vorliegende Band 22 der Reihe Die
Bauernhiuser der Schweiz behandelt den
ostlichen Teil des Kantons Aargau, das
heisst die Landschaften Freiamt und die
Grafschaft Baden mit den vier Bezirken
Muri, Bremgarten, Baden und Zurzach. In
der prignant abgefassten Einfiihrung stellt
Dominik  Sauerlinder die wechselvolle
Geschichte des untersuchten Gebietes vor,
das im Spannungsfeld von Beharrung und
Wandel lange Zeit eine Grenzzone zwischen
verschiedenen herrschaftlichen und konfes-
sionellen Strémungen sowie wirtschaftli-
chen Interessen blieb. Pius Riber verdeut-
licht diese Aspekte in Portraits der Regio-
nen Freiamt, Grafschaft Baden und Jura.

In der Darstellung der Siedlungsland-
schaft beschrinke sich der Verfasser auf die
Prisentation ausgewidhlter Hofe, Weiler
und weniger Dorfanlagen. Dabei war eine
umfassende, zu den Anfingen der Siedlung
zuriickreichende Beschreibung, insbeson-
dere der Dérfer, weder beabsichtigt noch
moglich. Das Hauptaugenmerk der Sied-
lungsanalyse richtet sich auf die Verhiltnis-
se im 19. Jahrhundert und erfolgt anhand
einer Auswertung von Gebidudeversiche-
rungsregistern. Mit statistischen Mitteln,
erginzt durch eindriickliche Fotos, entsteht
so ein interessantes Bild der Siedlungszu-
sammensetzung nach Zahl und Funktio-
nen der Gebiude, ihrer Materialisierung,
aber auch iiber Zeitpunkt und Ausmass
von Verinderungen. Einen wichtigen As-
pekt bilden die das Ortsbild prigenden

Dachformen und Bedachungsmaterialien.
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Boswil, Wohnhaus aus dem 18. Jahrhundert mit
originaler Fenstersituation, Aufnabme 1989.
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Die Untersuchung weist einen relativ spi-
ten, jedoch starken Schub an Dacherneue-
rungen zwischen den Jahren 1875 und
1900 nach. In diesem Zeitabschnitt ver-
schwand die Mehrzahl der imposanten
Strohdicher. Auch wenn damit die dazu-
gehorige Dachkonstruktion nicht automa-
tisch verlorenging, fithrten die von der
Gebiudeversicherung zur Minderung von
Brandrisiken geférderten Ziegeleindeckun-
gen doch zu erheblichen Veridnderungen an
der Bausubstanz.

Angesichts der einstmaligen Bedeutung
der Strohbedachung im Aargau erhilt dieses
Thema im Kapitel Hausbau gebiihrend
Raum. Die Abliufe im traditionellen Haus-
bau werden anhand von Beispielen mit
tiberlieferter, schriftlicher Baugeschichte illu-
striert. Aufgrund der giinstigen Dokumen-
tationslage kommen Hofe und Okonono-
miegebiude, die sich in klésterlichem Besitz
befanden, stirker zum Zuge. Aber auch
Rechtsstreitigkeiten bilden wertvolle Quel-
len zur Kenntnis des traditionellen Haus-
baus, wie ein Beispiel aus Fischbach zeigt.

In der Darstellung der Hochstudbauten
beeindrucken nicht nur die rein handwerks-
technischen Aspekte; wertvoll ist auch die
Aufzeichnung der vielfiltigen Mundartbe-
zeichnungen einzelner Bauteile. Im Gegen-
satz zu den vor allem im schweizerischen
Mittelland verbreiteten Hochstudbauten
bilden die Firststinderkonstruktionen ilte-
rer Wohnhiuser im Freiamt mit schwach
geneigten, schindelgedeckten Dichern ein
bisher wenig bearbeitetes Thema in der
Hausforschung. Kein Wunder, wegen der
starken Uberformung des Bestandes ver-
mégen auch dendrochronologische Analy-
sen nicht die erhoffte Klarheit in der Bau-
geschichte zu erbringen. Um so beachtli-
cher ist die Leistung des Autors in der Aus-
wahl charakteristischer Beispiele, in der
Hlustration mit einprigsamen Zeichnungen
sowie bei der Offenlegung von méglichen
bzw. von nicht zuliissigen Aussagen.

Weite Teile des Kantons Aargau zihlen
nicht zu denjenigen Regionen, wo lind-
liche Bauten einen auffallenden oder rei-
chen Bauschmuck tragen. Das Kapitel

Schmuck am Bau bleibt so zwangsliufig
kurz gehalten und das «Fleisch am Kno-
chen» liefern Amtshiuser ehemaliger Vog-
teien, die Wohnhiuser von Wiirdentrigern
sowie Wirtshiuser. Am Bauernhaus bleiben
die vorgefundenen Ornamente sehr unauf-
fillig.

Ahnliches lisst sich fiir die Ausstattung
der Wohnhiuser festhalten, wo aber in
bezug auf die Stubengestaltung die Nach-
barschaft zur Innerschweiz deutlich zutage
tritt. Die dargestellten, hauptsichlich aus
dem 18. und 19. Jahrhundert stammenden
Stubenbuffets und Tifer sind formal durch-
aus vergleichbar mit solchen in Bauernstu-
ben benachbarter Regionen. Sehr iiber-
sichtlich ist die zusammenfassende Darstel-
lung der Hafnerei und ihrer Produkte, den
Kachelsfen. Innovativ fiir das Freiamt wirk-
te im 18. und 19. Jahrhundert die Landhaf-
nerfamilie Notter in Boswil mit ihrer an
Engobe-Keramik des Emmentals erinnern-
den Kachelmalerei.

Der Aufbau der Haustypologie erfolgt
anhand der Dachform als prigenden dusse-
ren Erscheinung. Im Bewusstsein um mog-
liche nachtriigliche Umgestaltung ist dieses
Vorgehen vor allem als Orientierungshilfe
in einer komplexen Hauslandschaft ein
durchaus gangbarer Weg. Gut erhaltene
bzw. prigende Vertreter der fiinf dargestell-
ten Haupttypen werden in Monographien
mit der Hausgeschichte vertieft und die
Varianten sowie die Verbreitung in Wort
und Bild erginzt. Dabei wird offensicht-
lich, dass beispielsweise Mehrfamilienhiu-
ser im &stlichen Aargau iiber mindestens
ebenso komplizierte Eigentumsstrukeuren
mit entsprechend verschlungenen Raum-
einteilungen verﬁigen, wie etwa im Ziir-
cher Oberland. Die sorgfiltige Analyse,
welche auf einer reich dotierten Bestandes-
aufnahme basiert, fithrt schliesslich zur
Bestimmung unterschiedlicher geographi-
scher Grenzsiume fiir den Wechsel der tra-
ditionellen Bedachungsmaterialien Stroh
bzw. Schindeln oder der Vielzweck- und
der Getrenntbauweise. Dieser Ubergangs-
bereich liegt fiir die Stroh-Schindelbe-
dachung bei Miihlau-Beinwil, bei der
Vielzweck- bzw. Getrenntbauweise im
18. Jahrhundert ebendort, wihrend sie im
19. Jahrhundert weiter nérdlich im Bezirk
Bremgarten lag.

Das Untersuchungsgebiet kann offenbar
noch mit erstaunlich vollstindigen, gut
erhaltenen Bauten und Anlagen des lindli-
chen Gewerbes aufwarten. Im Buch aus-
fithrlich dargestellt werden die Sigerei
Wiggwil und die Miihle Kiinten. Die
Anlagen sind auch zeichnerisch in hervor-
ragender Qualitit erfasst und dargestellt.

Die Einfithrung der Hauptkapitel in
Form einschligiger Zitate von Lokalhisto-
rikern- und  Historiographen vermittelt
einen sehr trefflichen und authentischen



Foto: Kunstmuseum St. Gallen

Eindruck einzelner Aspekte des lindlichen
Bauens, Wohnens und Wirtschaftens. Ins-
gesamt ist die Auswahl und Qualicit der
Abbildungen ausgezeichnet. Die Mehrzahl
der Aufnahmen stammt vom Verfasser, der
ein gutes Auge fiir das Haus als Hiille fiir
Menschen und Tiere hat. Die lockere,
abwechslungsreiche Buchgestaltung macht
die Lektiire zum Genuss. Benno Furrer

° [SABELLA STUDER-GEISSER

Maria Geroe-Tobler 1895—-1963. Ein Bei-
trag zur Schweizer Textilkunst des 20. Jahr-
hunderts (St. Galler Kultur und Geschichte
27, hrsg. v. Staatsarchiv St Gallen),
St. Gallen 1997. — 252 S., 109 sw- und 8
Farbabb. — Fr. 86.—

Mit der vorliegenden Darstellung  von
Leben und Werk der Textilkiinstlerin Maria
Geroe-Tobler wird eine Liicke im Gebiet
der Schweizer und auch der St. Galler
Kunst geschlossen. Die Wirkteppiche Maria
Geroe-Toblers konnen auf diese Weise auch
einer breiteren Offentlichkeit bekannt wer-
den, was insofern von Bedeutung ist, als die
fiir private Auftraggeber geschaffenen
Wandteppiche kaum im Original zu studie-
ren sind. Um die Untersuchungen durchzu-
fithren, liess die Autorin verschiedentlich
Aufrufe in Tageszeitungen erscheinen.

Das Buch ist in drei Hauptteile geglie-
dert: Biographie, textiles Schaffen und ein
vollstindiges, 69 Arbeiten umfassendes,
chronologisches Werkverzeichnis. Beigefiigt
ist ein ausfithrlicher Literaturteil, Bespre-
chungen von Werken Maria Geroe-Toblers
sowie eine Sammlung von Briefen, im
besonderen Schreiben aus dem Briefnach-
lass der Schwester Berta Bichler-Tobler und
der Nichte Ursula Boshmer-Bichler.

In der Einleitung geht die Autorin Fra-
gen nach, welche die Stellung der Frau in
der Kunst allgemein und in der Textilkunst
im besonderen betreffen. Mit Kunstgewer-
be wollte Maria Geroe-Tobler nichts zu
tun haben, sie zihlte ihre Gobelins zu den
freien Kiinsten und bezeichnete sie als
individuelle Einzelstiicke. In letzter Zeit
befassen sich Autoren zwar vermehrt mit
dem Thema Textilkunst. Der traditionelle
Bildteppich, wie ihn Maria Geroe pflegte,
wurde dabei jedoch im Gegensatz zur
Avantgardekunst eher vernachlissigt.

Maria Geroe-Tobler wurde am 12. De-
zember 1895 als jiingstes von drei Kindern
in St. Gallen geboren. Eine erste kiinstleri-
sche Ausbildung erhielt sie in der Heimat-
stadt, spiter in Miinchen. Mit textilen
Techniken kam sie zuerst bei Edith Naegeli
(1896-1982) in Ziirich in Berithrung. In
Dessau war sie 1928/1929 Schiilerin des
Vorkurses am Bauhaus. In dieser Zeitspan-
ne studierte sie in zwei mehrmonatigen
Aufenthalten in Paris die alte franzésische
Gobelintechnik. Von 1923 bis 1935 war
die Kiinstlerin mit dem Ungaren Marcel
Geroe verheiratet. Sie liess sich 1930 in
Montagnola im Tessin nieder und gehorte
hier zum engen Freundeskreis von Her-
mann Hesse. Hier entstand ihr ganzes
Werk. Seit 1945 flossen durch die Be-
kanntschaft mit Hans Purrmann und wei-
teren Kiinstlern neue Anregungen in ihr
Werk. 1961, am Ende ihres Lebens, kehrte
sie in die Ostschweiz zuriick und starb am
26. Januar 1963 in Herisau.

Maria Geroe arbeitete am Hochweb-
stuhl. Bei den ersten beiden Teppichen
handelte es sich um Stickereien, alle ande-
ren sind gewirkt. Mit dieser Technik wer-
den Formen und Flichen von Hand neben-
einander aufgebaut. Fiir die Kette benutzte
sie meistens Baumwollgarn, der Schuss be-
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Maria Geroe-Tobler, Frauen und Pferde, Wirkteppich, 1934, 104 x 150 cm, Kunstmuseum St. Gallen.

steht aus handgesponnener, naturgefirbter
Wolle. Viel Zeit verwendete die Kiinstlerin
fiir Vorstudien und Zeichnung, die sie nach
der Arbeit vernichtete. Die Teppiche sind
meistens langrechteckig, die figiirlichen Dar-
stellungen bewegen sich oft in 2-3 waag-
rechten Bahnen. In der Bordiire kommt
hiufig ein altes Muster vor, das sogenannte
Blitzmuster, das im Orient, in Schweden
und Norwegen Verwendung fand.

Mit Szenen aus der Schopfungsge-
schichte und des neuen Testaments sind
fast die Hilfte der Teppiche religiosen The-
men gewidmet. Figuren, Tiere und Pflan-
zen sind naturalistisch, in einer heiteren
Phantasiewelt wiedergegeben, das Gesamt-
werk ist geprigt von persénlicher Emp-
findsamkeit und Erzihlfreude. Im Ver-
gleich mit anderen Textilkiinstlerinnen
kann man sie als Vertreterin der konserva-
tiven Moderne bezeichnen, zur Gruppe der
Nicht-Avantgarde gehorend.

Maria Geroe-Tobler war Mitglied des
Schweizerischen Werkbundes und zeigte
thre Arbeiten an nationalen und interna-
tionalen Ausstellungen, wie 1927 an der
Ausstellung  Europiiisches Kunstgewerbe in
Leipzig, 1928 an der Saffa in Bern, 1930 in
Ziirich. 1936 bestellte die Schweizerische
Eidgenossenschaft einen Teppich fiir die
Weltausstellung in Paris. Fiir die Schweize-
rische Landesausstellung 1939 verfertigte
sie im Auftrag der chemischen Industrie
Basel vier Teppiche nach alten Hand-
werkerdarstellungen. 1945 konnte sie ihr
Werk im Kunstmuseum Basel ausstellen
und wurde von Georg Schmidt als wich-
tigste Vertreterin zeitgendssischer Textilkunst
bezeichnet. 1966 fand eine Gedichtnisaus-
stellung im Kunstmuseum St. Gallen statt.

Die Autorin Isabella Studer befasst sich
in ihrer Darstellung auch mit Fragen zur
Kunst von Frauen. Bereits in der Einleitung
weist sie auf die Bedeutung von Textilien
hin und geht ganz allgemein der Stellung
der Frauen in der Kunst im Verlauf der letz-
ten hundert Jahre ein. In einem spiteren
Teil des Buches erwiihnt die Autorin Frau-
en und Kiinstlerinnen in der Umgebung
Maria Geroes, die sie beeinflussten. Die
Mitarbeit von Schiilerinnen findet sich im
Werkkatalog erwithnt, und damit wird die
Frage angesprochen, wieweit in der beson-
ders an Material und Technik gebundenen
textilen Kunst eine Mitarbeit von Assisten-
tinnen méglich ist.

Die vorliegende Untersuchung macht
bewusst, wie wenig Geschichte und Ent-
wicklung der Textilkunst des 20. Jahrhun-
derts heute bekannt und erforscht sind.
Isabella Studer-Geisser leistet somit mit
diesem selbst ausgewihlten Abschlussthe-
ma lhres Studiums Pionierarbeit. Weitere
dhnliche Darstellungen iiber textile Kunst
und Kiinstler wiren sehr zu begriissen.

Anne Wanner
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