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Hauptwerke
der
Schweizer
Kunst

1 Der weisse Adler, das na-
mengebende Hauszeichen.

2 Stein am Rhein, Haus zum
Weissen Adler, Thomas Schmid
zugeschrieben, um 1522-23,
Fresko, Aufnahme nach der Re-
staurierung von 1963. — Das
Werk stellt die ilteste heute
noch in der Schweiz erhaltene
Fassadenmalerei aus der Re-
naissance dar.
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Jochen Hesse

Die Fassadenmalerei am Haus zum Weissen Adler

in Stein am Rhein

Die Fassadenmalerei am Haus zum Weissen
Adler (Abb. 2) ist die ilteste noch erhaltene
Aussenwanddekoration der Renaissance in
der Schweiz. Sie wird meist Thomas Schmid
zugeschrieben, einem bedeutenden Schaft-
hauser Kiinstler der ersten Hilfte des
16. Jahrhunderts. Auftraggeber der Malerei
war vermutlich der ehemalige Konstanzer
Biirgermeister Sigmund Flar, der wegen zu
starker eidgendssischer Gesinnung nach Stein
fliehen musste. Archivalisch ist der humani-
stisch gebildete Handelsherr 1518-23 als Be-
sitzer des Gebdudes Unter
Beriicksichtigung der 1522 erschienenen li-
terarischen Quelle zur unten beschriebenen
Treueprobe diirfte die Entstehungszeit des
Freskos in die Jahre 1522-23 fallen.

Die Fassadenmalerei mit ihrer feinen Farb-
harmonie rechnet von ihrer Perspektive her
mit einem Betrachter vor der Hausmitte. Der
scheinarchitektonische Rahmen ruht auf zwei
seitlichen Pfeilern und ist mit Ausnahme der
Pilaster in verschiedenen Grisailleténen ge-
halten. Er gibt den Blick auf einzelne illusio-
nistisch in die Tiefe gefiihrte Rdume frei, oh-
ne jedoch eine riumlich zusammenhingende
Szenerie zu erzeugen. Die einzelnen figiirli-
chen Darstellungen und Bildergeschichten
sind vielmehr als in sich geschlossene, ins Ge-
samtwerk eingefiigte Tafelbilder behandelt.

Im Zentrum der Fassade findet sich mit
dem weissen Adler das namengebende Haus-
zeichen (Abb. 1, 2).

Uber der ersten bis unter die dritte Etage
sind fiinf humanistische Parabeln wiedergege-
ben. Begleitet werden sie auf der Hohe des er-
sten und dritten Stockwerks sowie im Aussen-
bereich der darunterliegenden Zwischenetage
von acht Tugend- und Lasterdarstellungen.
Uber den Fensterstiirzen der dritten Etage
finden sich musizierende, tanzende und sich
balgende Putten. Der dariiberliegende Fries
spiegelt plastischen Bauschmuck in Gestalt
gefliigelter Puttenkopfe vor.

Inhaltlich ist der mittelalterlichen Geistes-
welt der Tugend- und Lasterlehre die humani-
stische Gedankensphire der Parabeln gegen-
tibergestellt. Auch stilistisch markiert die Stei-
ner Fassadenmalerei den Ubergang vom Spiit-
mittelalter zur Friihrenaissance.

nachweisbar.

Tugend- und Lasterdarstellungen

Die Tugend- und Lasterdarstellungen sind so
gruppiert, dass sich auf der linken (heraldisch
betrachtet rechten, ehrenvollen) Fassaden-
hilfte Justitia und Prudentia und auf der rech-
ten Fortuna und Venus mit ihrer Assistenzfi-
gur Cupido befinden. Der Personifikation der
Gerechtigkeit auf der dritten Etage sind als
Ausdruck ihrer Unparteilichkeit die Augen
verbunden, in den Hinden hilt sie die Waage
als Zeichen ihres die Fakten abwigenden
Richtens und das Schwert als Symbol der stra-
fenden Gerechtigkeit. Zu ihren Fissen liegt
ein Lowe als Zeichen ihrer Strenge. Im Hoch-
rechteck darunter findet sich die Verkorpe-
rung der Klugheit mit einem Spiegel als Zei-
chen der Selbsterkenntnis in der Hand.

Den Tugenden sind die Personifikationen
der Laster gegeniibergestellt. Die Fortuna an
der dritten Etage rechts wird im Christentum
meist als triigerische Gegengestalt zur gottli-
chen Gerechtigkeit den Lastern zugerechnet.
Unter ihr die rollende Weltkugel, sprengt die
gekronte Gottin mit wallendem Haar auf ei-
nem Pferd daher. In der linken Hand hilr sie
ihr Schwert, in der rechten einen Deckelpokal.
Die Venus als Personifikation der sinnlichen
Liebe eine Halbetage tiefer steht in einem In-
nenraum mit griinen Bodenplatten. Der pfeil-
schiessende Cupido in der Nische tiber ihr be-
sitzt eine Augenbinde als Ausdruck seiner
wahllos verschossenen Pfeile. Er ist mit einem
grossen Phallus als Gott des Liebesverlangens
verschen und steht in ziingelnden Flammen,
die die Liebesglut versinnbildlichen.

In den Kontext der Tugend- und Lasterdar-
stellungen sind auch die Personifikationen der
niederen Liebe in den Seitenfeldern im ersten
Geschoss einzubeziehen. Links ist eine Paniske
mit Bocksfiissen, einem Zeichen der Wollust,
wiedergegeben. Als Ausdruck ihrer Unkeusch-
heit hile sie ein Kind in den Armen (Abb. 4).
Ein weiteres Sinnbild der kérperlichen Liebe
ist im Landsknecht rechts zu erkennen, der
von einer Marketenderin begleitet wird.

Im Zentrum der dritten Etage sitzt die
reichgewandete Sapientia mit dem Buch als
Attribut auf einem Thron. Unter der Weisheit
liegt in einem verliessihnlichen Unterbau die
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3 Die der Schwanksammlung
«Schimpf und Ernst» des Elsiis-
ser Franziskaners Johannes
Pauli entnommene Darstellung
gibt eine listig bestandene
Treueprobe einer Kaiserin wie-
der, die von ihrem als Narren
verkleideten Liebhaber umarmt

wird.

4 Noch einer mittelalterlichen
Geisteswelt verpflichtet sind die
Tugend- und Lasterdarstellun-
gen. Die Paniske mit Bocksfiis-
sen, einem Zeichen der Wollust,
gilt als Personifikationen der
niederen Liebe. Als Ausdruck
ihrer Unkeuschheit bilt sie ein
Kind in den Armen.

gefallene Malitia, deren linkes Bein in den
Worten von Reinhard Frauenfeld «in einer
Art barocker Vorwegnahme» ins nichste Feld
hinabreicht. Frontal thronend, ist die personi-
fizierte Sapientia typologisch in cine christo-
logische Bedeutungsebene gehoben worden.
Stellvertretend fiir die gesamte Tugend- und
Lasterlehre stellt sie ein Sinnbild des Sieges

der Weisheit iiber das Bose dar.

Humanistische Parabeln

Die humanistischen Parabeln bringen den
Gegensatz zwischen echter und falscher Liebe
zum Ausdruck und enthalten Metaphern von
Einigkeit und Gerechtigkeit. Uber den linken
Fenstern der zweiten Etage ist als Mahnung
zur Eintracht eine Episode aus den Gesta Ro-
manorum, einer anonymen Sammlung von
Sagen und Anekdoten aus der romischen Ge-
schichte und von mittelalterlichen Legenden,
wiedergegeben. Ein Konig mit Krone und
Zepter sitzt vor seinen beiden Sohnen auf
dem Thron. Vier Héflinge verfolgen gestiku-
lierend, wie ein einzelner Stab mit Leichtig-
keit entzweigebrochen wird, wihrend ein
Biindel solcher Stibe als Sinnbild der Ein-
tracht den Zerstorungsversuchen standhilt.
Das rechts anschliessende Gleichnis der
Vaterliebe gibt den Schuss auf den toten Vater
wieder. Der Reichsverweser mit der Krone in
der Hand hat die drei Kénigssdhne, von de-
nen nur einer legitimer Herrschernachfolger
ist, angewiesen, auf den toten Kérper des Ko-
nigs zu schiessen. Derjenige, der seinen Pfeil
am tiefsten in den Leichnam hineinschasse,
werde das Reich erben. Der Pfeil des vorder-
sten Jiinglings steckt bereits im Kérper des
Kénigs, der, die Hinde und Fiisse zusam-
mengebunden, im Leichengewand an den
Pfeiler lehnt. Der zweite Sohn hat eben den
Bogen gespannt, wihrend der dritte an seiner
Weigerung, auf den Vater zu schiessen, als der
rechtmissige Erbe des Reiches erkannt wird.
Auch der Inhalt des Bilderfrieses tiber der
ersten Etage ldsst sich in den Gesta Roma-
norum nachweisen, wurde im vorliegenden
Gemilde jedoch vermutlich aus der 1522 in
Strassburg erschienenen Schwanksammlung
Schimpf und Ernst des Elsisser Franziskaners
Johannes Pauli entnommen (Abb. 3). Erst

Reinhard Frauenfelder konnte den Inhalt rich-
tig als listig bestandene Treueprobe entschliis-
seln. Linkerhand ist ein Kaiser in vollem
Ornat und Ordenskette des Goldenen Vlieses
mit zwei Minnern in Hoftracht dargestellt.
Rechterhand sind die Kaiserin, ein sie umfas-
sender Narr und drei Hofdamen wiedergege-
ben. In der Mitte des Gemildes steht ein
Lowe auf dem Kapitell einer Rundsiule. Die
Kaiserin hilt ihre Hand in den Rachen des bei
Meineid zubeissenden Tieres und spricht dem
Wort nach wahrheitsgemiiss, dass sich ihr in
ihrem Leben nur der Kaiser und eben jetzt der
Narr genihert hitten. In Wirklichkeit handelt
es sich beim Narren um ihren verkleideten
Liebhaber, der sie bei dieser Gelegenheit ver-
abredungsgemiss beriihrt. Die Thematik
spielt auf das Bocca della Verita-Motiv an, das
auf eine antike Steinplatte mit tritonenihnli-
cher Maske in der Vorhalle von Santa Maria
in Cosmedin in Rom zuriickzuverfolgen ist.

Die beiden Szenen hinter den Bogen-
durchgingen iiber der ersten Etage sind Gio-
vanni Boccaccios Decamerone entnommen,
einer Sammlung von Erzihlungen, die zehn
junge Florentiner Adelige withrend der gros-
sen Pest von 1348 einander auf einem Land-
gut erzihlen. Links ist in der 6. Novelle des
5. Tages eine gliicklich endende Licbesge-
schichte dargestellt. Gianni von Procida und
Restituta von Ischia sind zur Strafe fiir ihre
heimliche Liebe vom Hohenstaufen-Kaiser
Friedrich I1. auf dem Marktplatz von Palermo
an einen Schandpfahl gebunden worden.
Links ist Ruggieri dell'Oria, der Admiral des
Konigs, auf seinem Schimmel herbeigeritten.
Er erkennt die beiden jungen Liebenden und
legt beim Konig erfolgreich Einsprache gegen
ihren geplanten Feuertod ein.

Hinter der rechten Bogenhalle ist in der
7. Novelle des 4. Tages eine tragisch endende
Liebesgeschichte ins Bild gesetzt worden
(Abb. 5). Die zu Unrecht des Mordes an
ihrem Geliebten Pasquino angeklagte Simona
beweist ihre Unschuld, indem sie von densel-
ben vergifteten Bldttern des Salbeibusches
isst, die ihrem im Vordergrund tot ausge-
strecke liegenden Pasquino das Leben geko-
stet haben. Nach ihrem Tod gribt man nach
den Wurzeln des Busches und findet eine
Krote, die das Gift abgesondert hatte.



Der biographische Inhalt

der Fassadenmalerei

Die einzelnen Tugend- und Lasterdarstellun-
gen lassen in Auswahl und Gegeniiberstellung
sowie in ihrer Verkniipfung mit den Parabeln
auf den ersten Blick kein durchdachtes Bild-
programm erkennen. Ekkehart Fabian identi-
fiziert jedoch die zwei Minner links in der
Treueprobe als die beiden aus Konstanz geflo-
henen Handelsherren Moritz Hiirus und Sig-
mund Flar. In der Kaiserfigur lisst sich nach
seinen Worten Maximilian I. vermuten, dem
Flar die kalte Schulter zeigt, da er des Kaisers
wegen seine Heimatstadt verlassen musste.
Demzufolge liesse Flar als Auftraggeber der
Malerei den Kaiser in der Treueprobe als
Hahnrei erscheinen. Die Frau rechts mit dem
Falken als Herrschaftszeichen mag als Affront
gegen Maximilian verstanden werden. Fabi-
ans Frage ist daher berechtigt, ob nicht die
ganze Fassadenmalerei eine Abrechnung des
chemaligen Biirgermeisters mit seinem Kaiser
darstelle. Justitia und Prudentia sind auf der
guten, auf Flars Seite wiedergegeben. Dann
liesse sich die Szene mit Simona und Pasqui-
no als Justizirrcum lesen, Irrtiimer, die bei Gi-
anni und Restituta und im Schiessen auf den
toten Vater vermieden werden konnten. Sapi-
entia wire gleichsam die Erzihlerfigur, die al-

les aufdecke.

Die Fassadenmalerei im gattungsspezifi-
schen Kontext

Die in der Frithrenaissance entstandene Fassa-
denmalerei fillt in die Bliitezeit der gemalten
Aussenwanddekorationen, mit denen sich da-
mals fithrende Kiinstler wie Tizian, Giorgione
und Holbein beschiftigten. Zeitlich vorange-
gangen ist der Steiner Malerei auf Schweizer
Gebiet die 1517—19 von Hans Holbein d.].
ausgefithrte und 1825 zerstdrte Dekoration
am Hertenstein-Haus in Luzern. Beide Werke
besitzen dieselbe riumliche Behandlung der
Fassade. Die Mauer wird in Einzelszenen illu-
sionistisch aufgebrochen, jedoch nicht wie bei
der ebenfalls um 1520 entstandenen Basler
Fassadenmalerei von Holbein am Haus zum
Tanz mittels einer gemalten Architekturfanta-
sic negiert. Tobias Stimmers 1570 datierte
Malerei am Haus zum Ritter in Schaffhausen
zeigt zwar wie die italienischen Fassadendeko-
rationen die formale Einbindung der Malerei
in die bestehende Architektur. Im Gegensatz
zu letzterer dient sie jedoch nicht der Hervor-
hebung der Architektur des Baukorpers, son-
dern spielt wieder wie in Stein und Luzern
mit einzelnen architektonischen Scheinriu-
men, in die die Bildszenen integriert sind.
Vorbilder fiir die Aussenwandmalerei am

Haus zum Weissen Adler sind am ehesten in

Augsburger Fassadendekorationen wie etwa
der 1515 entstandenen ehemaligen Malerei
am Damenhof des Fuggerhauses zu suchen, die
Leonhard Beck zugeschrieben werden. Inhalt-
lich stellen die Luzerner und die Steiner Fas-
sadenmalereien von ihrer Thematik her eine
humanistische Laienpredigt mit Parabeln zur
Gerechtigkeit, Eintracht, Opferbereitschaft
sowie echter und falscher Liebe dar, wihrend
sich die Dekorationen in Basel und Schaff-
hausen auf Scheinarchitekturen, mythologi-
sche und allegorische Gestalten sowie auf
Genremotive beschrinken.
Jochen Hesse,
Kunsthistoriker, lic. phil. I, Ziirich

Literatur

REINHARD FRAUENFELDER, Die Kunstdenkmiiler des
Kantons Schaffhausen. Bd. II: Der Bezirk Stein am
Rhein, hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische
Kunstgeschichte, Basel 1958, S. 255-263. — EKKE-
HART FABIAN, Holbein-Manuel-Schmid-Studien. Hi-
storisch-bio-  und  ikonographische  Untersuchungen
dreier Schwurgruppenbildnisse von Ambrosius Holbein,
Niklaus Manuel Deutsch und Thomas Schmid, Tiibin-
gen 1965. — MICHEL GUISOLAN, Stein am Rhein, Bern
1998 (Schweizerische Kunstfithrer GSK).

5 Die Novelle aus Giovanni
Boccaccios Decamerone zeigt
die zu Unrecht des Mordes an
ihrem Geliebten bezichtigte
Simona, die zum Beweis ihrer
Unschuld von den vergifieten
Blittern des Salbeibusches isst.
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