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Christof Kiibler

Therme Vals: zuriick in die Steinzeit?

Peter Zumthors «Elementarismus» als Kontrapunke zur virtuellen Welt

Bider haben Hochkonjunktur. Es ist aber
nicht das sportliche Programm oder das
Plauschbad, das in Vals lockt, sondern die
Maoglichkeit physischer und psychischer Rei-
nigung, der architektonische Versuch, die Ge-
danken der Badenden auf das Essentielle und
damit Existentielle zu konzentrieren.

Die Besucher und Besucherinnen der Fel-
sentherme bewegten sich denn auch kurz
nach deren Erdffnung in «prozessionshafter»
Gemeinschaft von Becken zu Becken. Im
Mittelpunkt des Interesses stand jedoch die
Architektur des Haldensteiner Architekten
Peter Zumthor: die Materialien, die Licht-
fiihrung, die riumlich-kérperliche Organisa-
tion, das Architekturerlebnis, schliesslich die
hier vorgeschlagene Badekultur schlechthin.

In Fachjournalen und Tageszeitungen wur-
de der Bau vielfach behandelt, ja, Zumthor
schaffte es, mit seiner Therme Monate vor ih-
rer Vollendung an der Architectural Associati-
on in London (AA) durch eine Ausstellung
und einen grossziigig bebilderten Katalog pra-
sentiert zu werden!. Das Ereignis ist insofern
erstaunlich, als damit der derzeitige Direktor
der AA, Moshen Mostafavi, ausgerechnet in
der Hochburg der dekonstruktiven Architek-
tur, die mit Namen wie Rem Koolhaas, Zaha
Hadid oder Daniel Libeskind in Verbindung
steht, Zumthors stillen «Elementarismus» als
gewichtige architektonische Position oder
eben Gegenposition zur Diskussion stellte.

Fiir den kleinen Ort Vals erweist sich die
«steinerne» Therme als Gliicksfall. Seit ihrer
Inbetriebnahme entwickelte sich die gesamte
Wirtschaft des Dorfes dusserst positiv. Mit ein
Grund liegt darin, dass das Bad von der ein-
heimischen Bevolkerung wie von den Gisten
mit Interesse aufgenommen wird, da die ar-
chitektonischen Primissen der neuen Therme
im Ort selbst ligen und der Bau sich auch aus
Gesprichen zwischen Architekt und Dorfbe-
wohnerschaft heraus formiert habe. Geniesst
Zumthors Therme deshalb grosse Akzeptanz,
weil der Architekt erklirtermassen am Dorf
Vals weiterbaut, wie dies vor ihm andere Val-
ser Baumeister taten?

Der Ort

Erfahrungen im Umgang mit verschiedenen
Orten eignete sich Peter Zumthor im Zusam-
menhang mit Siedlungsinventaren um die
Mitte der 1970er Jahre an, die er im Auftrag
und als Mitarbeiter der Denkmalpflege in
Graubiinden erarbeitete2. Deren Ziel war es,
planerische Grundlagen fiir einen nachhalti-
gen Ortsbildschutz zu erstellen. Diese Arbei-
ten wollten aber bewusst keine Gestalt- und
Restaurierungsempfehlungen  aufnehmen,
worin sie sich von anderen schweizerischen
Beispielen unterschieden. Im Vordergrund
der Uberlegungen standen vielmehr Fragen
nach Bautypen und deren geschichtlichem
Hintergrund sowie Fragen nach den architek-
tonisch-riumlichen Qualititen der Sied-
lungsstrukturen3. Mit anderen Worten: das
Einzelne sollte im iibergeordneten Verband,
respektive der iibergeordnete Verband vor
dem Hintergrund des Einzelnen im sozio-
kulturellen und sozio-6konomischen Kontext
erfasst werden. Die Analyse des Ortes gehort
denn fiir Zumthor als nunmehr seit Jahren
entwerfender Architekt zum eisernen Bestand
seiner Arbeit. Dabei gilt es, aus der vorgefun-
denen komplexen und vielschichtigen Rea-
litdt eine Art Destillat herauszufiltern. So gibt
es zwischen der Ortschaft Vals und der neuen

1 Peter Zumthor, Therme Vals,
1994—-1996, Ansicht von Nor-
den.

2 Steinbruch mit Baumaschine
unmittelbar vor der Ortschaft
Vals (Graubiinden).
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3 Therme Vals, Blick aus dem
Zentralbad auf die gross-
angelegten, dstlichen Fenster-

dffnungen.

4 Therme Vals, Ansicht von
Nordosten.
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Therme materielle Analogien: In der Therme
wurde als Baumaterial Granit in gesigter und
geschnittener Form geschichtet und aufge-
tiirmt, wihrend das Material als formwilde,
roh gespaltene Platte per Baugesetz seit Jahren
als Dachbedeckung im Ort eingesetzt wird —
die verordnete Weiterfithrung des traditionel-
len Baumateriales.

Dies die eine Seite der Medaille. Fiir den
durchschlagenden internationalen  Erfolg
sind jedoch weitere Aspekte massgebend. In
einem Gesprich hilt Zumthor, nochmals zur
Frage nach dem Ort, fest: «Beim Inventarisie-
ren alter Dorfer habe ich erfahren, wie
schwierig es ist, sogenannt autochthone Bau-
formen, die wirklich nur fiir den speziellen
Ort gelten, auszumachen [...]. Das besondere
eines Ortes ist meist das Amalgam von Bau-
formen, die auch anderswo vorkommen.»4
Hinzu kommt das Fremde, das Zumthor
hervorhebt und als Katalysator bewusst in sei-
nen Entwurfsprozess einzubeziehen scheint,
gleichsam um das Bestandene zu iiberpriifen
und um entscheiden zu kénnen, was denn an
Altem von Bord gehen kann’. «Wir leben
heute alle im grossen (Weltdorf und sind

doch noch persdnlich verbunden mit spezifi-
schen Orten. Das soll man in der Architektur
spiiren.»© Fiir die Qualitit des Eingriffes sei
entscheidend, «das Neue mit Eigenschaften
auszustatten, die in ein sinnstiftendes Span-
nungsverhiltnis mit dem schon Dagewesenen
treten»’. Vor diesem Hintergrund zeigt sich
Zumthors Interesse, das iiber den Ort Vals
hinaus weist, am Priméiren: an Steinbriichen,
an Gesteinsschichten, an Felsformationen
und an der kargen Landschaft®. Die vom Ar-
chitekten zutage geférderten Qualititen der
Therme sind unter anderem das Originire,
Zeitlose und Urtiimliche. Ein leichtes
Schmunzeln entlockt deshalb der Valser Gra-
nitlieferant Truffer, der in seinem Werbeslo-
gan in kommerzieller Brechung und Berech-
nung «Zuriick zur Steinzeit» auffordert und
damit dhnliche Interessen bekundet.

Die iltesten Funde der Valser Biaderkultur
datieren aus der Bronzezeit, ein schriftlich ge-
sicherter Bericht findet sich in Sprechers
«Rhetischer Cronica» aus dem Jahre 1672.
Erst im Jahre 1893 aber wurde das Kurhaus
Therme mit Badehaus dem Betrieb iiberge-
ben®. Spiter, um 1930, kam ein Freiluft-
schwimmbad hinzu. Das Bad stellte den Be-
trieb in den 1950er Jahren ein. Der Mineral-
wasser-Fachmann Kurt Vorlop aus Salzgitter-
Bad kaufte schliesslich die Liegenschaften,
investierte und griindete Anfang der 1960er
Jahre die heute zu einem betrichtlichen Teil
noch bestehende Badanlage mit Hotel und
drei Wohntrakten: Das «Thermal-Mineral-
Hallen- und Wellen-Freischwimmbad»10. In
den Jahren um 1980 drohte das Valser Badge-
schift mangels Rendite erneut einzugehen,
womit der Gemeinde annihernd 200 Arbeits-
plitze verlorengegangen wiren. Sie tibernahm
deshalb die Liegenschaften. Ein Studienauf-
trag 1986 fiir die Planung eines Viersterne
Hotels, u. a. an Peter Zumthor, brachte erste
Ergebnisse!!l. Ein scheibenartiger, leicht ge-
schwungener Baukérper entlang der Héhen-
kurve fasste im Zumthorschen Entwurf als
Riickgrat die bestehenden Bauten zusammen.
Im siidlichen Kopfbau sollte das Bad unterge-
bracht werden. Dieses 44 Mio. Franken teure
Projekt kam nicht zur Ausfithrung, doch ent-
schied sich die Dorfbevélkerung mit grossem
Mehr, das auf 25Mio. Franken redimensio-
nierte Badprojekt in den Jahren zwischen
1994 und 1996 zu realisieren.

Der Bau als Quelle

Erstaunlich ist, dass man in vielen Artikeln
zum Valser Bad glaubt, die Stimme des Archi-
tekten auf dem Dictaphone zu héren. Er-
staunlich insofern, als es doch erklirtermassen
Zumthors Credo ist, dass alles, was es zu sagen



gebe, in den Dingen selbst, sprich im Bau
selbst, zu finden sei. Eine erste Analyse der ge-
bauten Architektur als Quelle, als Kondensat,
als Tridger von ideen- wie kulturgeschichtli-
chen Inhalten dringt sich also auf.

Eine blaue Neonleuchtschrift in der anson-
sten unwirtlichen niheren Umgebung locke
die Besucher an. Man betritt einen schmalen,
niederen Korridor, um, an der Kasse vorbei,
tiber einen schwarz gefassten, langen Schlund
definitiv in den Berg gefithrt zu werden.
Hanggeitig ritzen Rohre das Bergmassiv an,
sammeln kleine Mengen Wasser, wie als Be-
weis fiir die Herkunft des heilenden Valser
Elixiers. Zur Rechten betritt man die edlen, in
Mahagoniholz gefassten Umkleidekabinen.
Der Eindruck einer Schiffskoje verfliichtigt
sich in dem Moment, wo man durch diese
hindurch auf eine Art Reeling tritt und die
steinerne, in Granit geschichtete Badeanlage
auf tieferem Niveau vor sich liegen hat. Asso-
ziationen tauchen auf: Man denkt an italieni-
sche, rationalistische Architektur der Jahre
um 1940, an altigyptische und islamische
Bauten. Talseitig féllt im Hintergrund Licht
tiber grosse Fensterdffnungen in die Therme.
— Die riumliche Organisation der Anlage
kann man vorerst nicht abschitzen. Uber das
inszeniert angelegte Wegsystem gelangen die
Badenden iiber eine gestufte, leicht abfallende
Rampe auf das Hauptniveau. Michtige, kor-
perhafte Pilonen unterteilen, strukturieren
und verschleifen gleichzeitig durch ihre An-
ordnung die Badeanlage in ein «zentral» ange-
legtes Warmwasserbad (32°), ein Aussenbas-
sin (35°) sowie eine Anzahl von Wandelgin-
gen, Aufenthalts- und Liegeplitzen. Erst auf
den zweiten Blick erkennt man, dass die Pilo-
nen ihrerseits Riume enthalten sowohl fiir die
Spezialbider wie fiir weitere Badeeinrichtun-
gen. In einem ersten Radius um das durch
blaues Oberlicht akzentuierte Zentralbad
gruppieren sich das Kaltbad (12°) und das
Bliitenbad, das Klangbad mit einer Stein-
Komposition von Fritz Hauser sowie ein
«Marterraum» mit Heiss- und Kaltduschen.
Auf einem zweiten Radius reiht sich gegen-
iiber dem Kaltbad das Feuerbad (42°) auf, ge-
folgt von der Quellgrotte, einem Massage-
raum sowie dem Trinkbrunnen. Die einzel-
nen Radien drehen sich um das Zentrum,
d. h., sie suggerieren — weniger vor Ort als im
Grundriss ablesbar — eine Drehbewegung. So-
wohl die Stellung der Pilonen im Raum wie
die Lichtschlitze, welche die einzelnen Dach-
platten voneinander trennen und letztere
ebenfalls in eine Art schwebend-drehendes
Moment versetzen, legen Zeugnis dieser mo-
dernen, rektanguliren «Gletschermiihle» ab.

Nicht weniger interessant, als wenn man
die Geschichte nicht ausschliesslich auf ihre

zeitgebundenen, historischen Informationen
hin befragt, sondern gleichzeitig die eigene
Gegenwart mitreflektiert, verhilt es sich,
wenn zeitgendssische Architektur aus dem
tiber die Jahrhunderte angehiuften Wissen
schépft und fiir die Gegenwart neue Zusam-
menstellungen erprobt.

Der Typ

Ein Vergleich der Valser Therme mit orienta-
lischen und okzidentalen Badeanlagen zeigt
Analogien und Differenzen. Bei den Griechen
wie bei den Rémern unterlag das Baden ei-
nem Ritual, welches eine medizinisch giinsti-
ge Reihenfolge der Bider vorschrieb und in
welches auch die kérperliche Ertiichtigung
eingebunden war. Ein solcher idealer Bade-
ablauf setzte eine Reihe von verschieden tem-
perierten Wasserbecken voraus!2. Die Valser
Therme iibernimmt zwar das Konzept unter-
schiedlich warmer Wasserbecken, verldsst

5 Therme Vals, Zentralbad
mit einer Temperatur von 32°.
Die blauschimmernden Ober-
lichter sind in eine Betonplatte
eingelassen. Die seitlich ange-
brachten, feinen Lichtschlitze
lassen die Platte als «schwe-
bendy» erscheinen.

6 Therme Vals, mit Granit
ausgekleidete Wasserbecken.
Unterwasseraufnahme des Trep-
penausstiegs im Zentralbad.
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7 Assuan (/l;gyptfn), Felsen-
grab des Fiirsten Sirenpowet I1.,
12. Dynastie, Zeit des Konigs
Amenembet II., 1929-1895

v. Chr.

8 Therme Vals, Blick auf
die méchtigen Pilonen, die
das Zentralbad radiusartig

umstellen.

9 Peter Zumthor, Therme Vals,
1994—1996, Aussenbad.
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aber die im Grundriss hiufig axialsymmetri-
sche Raumanordnung antiker Bider!3. Auf-
fallend ist hier die bedingt «freie» Anordnung
der Spezialbider. Eine spezifische Biderfolge
wird architektonisch nicht vorgeschrieben
(man kann eine individuell abgestimmte
Wegweisung jedoch vom Personal erhalten!).
Analog sind ausserdem die grossen, nach Siid-
osten ausgerichteten Fenster, welche das anti-
ke Bad, wie schon Vitruv in seiner Baukunst
festhielt, zusitzlich erwirmen sollten!4.

In vielem scheint die Valser Therme niher
bei orientalischen Bidern zu liegen, in denen
sich bis heute eine hochstehende Badekultur
erhalten hat, wihrend sie im Okzident be-

kanntlich verfiel, in den letzten beiden Jahr-
hunderten zusehends durch die Konzeption
einer biirgerlichen Gesundheitspflege be-
stimmt wurde und sich, wenn iiberhaupt, nur
im Sportbad erhalten konnte. Baden letztlich
als Ausdruck biirgerlicher Freizeitkultur. Die
von Vitruv erwihnte und in Vals vorhandene
Offnung des Bades nach aussen kannte die is-
lamische Anlage nicht. Die Belichtung erfolg-
te im allgemeinen nur tiber ein Oberlicht, wie
es auch im Valser Zentralbad der Fall ist. Das
islamische Bad ist im Grundriss weniger
streng aufgebaut als die antiken Anlagen. Auf
den Auskleideraum folgt normalerweise ein
grosses, missig erwirmtes Bad, an welches
seitlich mehrere Kabinette anschliessen. Als
Beispiel ist das alte Heilbad (Eski Kaplica,
1359-1389) im tiirkischen Bursa heranzuzie-
hen!s.

Zumthors Entwurfskonzeption ist natiir-
lich nicht so angelegt, als dass man hinsicht-
lich seiner Inspirationsquellen eindeutige Re-
ferenzen ausmachen kénnte. Die Qualitit sei-
nes Baues liegt gerade darin, dass das Bad
typologisch zwischen orientalischer und okzi-
dentaler Biderkultur pendelt. An einem
Punkt zu seinem Nachteil, wenn man an den
starken Lichteinfall durch die grossen, talsei-
tigen Offnungen denkt, die man sich viel-
leicht eher abgeschwiicht oder verblendet ge-
wiinscht hitte (analog dem blauen Zentral-

oberlicht?).

Die Form

Ein kriftiges Standbein hat Zumthors Bau
zudem in der architektonischen Moderne des
20. Jahrhunderts. Nicht unmittelbar was die
Materialitit betrifft. Siegfried Giedion nim-
lich sah 1929 den einzigen Weg, die hochge-
haltenen Werte der Zwischenkriegszeit mit
den Mitteln der konstruktiven Architektur
umzusetzen: «Die Rasse der Hohenpriester
der Steinarchitektur wird, wie die vorsiind-
flutlichen Tiere, verschwinden miissen, um
einem neuen konstruktiven Geschlecht Platz
zu machen».!6 Zumthor also ein Hoheprie-
ster, ein Uberlebender einer vormodernen
Zeir? Nein: Zumthor einfach ein Architekt
mit zwei Beinen im Zeitgendssischen! Den-
noch denkt er die Kategorien der konstrukti-
ven Moderne mit, erweitert diese aber um das
Handwerk, wenn er beispielsweise von der
Arbeitan den Dingen spricht!7. Zumthors In-
teresse an der Moderne liegt auch im gestalte-
rischen Prozess der Abstraktion. Gerne bildet
man als Vergleich die sogenannte #sthetische
Transfiguration eines Gegenstandes aus Theo
van Doesburgs Grundbegriffen der neuen ge-
staltenden Kunst ab: Da wird aus einer Kuh
(Photographische Darstellung) durch Trans-



formation (Formgebundene Akzentuierung
von Verhiltnissen und Aufhebung der Form)
ein abstraktes Bild aus primiren Formen!s,
Die formale Analogie des entstandenen Bildes
von Doesburg mit dem Grundriss von Zum-
thors Therme, den der Architekt als Bezie-
hungsspiel von Steinen bezeichnet, soll nicht
strapaziert werden und will auch keine vorei-
ligen Schliisse suggerieren. Was interessiert,
ist der Vorgang der Abstraktion (hinter der
Bilder stehen), den man auch bei Zumthors
jlingeren Bauten zu erkennen glaubt. Gleich-
zeitig spricht Zumthor verdeckt aber auch
von kiinstlerisch-methodischen Konkretio-
nen, wo Stein nichts als Stein sein will. Er
schreibt zu Abstraktion und Konkretion:
«Sich mit den Eigengesetzlichkeiten von kon-
kreten Dingen wie Berg, Stein, Wasser auf
dem Hintergrund einer Bauaufgabe zu befas-
sen, birgt die Méglichkeit in sich, etwas vom
urspriinglichen und gleichsam «ivilisatorisch
unschuldigen» Wesen dieser Elemente zu fas-
sen, zum Ausdruck zu bringen und eine Ar-
chitektur zu entwickeln, die von den Dingen
ausgeht und zu den Dingen zuriickkehrt.
Vor-bilderr und  stilistisch ~ vorgefertigte
Formvorstellungen kénnen den Zugang hier
nur versperren.»!9

Folgt Zumthors Architektur nun abstrak-
ter oder konkreter Entwurfsmethodik? Bei-
den: der konkreten insofern, als er nach
Struktur- und Kompositionsschemata sucht
und diese zur Grundlage seiner Architektur
macht, oder als er von der Materialitit und
der ihr zugrundeliegenden strukturellen Qua-
litdt spricht. Der abstrakten Methode, wenn
er von stimmigen Bildern spricht, die weiter-
helfen, den Gebiuden iiber die analogische
Erleuchtung eine Art Seele einzuhauchen, wie
Manfred Sack treffend festhzlt20,

Uberhaupt weist Zumthors architektoni-
sche Haltung hohe synthetische Qualitit auf,
d. h., er versucht, ein einziges iibergeordnetes
Ganzes anzustreben. Er weigert sich, die Welt
zusitzlich zu fragmentieren oder lediglich im
Kopf virtuell entstehen zu lassen. Zwar sind
ihm Disharmonien und gebrochene Rhyth-
men nicht fremd, doch sieht er diesbeziiglich
auch Grenzen gesetzt: «Wenn die Komposi-
tion eines Bauwerks auf Disharmonie und
Fragmentierung, auf gebrochenen Rhyth-
men, Clustering und Strukturbriichen be-
ruht, kann das Werk zwar Botschaften ver-
mitteln, aber mit dem Verstehen der Aussage
erlischt die Neugier [...].»?!

Zumthor versucht, Heimat zu schaffen in
dem Sinne, als er auf assoziativer Ebene mit
dem Weltkulturgut arbeitet. Er erweitert den
Begriff Heimat aber, indem er ihn in einen
universalen Zusammenhang stellt. Der Name
Mario Merz beispielsweise fillt in einem Ge-

sprich. Die Therme also eine rektangulir aus- 10 Therme Vals, Grundyiss
formulierte Urhiitte, im Sinne eines Iglus von des Hauptgeschosses, bergseitig

iiberhoht die Umbkleidekabinen,
WC und Duschanlagen sowie
Spezialbiider.

Mario Merz? Wire damit gleichsam die
Neonschrift am Eingang des Bades erklirt?

Erhirtet werden diese Uberlegungen
durch das experimentelle Vorgehen des Archi-
tekten in Zusammenhang mit der fotografi-
schen Dokumentation seiner Bauten: Der
Fotokiinstler Hans Danuser interpretierte
Zumthors frithere Architektur?2. Im Vorder-
grund standen fiir Zumthor wohl Danusers
Fihigkeiten, die fotografischen, vor Ort ge-
fundenen oder «konstruierten» Bilder in Ab-
bilder, in autonome Bilder und Sinnbilder zu
verarbeiten. Analog der Veredelung von Me-
tallen und bis hin zur scheinbaren Goldge-
winnung in der Alchemie, der bekanntlich
auch symbolhafte Ziige anhaften, gelang Da-
nuser die Umwandlung: die Verdichtung und
Fokussierung auf das Essentielle. Wie ein Ar-
chiologe drang er in andere, tieferliegende
Schichten vor. Eine konkrete Gestaltung,
d. h. eine autonome Bedeutungsebene, such-
te Danuser analog zu Zumthor in der Struk-
tur und im unmittelbar real Stofflichen, im
Mikrobereich. Hologrammen #hnlich trans-
portierten diese dennoch die ganze Aura des
Baues und damit das Bild.

In einer gewissen Seelenverwandtschaft — ,, , . . Rimien), Bad
lag wohl begriindet, dass Peter Zumthor Hans anlage aus dem 4. Jh. n. Chr,
Danuser dem klassischen Architekturpor- Grundriss.
tritisten vorzog, denn er plidiert fiir, ja, sucht
die assoziative, stimmungsbetonte Aneignung
seiner Bauten?23.

Den jiingsten Diskurs zwischen realer Ar-
chitektur und deren fotografischer Umset-
zung inszentierte Zumthor mit der Fotografin
Héléne Binet. Zumthor riickt damit ab von
der radikalen fotografischen Architekturbe-
trachtung, auf die er sich mit Danuser ein-
liess. Im Vordergrund der Arbeiten von Binet
stehen nicht so sehr die subjektive Interpreta-
tionoderdasfotografische Experiment, alsviel-
mehr die Bildfindung im Rahmen abstrakt-
konkreter Erfahrung innerhalb der durch die

Architektur vorgegebennen Parametern24.




12 Buchhinweis auf Der
minnliche Korper abgedruckt
in Sigfried Giedions Befreites
Wohnen (1929). Im Text heisst
es, dass die durchtrainierten
Jiinglingskirper fiir die harmo-
nische Ausbildung simtlicher
Kriifte der Seele und des Leibes
stehen und dariiber hinaus
nicht bloss antikes, sondern
mithin modernstes Erziehungs-
ideal bedeuten.

13 Therme Vals, Aussenbad.

14 Theo van Doesburg, Asthe-
tische Transfiguration eines Ge-
genstandes, um 1920. Aus dem
fotografischen Abbild einer Kuh
wird durch den Transfigura-
tionsprozess schliesslich ein ab-
straktes Bild.

15 Therme Vals, Blockstruktur
als Beziehungsspiel der Massen.

Schluss

Die Themata der Valser Therme wollen und
kénnen die Badkultur des Sport- oder
Plauschbads — man denke an das Alpamare in
Pfiffikon oder das Bad in Scuol — nicht auf-
greifen und erfiillen. Die Therme schliesst
namlich nicht an diejenige westliche Tradi-
tion an, welche Freizeit und Vergniigen in den
Vordergrund stellt, sondern sie sucht den
Kontakt zur orientalischen Aura und zur stei-
nernen Architektur der Jahre um 1940.

Es ist Zumthors Verdienst und Qualitit,
einen differenzierten Diskurs mit dieser Tra-
dition zu fiihren. Als Grundlage dient ihm ei-
ne pragmatische Haltung, die zunichst ein-
mal vorurteilslos Vorhandenes zur Kenntnis
nimmt, oder, wie Marco Meier das treffend
ausdriickte, Zumthor versuche gleichsam den
Husserlschen Schleier des Nichtwissens iiber
bestehende Vorstellungen zu werfen, um
dann Schritt fiir Schritt die neue Anniherung
an die Wirklichkeit zu wagen?.

Die Zusammenschau scheinbarer Antago-
nismen, die programmatische Grenziiber-
schreitung, zeichnet Zumthors Gedanken-
welt aus. — Kiirzlich sagte er: «I hope I'm suf-
ficiently part of the world.»26

i,

Zusammenfassung

Als Entwurfsgrundlage fiir das neue Bad in
Vals GR dient dem Architekten Peter Zum-
thor die pragmatische und vorurteilslose
Kenntnisnahme von Fremdem wie von in der
Berggemeinde Vorgefundenem. Die Therme
schliesst funktionell nicht an die westliche,
aus der Antike iibernommene Badetradition
an, welche sportliche Ertiichtigung, Freizeit
und Vergniigen in den Vordergrund stellt,
sondern sucht den Kontakt zur orientalischen
Badkultur. Im gestalterischen Bereich zeich-
net sich der Bau aus durch die Zusammen-
schau scheinbarer Antagonismen zwischen
Orient, westlicher Moderne und rationalisti-
scher Steinarchitektur der Jahre um 1940.

Résumé

A Vals dans les Grisons, la conception d’un
nouvel établissement thermal a été confide a
Peter Zumthor. Pour son projet, 'architecte a
privilégié une démarche pragmatique. Sans
préjugés d’aucune sorte, observant les don-
nées de 'urbanisme local et les matériaux uti-
lisés dans ce petit village de montagne, Zum-
thor a élaboré un concept original. D’un
point de vue fonctionnel, ses bains ne se rat-
tachent pas a la tradition occidentale héritée
de 'Antiquité, une tradition qui privilégie la
dimension sportive, le loisir et le délassement:
cest dans la culture orientale que Zumthor est
allé chercher son inspiration. Une lecture for-
melle de I'édifice montre une combinaison de
références architecturales apparemment in-
conciliables: I'Orient, le Mouvement moder-
ne occidental et une prédilection pour la pier-
re caractéristique de ['architecture rationaliste
des années 1940.

Riassunto

Per la progettazione del nuovo stabilimento
termale a Vals (GR), l'architetto Peter Zum-
thor si & avvalso della conoscenza pragmatica,
e scevra di preconcetti, di quanto ¢ reperibile
nel villaggio montano integrandovi elementi
esterni. Dal punto di vista funzionale le terme
di Vals non si riallacciano alla tradizione occi-
dentale, a sua volta derivante dall’antichita,
che pone in primo piano lattivita sportiva, il
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16 Therme Vals, Hauptein-
gang mit Neonschrift.

17 Mario Merz, Igloo nero—
Luoghi senza strada, 1979,
200X 150X 2cm, collection
Stedelijk van Abbemuseum,
Eindhoven
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tempo libero e il divertimento, bensi alla cul-
tura balneare orientale. Per quanto attiene al-
le scelte progettuali, I'edificio ¢ caratterizzato
dalla combinazione di linguaggi architettoni-
ci apparentemente inconciliabili: I'oriente, il
Movimento moderno occidentale e la predile-
zione per la pietra tipica dell’architettura ra-
zionalista degli anni "40.
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