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Hans Rudolf Sennhauser

Frith- und hochmittelalterlicher Stuck

in der Schweiz

Seit den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg gilt
die Schweiz und vor allem Graubiinden als ein
Land, in dem sich friih- und hochmittelalterli-
cher Stuck in besonders eindriicklichen gros-
sen Komplexen erhalten hat. In Disentis waren
schon vor der Jahrhundertwende, als die mit-
telalterliche Marienkirche 1895 fiir den Neu-
bau von August Hardegger abgebrochen
wurde, vor allem aber seit 1906 bei Ausgra-
bungen im Areal der mittelalterlichen Kloster-
kirchen, die 765 im Testament des Churer Bi-
schofs Tello genannt werden, grosse Mengen
von Stuckfragmenten entdeckt worden. Sie
wurden in der Folge von Ernst Alfred Stiickel-
berg (1867-1926) und Johann Rudolf Rahn
(1841-1912) der Offentlichkeit durch ver-
schiedene Publikationen zur Kenntnis ge-
bracht .

Etwa gleichzeitig sind die Stuckarbeiten im
Kloster Miistair entdeckt und verdffentlicht
worden 2. Die Ziircher Studenten und jungen
Innerschweizer Gelehrten  Joseph ~ Zemp
(1869-1942) und Robert Durrer (1867-
1934) — Zemp als Schiiler von Johann Rudolf

Rahn — hatten seit den neunziger Jahren des
letzten Jahrhunderts in Miistair grundlegende
Inventarisationsarbeit der Art durchgefiihre,
wie sie von J. R. Rahn gefordert und selber ge-
leistet wurde, und dabei die Gebiulichkeiten
vermessen und planmissig aufgenommen. Im
Gegensatz zu Disentis, wo die barocke Kloster-
kirche (vollendet 1704) talabwirts quer vor
den parallel nebeneinanderstehenden drei mit-
telalterlichen Klosterkirchen errichtet worden
war, von denen nur die Marienkirche bis ins
19. Jahrhundert iiberlebre, steht die karolingi-
sche Klosterkirche von Miistair noch heute.
Aber ihre Ausstattung, wozu die Stuckarbeiten
gehoren, hat sich nur in einzelnen Resten in
der Kirche und in der Ulrichskapelle erhalten,
in denen Zemp und Durrer sie entdeckten.
Die Stuckarbeiten aus Miistair sind besser
bekannt als jene von Disentis; das hingt damit
zusammen, dass sich in Miistair ganze Figuren
und vollstindige Reliefs, in Disentis dagegen
nur Fragmente erhalten haben. Indes — die
Funde von Disentis sind ilter; sie sind «von

hochster Wichtigkeit als Verbindungsglied
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1 Friih-, hoch- und spéitmit-
t(’/a/ter/zt/)er Stuck in der
Schweiz. — Die im Text
erwihnten Fundorte.,
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3 Mirsburg, Kapelle, Kapitell.

2 Drachenmedaillon im Fuss-
boden des Heinrichs-Miinsters
von Basel, ca. Mitte 12. Jahr-
hundert.
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von Norditalien nach Gallien heriiber; sie be-
rithren sich ausser mit den langobardischen
auch mit einer Menge von merowingischen
und karolingischen Denkmilern» (Paul Cle-
men [1866-1947] gegeniiber E.A. Stiickel-
berg)>.

Die Sicht von Ernst Alfred Stiickelberg*
galt bis etwa zur Jahrhundertmitte allgemein:
«Wenn Italien fiir das romische Altertum (zum
Beispiel die Plafonddekorationen in Rom, Ca-
pua und Pompeji), Frankreich fiir die mero-
wingische Zeit (vgl. die merowingischen Sar-
kophage im Untergeschoss des Musée Carna-
valet in Paris), Deutschland fiir die romanische
Epoche (vgl. z.B. die Reliefs zu Quedlinburg
aus dem 11. und Hildesheim aus dem 12. Jahr-
hundert), alle Linder Europas zahlreiches Ma-
terial fiir das Barockzeitalter bieten, so ist es die
Schweiz, obenan Graubiinden, welches Zeug-
nisse fiir die Verwendung der Stukkatur im
Frithmittelalter aufweist.»

Inzwischen haben Neufunde unsere Sicht
der Dinge europaweit verindert: Stuck hat
sich als ein Material erwiesen, das seit der Spit-
antike im frithen und hohen Mittelalter zu al-
len Zeiten gerne verwendet wurde, wo es um
Ausschmiickung und Ausstattung von Bauten

ging.

Von der Spitantike zum Hochmittelalter —
eine Ubersicht

Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit seien im
folgenden bekannte und weniger bekannte
Fundstiicke aus der Schweiz aufgefiihrt
(Abb.1)°.

In Genf haben schon in den Jahren 1850—
1859 die ersten Ausgrabungen von Jean Da-
niel Blavignac (1817-1876) in Saint-Pierre
Fragmente von Stuckdekorationen zutage ge-
fordert. Sie sind von Hippolyte Jean Gosse
(1834—1901) veroftentlicht worden. Seit 1976
wird die ehemalige Kathedrale durch den Kan-
tonsarchiologen Charles Bonnet systematisch
archiologisch untersucht. Aus den verschiede-
nen Kirchenbauten und Baptisterien, die ein-

ander an der Stelle seit der Spitantike gefolgt
sind, stammen Hunderte von Bruchstiicken
verschiedener Stuckdekorationen®.

Einzelne karolingische Fundstiicke aus den
Grabungen in der Kathedrale von St. Gallen
und der echemaligen Klosterkirche von Mistail
bei Tiefencastel sind noch nicht versffentlicht.
Aus der karolingischen Kathedrale stammen
Stuckreste in Lausanne”: Gewandfragmente,
Reste von Kapitellen und Palmettenfrie-
sen, geometrischen Flichenmustern usw.
E.A. Stiickelberg berichtet®, 1907 in der «l-
testen Fundschicht der hinteren Krypta» des
Basler Miinsters zwei Fundstiicke aus dem
10. Jahrhundert geborgen und dem Histori-
schen Museum in Basel iibergeben zu haben.
«Ein grosses Feld von Stuckbrocken» mit Farb-
spuren war nach Walther Sulser (1890-1983),
der zusammen mit dem damaligen Dompfar-
rer und spiteren Bischof Christian Caminada
(1876-1962, Bischof seit 1941) 1921 anliss-
lich der Kathedralenrestaurierung im Verstoh-
lenen Sondierungen durchgefiihrt hatte, auch
im siidlichen Seitenschiff der Churer Kathe-
drale vorhanden. «Es fanden sich darunter
auch Reste von Gewanddraperien mit geraden
Falten sowie iiberlebensgrosse Hinde.» Die
Stuckreste sind gegenwiirtig nicht auffindbar —
wie schon zur Zeit des Inventarisators Erwin
Poeschel (1884—-1965). Sulser und nach ihm
Poeschel sprechen von karolingischen Frag-
menten’. Zwei etwa faustgrosse Stuckfrag-
mente mit Rillungen, «die an die Gewandpar-
tien der Disentiser Fragmente erinnern», wur-
den neben bemalten Verputzstiicken auch in



der karolingischen Kirche von Zillis gefun-
den!0,

Aus den Ausgrabungen in den Kirchen von
Zizers und Bendern FL stammen ebenfalls ei-
nige friihmittelalterliche Stuckfragmente'.

Aus dem Basler Miinster ist zudem das Dra-
chenmedaillon im Fussboden des Langhauses
zu erwihnen'?, zu dem sich vor allem Ver-
gleichsstiicke aus dem Harzgebiet beibringen
lassen. Es datiert aus der letzten Benutzungs-
zeit des Bodens im Heinrichs-Miinster aus
dem frithen 11.Jahrhundert (Abb. 2). Das Bild
des «hinterlistigen Drachens» (Psalm 91) in
zwei konzentrischen Kreisen ist in Kerb-
schnitt-Technik aus einem geglitteten Gips-
mértel-Guss ausgeschnitten. Die Kerben sind
mit schwarzer, der giftige Kopf des Drachens
mit roter Paste ausgestrichen.

Hochmittelalterlich sind Funde aus Riiti
ZH" und aus Schloss Chillon'.

Ins 13.Jahrhundert gehoren die Kapitelle
und der Schlussstein aus Stuck in der Kapelle
auf der Morsburg (Abb. 3) 1. Nicht romanisch,
wie man friiher glaubte, sondern nach 1500
sind die grotesken Masken und der Bock an
den Vorlagen in der Nord- und der Siidkapelle
der Schlosskirche von Spiez ‘.

Vom gotischen Lettner — oder weniger
wahrscheinlich: von einem Altar — riihren be-
malte Stuckfragmente mit Blattfries und lang—
stieligen Rosettenbliiten und Dreiblittchen in
der ehemaligen Stiftskirche von Schinenwerd

her 7.

Zum Stuck von Disentis

Die Fragmente «fiillen zur Zeit nicht weniger
als 65 Kisten und werden dereinst eine in Eu-
ropa einzig dastehende Gruppe des kiinftigen
Klostermuseums bilden» '8, meinte E. A. Stiik-
kelberg 1908. Aus den Grabungen, die 1980—
1983 im Klosterhof, in der nun zum Museum
umgebauten Marienkirche und unter der nach
der scala regiain Rom gebildeten Rosen!(ranz—
treppe, dem langen Treppenkorridor zwischen
Hardeggers Marienkirche und dem Kloster-
hof, durchgefithrc wurden, stammen viele
Neufunde. Sie sind zum Teil stirker fragmen-
tiert als die Altfunde, weil sie offenbar nach der
Ausgrabung zu Beginn des Jahrhunderts, als
Bruder Kolumban Buholzer den Hof auf der
Suche nach Stuckresten umgrub, als wertlos
wieder eingefiillt wurden. Im Gegensatz zu
diesen Stiicken haben andere, die dem Fleiss
des begeisterungsfihigen Klosterbruders ent-
gingen, insofern einen besonderen Wert, als sie
in noch unberiihrten Schichtresten festgestellt
werden konnten. Thre Fundlage gibt Anhalts-
punkee fiir die Datierung. Wichtig ist vor al-
lem ein Kopffragment, das im Fundament dfer
karolingischen Martinskirche zum Vorschein

kam. Es weist darauf hin, dass die grossen
menschlichen Stuckfiguren wenigstens zu ei-
nem Teil aus dem vorkarolingischen Bau stam-
men miissen. Es sind jetzt etwa 10 000 kleinere
und grossere Fragmente bekannt, von denen
eine kleine Auswahl im Klostermuseum ausge-
stellt ist. Darunter sind Reste von drei Grup-
pen verschieden grosser menschlicher Figuren,
von etwas iiberlebensgrossen, etwas unterle-
bensgrossen und von kleinen, Képfe: frontal,
in Dreiviertelansicht und im Profil, Fiisse: fast
ausnahmslos in Seitenansicht, Hinde: Fiuste,
flachausgestreckte Hinde, «redende» (mit der
Gebirde der Ansprache) und segnende,
Hinde, die etwas halten, solche mit feinen
Fingern und elegant geschnittenen Nigeln,
andere zum Ornament stilisiert. Dazu Ge-
wandreste verschiedener Art mit Faltenwiirfen
und Draperien (Abb. 4-6). Einige dieser Figu-
renreste gehoren zu Aposteldarstellungen, das
wiesen die mehrfach vorkommenden verhiill-
ten, Biicher tragenden Hinde aus. Reste einer
besonders qualititvollen Figur mit Segensge-
stus der Rechten und Buch in der Linken zei-
gen, dass eine wohl zentrale monumentale
Christusfigur vorhanden war. Der Rest eines
Lukas-Stier-Kopfes und ein Adlerfragment
deuten auf die Darstellung der Evangelisten
hin. Inschriftenfragmente mit verschiedenen
Typen von Buchstaben, Namensreste auf gold-
gelben Nimben, an denen zum Teil noch Reste
der braunen Haarkappe erhalten sind, belegen
Heiligenreihen an der Kirchenwand. Bisher
haben sich lediglich Namen erkennen lassen,
die auf heilige Frauen verweisen. Das kann da-
mit zusammenhingen, dass die Heiligen nach
Frauen und Minnern getrennt — wie schon in
S. Apollinare Nuovo in Ravenna im 6. Jahr-
hundert —an den Winden aufgereiht vor dem
Thron Christi standen. Die Wand, an welcher
die Minner dargestellt waren, ist in Ravenna
die Stidwand. War dies in Disentis auch der
Fall, so miissen der Abbruchschutt und damit
die Reste der Heiligenreihen nicht notwendig

4 Disentis, schlanke Finger der

rechten Hand liegen auf dem
Buch, das von der verbiillten
Linken getragen wird,



S Disentis, Gewandbausch (mit
Kreuz und Dreipunktornament)
iiber einer Faust mit Pergament-
rolle.

6 Disentis, Fragmente einer
monumentalen Frontalfigur mit
segnend erhobener rechter Hand.

7, 8 Disentis, maskenhafte

Kapfe.
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innerhalb der Martinskirche gesucht werden.
Vielleicht sind weiter siidlich, unter den Kon-
ventgebiduden, noch Reste zu finden. Die fi-
giirlichen Fragmente sind in der Regel 4/ fresco,
das heisst, in den frischen, bearbeitbaren Stuck
hinein bemalt, der die Farben noch aufsaugen
und besser festhalten konnte als eine trockene,
harte und glatte Oberfliche, in welche die
Farbauftrige nicht mehr eindringen. Kunstlos,
plump, primitiv, derb, roh, barbarisch, fern je-
der antiken Tradition, steif usw. sind Worte,
mit denen besonders die ilteren Beschreibun-
gen vor allem die Kopfe, Hinde und Fiisse der
Disentiser Figuren bezeichnen (Abb.7 und 8);
Ausnahmen, besonders feingestaltete Hinde
und Finger, werden zu Recht hervorgehoben.
Es darf aber nicht vergessen werden, dass der
Disentiser Stuck mehrheitlich farbig gefasst
war. Die birnenférmigen Kopfe mit aufgesetz-
ter Nase und mit dem schweren Kinn gewin-
nen durch die Bemalung eine intensive Leben-
digkeit, plump geformte Fiisse und Hinde
wirken weicher und beweglicher. Uber die Far-
ben schreibt Stiickelberg, der sie auf den eben
gefundenen Stiicken noch frisch sah, bevor sie
verblassten: «Die Farbenskala war eine be-
schrinkte: fleischrot, lachsfarben (saumon),
zinnober, dunkelrot, dunkelbraun, blaugrau,
blau, ockergelb, dunkelgrau bis schwarz, russ-
schwarz (leicht verwischbar) und leuchtendes
grasgriin» 1. Bei den Kopfen bildet die Stuck-
masse gleichsam eine Rohform, viele Einzel-
heiten sind aufgemalt oder mit Pinselstrichen
angedeutet. Die Menge der Képfe, Hinde,
Fiisse lisst im Vergleich mit den eher spirlich
vorhandenen Gewandresten den Verdacht auf-
kommen, mindestens bei einzelnen Figuren-
gruppen seien die Gewinder nicht in Stuck
ausgefiihrt, sondern lediglich gemalt gewesen.
Dass Képfe und Gliedmassen bei gemalten Fi-
guren plastisch hervorstehen, scheint jeden-
falls schon im Mittelalter und nicht erst bei
Tiepolo vorzukommen (Westwand der Ca-
mara Santa von Oviedo?). Die Winde der
Martinskirche waren jedenfalls stark farbig,
gegen die Decke mit einem ca.60 cm hohen
gemalten Rosettenfries abgeschlossen, und sie
waren teilweise plastisch mit Stuck verziert.
Architektonische Rahmenelemente scheinen

dagegen mehrheitlich ungefasst, marmorartig,
gewirkt zu haben. Ob nur Einzelfiguren vor-
handen waren oder auch szenische Darstellun-
gen, ist noch nicht sicher zu sagen.

Am besten studiert sind seit Stiickelberg die
ornamentalen und architektonischen Reste
und Friese, die sich aus dem Schwung der For-
men oder der Geometrie erginzen lassen. Ar-
chitektonische Elemente wie die Basen und
Sdulen usw. verlangen weitere intensive Arbeit,
die primir auf Zusammenfiigung der vielen
Fragmente beruht. Diese Zusammenfiigungs-
arbeit beachtet Oberfliche, Bruchkanten,
Riickseiten, auf denen sich oft Negative von
Steinen oder Ruten abzeichnen. Sie setzt ein
starkes optisches Erinnerungsvermégen voraus
und gleichzeitig Phantasie — denn, wenn
Bruchstiicke zusammenpassen, lisst sich von
der Schauseite her weiterphantasieren, — oft
mit Erfolg.

Es sind Reste von horizontalen Friesen, von
grosseren und kleineren Begleitbogen um Fen-
ster und Tiiren, wohl auch von Apsiden usw.
auszumachen, daneben gibt es Bruchstiicke
von Ornamentbindern und Ornamentfel-
dern, -platten. Mit Stuck verziert waren nicht
nur Teile der Wandflichen, sondern auch Ein-
bauten (Schranken), wie sich aus den Negati-
ven auf der Riickseite einiger Stiicke ergibt: es
sind nicht Mauersteine, die sich hier abge-
driickt haben, sondern Ruten. Stark stilisierte
pflanzliche und geometrische Ornamente —
Kistchen, Bliiten, Sterne, von Palmetten und
vom Miander abgeleitete Formen, Flecht-
werk, Riemendekor usw. sind vorhanden. Bei
all diesen Ornamenten kommen wie bei den
Architektur-Elementen — den glatten und den
tordierten Siulchen, den Kapitellen und Basen
— Farben und nicht farbig gestaltete Stiicke vor.

«Aufgabe eines Museums wiire es, in grosser
Zeichnung, in Modell oder grosser plastischer
Nachbildung eine Totalrekonstruktion eines
Wandeteils herzustellen», meint E.A. Stiickel-
berg 19232!. Voraussetzung dafiir wire, dass
man iiber die Erarbeitung der einzelnen Orna-
mente und Ornamentgruppen hinaus den Zu-
sammenhang der einzelnen Dekorationsele-
mente und Dekorationskomplexe untereinan-
der erkennt. Dies kann nicht anders gesche-



hen, als dass in einem geduldigen, Zeit und
Raum beanspruchenden Puzzlespiel versucht
wird, moglichst viele Fragmente Bruch an
Bruch aneinanderzufiigen und dabei Uber-
ginge von einem Dekor zum anderen zu fin-
den. Erschwert wird die Arbeit dadurch, dass
offensichtlich nicht alle Stuckfragmente aus
derselben Ausstattungszeit stammen, und vor
allem dadurch, dass der bemalte Verputz zwi-
schen den Stuckelementen beim Abbruch der
Kirche zerbroselte, zerhackt wurde oder sich
jedenfalls im Abbruchschutt weniger gut er-
halten hat als die massiveren Stuckfragmente.
Malerei und Stuck gehdren zusammen, sie er-
ginzten sich auch in der Wanddekoration von
Disentis. Nachdem sich aber von der Ausstat-
tung hauptsichlich die Stuckreste erhalten ha-
ben, die Malereifragmente in weitaus geringe-
rer Zahl vorhanden sind, wird vieles hypothe-
tisch bleiben miissen; nicht jede Liicke wird
sich schliessen lassen. Immerhin hat jede der
fiinf Arbeitswochen, die in den letzten Jahren
mit Ziircher Studenten und Mitarbeitern des
Instituts fiir Denkmalpflege an der ETHZ
durchgefiihre werden konnten, wesentliche
neue Erkenntnisse erbracht, und von der gros-
sen Zweijahreskampagne, die gegenwirtig vor-
bereitet wird und bei der simtliche Fragmente
grossflichig ausgelegt bleiben, darf man sich
umso mehr versprechen. Nachdem in den Jah-
ren 19801983 die Bauten der chemaligen
Martinskirche wieder ergraben und studiert
werden konnten, vermag man sich nun auch
eine konkretere Vorstellung vom Gebiude zu
machen, dessen Winde die kostbare Malerei-

und Stuckverzierung trugen.

Stuckarbeiten aus Miistair

In Miistair musste die Untersuchung der Ul-
richs- und Nikolauskapelle wegen akuter Ein-
sturzgefahr des Plantaturmes unterbrochen
werden. Die bisherigen Arbeiten haben aber
gezeigt, dass nicht nur die Ulrichs-, sondern
auch die dariiberliegende Nikolauskapelle teil-
weise mit Stuck ausgestattet war. Wie bei der
Erdgeschosskapelle muss der Apsisbogen zur
gleichen Zeit mit einem breiten Stuckkragen
umzogen worden sein, als die Kapelle in hoch-
romanischer Zeit neu ausgemalt wurde. Der
letzten Fassung gehéren auch die Stukkaturen
in der Ulrichskapelle an (Abb.9). Vier Stuck-
rippen in der Kuppel tragen einen Ornament-
kranz, in dem ein verlorenes Christussymbol
anzunehmen ist. In den Ecken des Chérleins
setzen Wandbogen mit dichten, abwechs-
lungsreichen, scharfgeschnittenen Ornamen-
ten an. In den Zwickeln die vier gefliigelten
Evangelistensymbole, auf den Gewslbefeldern
Biisten von Engeln mit weit ausgebreiteten
Schwingen, bekleidet mit Leibrock und per-
lengesiumtem Mantel. Sie halten die Rechte
mit nach aussen gekehrter Handfliche vor der
Brust und tragen in der Linken ein kurzes
Lilienszepter (Lebensbaumsymbol). Spuren
originaler Farbigkeit sind an den Nimben, den
Lippen, den Wangen, den Haaren festzustel-
len.

Weniger qualititvoll, aber wohl doch
gleichzeitig entstanden, wie es Zemp iiberzeu-
gend darlegte, ist die Figur Karls des Grossenam
Pfeiler zwischen der Haupt- und der siidlichen
Nebenapsis der Klosterkirche. Die iltere

9 Miistair, Ulrichskapelle,
Gewilbekappe mit Engelsbiiste.
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10 Subr, untere Ecke einer
Schrankenwand.

11 Subr, Ranken und Beeren
pickender Vogel.
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Stuckfigur ist beim Umbau der Saalkirche zur
spitgotischen Halle erginzt und unter ein go-
tisches Tabernakel gestellt worden. Die Hinde
sind in neuerer Zeit wenig gliicklich erginzt
worden. Eine eingehende Untersuchung der
Figur steht noch aus?2.

Beim Zauferelief handelt es sich, wie schon
Paul Deschamps?? (1888-1974) bemerkte,
wohl nicht um ein Antependium, dafiir wire
es mit seinen 130 cm zu hoch (vgl. Abb. 6 im
Artikel von Roland Bohmer, S. 62). Auch ist es
kaum als Schrankenrest zu deuten, dafiir ist es
zu gut erhalten. Aber es kénnte ein Altarauf-
satz gewesen sein. Im Verlaufe der Arbeiten in
Miistair sind mehrere iiberwiegend nicht sehr
gut erhaltene Stuckfragmente zum Vorschein
gekommen, die etwa derselben Zeit angehéren
diirften. Unter anderem scheint mindestens
ein weiteres Relief in der Art des Taufebildes
bestanden zu haben. Die Kirche diirfte in der
Entstehungszeit dieser Stuckarbeiten eine
neue Ausstattung erhalten haben. Das war of-
fenbar nicht erst vor der Weihe von 1087 der
Fall, wie die in der Nordwestecke des Planta-
turmes im Fundament vermauerten Reste ka-

rolingischer Schrankenplatten beweisen. Vor
diesem Hintergrund darf die Zeitstellung des
Taufereliefs neu zur Diskussion gestellt wer-
den. Eine solche ist vorgesehen im Zusam-
menhang mit der kiirzlich beschlossenen Un-
tersuchung des Reliefs durch Restaurator Os-
kar Emmenegger.

Einige schlecht erhaltene friihmittelalterli-
che Stuckreste sind auch anlisslich der Boden-
untersuchungen in der Heiligkreuzkapelle ge-
funden worden. Die Malereiuntersuchung in
der Kapelle muss abgewartet werden, bis man
sich ein Bild von der Ausstattung der Kapelle
machen kann. Dass Malerei und Stuck auch
hier nebeneinander vorhanden waren, darf
man aber bereits annehmen.

Vorromanische Kirchenausstattung in Suhr

1956 hat der damalige Kantonsarchiologe
Reinhold Bosch (1887-1973) in der Kirche
von Suhr gegraben?. Er fand in den Funda-
menten der romanischen Vorgingerkirche ver-
mauert namhafte Reste einer vorromanischen
Kirchenausstattung aus Stuck (Abb.10 und
11). Die Fragmente werden im Magazin des
Museums auf Schloss Lenzburg aufbewahrt;
seit ungefihr einem Jahr sind sie in Bearbei-
tung. Dabei ist es Walter Studer gelungen, ei-
nen Grossteil der Fundstiicke zusammenzufii-
gen. Das Relief ist in Lagen angetragen. Zahl-
reiche Stiicke stammen vom Unterbau und
sind deswegen — ohne die Orientierungshilfe
des Bildes, des Motivs, das sich ja nur in der
obersten Schicht findet — nur schwer — Negativ
auf Positiv und Bruch an Bruchkante — zu re-
plazieren. Zusammensetzung der Stuckmasse,
Kérnung, Farbe, Art des Bruches usw. bieten
aber dem geschirften Blick des Spezialisten
Anhaltspunkte genug. Es ist anzunehmen, dass
bis auf wenige Ausnahmen simtliche Frag-
mente ihren Platz finden werden und dass sich
tiber die Schrankenanlage und weitere Ausstat-
tungsstiicke der ersten Kirche von Suhr in ab-




sehbarer Zeit soviel wird aussagen lassen, dass
das Museum um ein qualititsvolles frithmittel-
alterliches Ausstellungsstiick bereichert wird.

Stuckfiguren in Corzoneso, Castro und
Olivone

Aus dem 12. Jahrhundert stammen drei Stuck-
komplexe aus dem oberen Bleniotal >. Der ii_l-
teste diirfte derjenige von Corzoneso sein. Die
kleine Kirche San Remigio ist 1944 restauriert
worden. Dabei fand der Restaurator Ferrazzini
im Altar vermauert eine grosse Anzahl von Ar-
chitekturfragmenten aus Stuck, die offensicht-
lich vom friiheren romanischen Altar herriihr-
ten. Der Altar wurde schliesslich rekonstruiert
unter Verwendung alter Spolien. Zwei schon
vor der Restaurierung in der Kapelle aufbe-
wahrte Apostelfiguren wurden in die Altar-
front eingebaut (Abb. 12-14). Ob sie all.er—
dings aus der Kapelle stammen und nicht viel-
mehr vom Hochaltar der Pfarrkirche, wo
Carlo Borromeo auf seiner Visitationsreise
1570 einen «sehr schonen Altar» notiert hatte,
der ringsum mit mehreren «aus Stein gehaue-
nen» (lapideis sculptis) Figuren versehen war, ist
ungewiss.

In der Kirche San Giorgio von Castro fand
der Neffe und Nachfolger Carlo Borromeos
auf seiner Visitationsreise 1607 bemalte skulp-
tierte (Stuck-)Figuren der Apostel, die er fiir
unwiirdig erachtete und zu entfernen befahl
(tollantur). Es muss sich um die Stuckfiguren
gehandelt haben, von denen der Bildhauer G<.3-
nucchi 1938 eine einzige retten konnte, die

heute in der Kirche aufgestellt ist (Abb. 15).

Drei weitere stehen als Ruinen in den Schallar-
kaden des Turmes. 1941 glaubte Piero Bian-
coni (1899-1984) noch eine frontale Marien-
figur mit dem Kind auf den Knien erkennen
zu kénnen. Von den Figuren in Corzoneso, die
sein Onkel bewundert hatte, wird im Bericht
des Neffen nicht gesprochen. Ob es die farbige
Fassung war, welche die Figuren von Castro
«unertriglich» machte, oder ob jene von Cor-
zoneso bereits entfernt waren, sei dahingestellt
— jedenfalls hitte der Kardinal die dlteren, fli-
chigeren, strengen, hieratischen Figuren von
Corzoneso wohl noch weit heftiger ablehnen
miissen, wenn er sie gesehen hitte. Die Apo-
stelfigur von Castro ist jedenfalls ein Stiick
hochromanischer Plastik, das dem Vergleich
mit anderen Werken, etwa der Aposteltafel im
Basler Miinster, standhilt.

12 Corzoneso, Apostelfigur,
Hiinde, Halsausschnitt.

13 Corzoneso, Apostelfigur,
Gewandfalten.

14 Corzoneso, Altarfront des

1944 rekonstruierten Altars in

der romanischen Apsis.
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15 Castro, Apostelfigur.

16 Olivone, San Martino,
Grundriss der heutigen Kirche
und des Vorgiingerbaues mit
zwei Schiffen und zwei Apsiden.

Die Restaurierung der Martinskirche von
Olivone, ganz oben im Tal, ist 1991 abge-
schlossen worden. Ausgegraben wurde nur im
Chor, dabei konnte die zweischiffige Kirche
nachgewiesen und anhand der in den spiteren
Bau einbezogenen Siidmauer rekonstruiert
werden, die bereits im Visitationsbericht von
1567 erwihnt wird (Abb. 16). Der Turm ist
aufgrund  dendrochronologischer  Untersu-
chungen ins 11.]Jahrhundert datiert worden.
Aus der Chorgrabung stammen Fragmente
von polychromen Stuckfiguren aus dem
12. Jahrhundert. Ob die Farben der Tempera-
fassung — ein Oliv, ein Graublau, ein Zinnober
— original sind, bleibt zu untersuchen. Es sind
Stiicke von horizontalen und gebogenen Pal-
mettenfriesen — Palmetten mit verschiedenen
Zwischenstiicken — mit Perlstiben gerahmt er-
halten, deren Formcharakter und Schnitt an
die Friese der Ulrichskapelle in Miistair und an
die Palmettenkapitelle am Altar von Corzo-
neso erinnern (Abb. 17). Reste von vergolde-
ten Nimben, der eine mit Perlstab-Rand, der
andere zu einem frontal aus dem Bild blicken-
den Gesicht mit brauner Haarkappe gehorend,
dazu Gewandreste, sind zum Vorschein ge-
kommen. Der eine Gewandrest gehort zu ei-
ner frontal stehenden Figur, deren Hinde er-
hoben waren — vielleicht in Orantenhaltung,
vielleicht mit dem Segensgestus rechts, einem
Buch in der Linken oder in jeder Hand einen
Gegenstand tragend —; jedenfalls fillt vom
Leib zwischen den Armen ein Mantelbausch
herunter, der eine solche Haltung voraussetzt
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(Abb. 18). Der rechte Oberschenkel driicke
sich in den Falten aus, die welligen Siume des
Mantels und die iibliche hier 6senartige Unter-
sichtsdffnung der axialen Réhrenfalte vor dem
Leib wirken sehr ornamental.

Ein weiteres Gewandfragment zeigt einen
breiten Saum mit Quetschfalte des von rechts
tiber den Leib gezogenen Mantelsaumes, with-
rend die linke Bahn des Mantels vertikal her-
abhingt — genauso wie bei den beiden Apo-
steln von Corzoneso (Abb. 19).

Die Nachbarschaft der drei bisher bekann-
ten Blenieser Beispiele zu Disentis — jenseits
des Lukmanier — ist sicherlich zufillig, denn
wir haben allen Grund, anzunehmen, dass die
Disentiser Stuckausstattung nicht mehr be-
stand, als im Hochmittelalter in einigen Kir-
chen des Bleniotales Apostelreihen geschaffen
wurden (ich halte es fiir méglich, dass in den
drei Kirchen dasselbe Programm, vielleicht
mit Varianten, verwirklicht war). Zudem si-
gnalisiert Virgilio Gilardoni (1916-1989) im
Tessin im Zusammenhang mit Castro auch
Stuckfunde in Canobbio und Tesserete (beide
im Bezirk Lugano) .

Stuckplastiken in den Schriftquellen

Eine Schwierigkeit ergibt sich fiir den Histori-
ker daraus, dass in den Beschreibungen nicht
immer zwischen Steinarbeiten und solchen aus
Stuck unterschieden wird; das zeigen die bei-
den Zitate der Mailinder Visitatoren aus der
Familie der Borromier. Keine Zweifel wecken
aber einige Schriftstellen aus dem frithen und
hohen Mittelalter, die gerade fiir Reichenau
und Konstanz besonders deutlich reden: Hra-
banus Maurus (780-856) definiert den Stuck
nach Isidor von Sevilla (etwa 570-636) und
fiigt hinzu, dass der Stuck farbig gefasst werde.
Purchard erwihnt 995 in der Biographie des
Abtes Witigowo (985-997) die mit Blumen
und Figuren verzierten Stuckrahmen der Arka-
den, die Klosterchronik von Petershausen
spricht vom Grab des heiligen Gebhard
(t 995), das in der mit Blendarkaden ausstuk-
kierten Apsis stand, erwihnt ein «Bild des Ge-
kreuzigten» und ein Stuckrelief Bischof Geb-
hards mit zwei Ministranten /.

Von den «Bildern aus Stuck» sprechen aber
auch die Libri Carolini, und um 900 ist die
Rede von den Blumen und Bliiten aus Stuck in
Germigny-des-Prés %, «Sehr geschmackvolle»
Stuckarbeiten an einem Lesepult erwihnt das
Chronicon Monasterii Cassinensis unter den Ar-
beiten, die Abt Desiderius (1058—1087) aus-
fithren liess?. Dort werden auch andere Bau-
glieder aus Stuck erwihnt, ein rundherum
laufendes Gesims im neuen Kapitelhaus und
Fenster® in den Siulengingen (dem Kreuz-

gang) ',



Anscher berichtet 1110 in der Vita Angil-
berts, des Abtes von Saint-Riquier ( 814), er
habe Darstellungen von Christi Geburt, der
Passion, der Auferstehung und der Himmel-
fahrt als Stuckreliefs ausfiihren lassen.

Belege fiir eine karolingische Grossplastik

Die grossartigen Neufunde spitkarolingischer
monumentaler Stuckfiguren im Westwerk von
Corvey/Westfalen * lassen vermuten, beden!(t
man gleichzeitig, wie viele Grossfiguren in
Disentis, Miistair, in Chur und anderswo nun
belegt sind, dass die von der Kunstgeschich.te
lange Zeit verfochtene These, Grossplasn'k
habe es nach der Spitantike erst wieder seit
dem spiteren 11. Jahrhundert gegeben, haupt-
sichlich darauf beruht, dass so viele Kunst-
werke aus leicht zerstorbarem und vielleicht
nach der Meinung der Zeit auch leicht wieder
ersetzbarem Material wie dem Stuck im Ver-
laufe der Zeit verlorengingen. Christian Beut-
ler, ein Kunsthistoriker unserer Zeit, der sich
mit der These vom Fehlen der Grossplastik in
karolingischer Zeit nicht abfinden konnte, h.at
sich ein Leben lang heroisch bemiiht, versc.hlc-
dene von der Kunstgeschichte als romanisch
eingeordnete Werke, unter anderem die Statue

Karls des Grossen in Miistair, als karolingisch
zu erweisen ¥, Mindestens in einem Punkt ist
ihm Recht zu geben: Es hat diese Grossplastik
gegeben, das beweisen die Figuren aus Disen-
tis, die Neufunde der Vorzeichnungen fiir mo-
numentale Stuckfiguren in Corvey und die
heiligen Frauen im Tempietto von Cividale zur
Geniige.

Generell lisst sich sagen, dass die Verwen-
dung des Stucks auch nérdlich der Alpen im
frithen und hohen Mittelalter weit gebriuchli-
cher war als oft angenommen. Stuck ist eine
Technik, in der sich rasch arbeiten lisst. Auf
das Herbeischaffen bearbeitbarer Steine kann
verzichtet werden. Stuck nimmt die Farbe bes-
ser an als mancher Stein, und durch die Bear-
beitung an Ort und Stelle lassen sich Unregel-
missigkeiten am Bau leichter ausgleichen.

Die schriftlichen Nachrichten belegen fiir
das frithe und hohe Mittelalter, dass Stuck fiir
vielerlei Arbeiten Verwendung fand: Fiir die
Darstellung von Einzelfiguren, von szenischen
Reliefs, fiir Bauelemente, zur Betonung der
Architekturglieder und zum Schmuck von
Ausstattungsstiicken wie Lesepulten.

Dass seit der hochromanischen Epoche in
unseren Gegenden — anders zum Beispiel in
Sachsen — der Gebrauch des Stucks bei den
grossen Kathedralen und Klosterkirchen ge-
geniiber der Verwendung von Haustein eher
zuriicktrat, ist eine Tatsache, die sich nur zum
Teil erkliren lisst — zum Beispiel damit, dass
der hochmittelalterliche Hausteinbau (gegen-
iiber dem friihmittelalterlichen diinnhiutigen
verputzten und getiinchten Ausseren — der
Ménch Rudolfus Glaber spricht vom «weissen
Mantel», den sich die Welt nach 1000 tiberge-
zogen habe) vermehrt auf plastische Wirkung
und kriftige Licht-Schatten-Akzente setzt,
wovon gestufte Baukérper, Turmreichtum,
aber auch das Uberhandnehmen der Bau-
skulptur am Aussenbau zeugen. Da kann der
Stuck nicht mithalten; er ist beschrinkt witte-
rungsbestindig und bleibt im Inneren. Hier
behilt er aber neben Stein und Holz seinen
Platz, und hier hat er gerade in den Epochen,
in denen das malerische Sehen iiberwiegt, wo
Winde und Decken verschmelzen und der
Raum zur Innen-Plastik wird, eine Zukunft,
die kein anderes Material erreicht.

17 Olivone, Palmettenfries mit

zwei Perlstiben.

19 Olivone, Gewandfragment.

— Die Quetschfalte entspricht
dem unteren Mantelsaum der
Apostelfiguren von Corzoneso.

18 Olivone, Fragment einer
Sfrontalen Gewandfigur.

21



22

Zusammenfassung

In der Schweiz und vor allem in Graubiinden
sind sehr viele frith- und hochmittelalterliche
Stuckarbeiten erhalten. Ausgehend von den er-
sten Entdeckungen in Disentis und Miistair
am Ende des vorigen Jahrhunderts bis hin zu
den Fundstiicken der letzten Jahre gibt der Ar-
tikel einen Uberblick iiber den Stand der For-
schung. Die Zusammenstellung von bekann-
ten und weniger bekannten Stuckwerken be-
legt, dass der leicht zu modellierende Werk-
stoff Stuck auch nérdlich der Alpen seit der
Spitantike weit verbreitet war, wenn es um die
Ausschmiickung und Ausstattung von Bauten
ging. Stuck wurde zur Betonung der Architek-
turglieder, fiir Bauelemente, zum Schmuck
von Ausstattungsstiicken wie Lesepulten und
fiir die Darstellung von Einzelfiguren und sze-
nischen Reliefs verwendet. In diesem Zusam-
menhang verdient der Stuck aus Disentis be-
sondere Erwihnung, da er neben ornamenta-
len und architektonischen Dekoren Darstel-
lungen von menschlichen Figuren in Uberle-
bens- und Unterlebensgrosse aufweist; diese
liefern einen weiteren Beleg fiir die Beantwor-
tung der umstrittenen Frage nach der Existenz
einer karolingischen Grossplastik.

Résumé

La Suisse et en particulier les Grisons posse-
dent de nombreux décors en stuc datant du
haut moyen 4ge. Partant des premiéres décou-
vertes de la fin du siecle passé a Disentis et &
Mustair jusqu’aux découvertes de ces dernieres
années, le présent article donne un apergu de
I'état actuel des recherches. La réunion d’ceu-
vres en stuc connues et moins connues prouve
que ce matériau, facile 2 modeler, était tres ré-
pandu depuis la fin de 'Antiquité au nord des
Alpes pour décorer des batiments. Le stuc ser-
vait a souligner des éléments architecturaux et
constructifs, & décorer des structures compo-
santes d’églises, comme des pupitres, et a réali-
ser des figures sculptées et des reliefs narratifs.
A ce propos, le stuc de Disentis mérite une
mention particuliére, car il présente, outre des
décors ornementaux et architectoniques, des
figures humaines entitres, plus grandes et
moins grandes que nature. Il donne ainsi une
preuve supplémentaire pour répondre a la
question tant contestée sur l'existence d’une
sculpture monumentale carolingienne.

Riassunto

In Svizzera e soprattutto nei Grigioni si conser-
vano numerosi lavori in stucco risalenti all’alto
medioevo. Larticolo fornisce una panoramica
sullo stato attuale delle ricerche partendo dalle

prime scoperte di fine Ottocento a Disentis e
Miistair fino ai reperti degli ultimi anni. Cac-
costamento di opere in stucco, note e meno
note, documenta come questo materiale facil-
mente modellabile fosse diffuso a partire dal-
Iepoca tardoantica anche a nord delle Alpi per
la decorazione e 'arredamento degli edifici. Lo
stucco fu utilizzato per mettere in risalto mem-
brature architettoniche, realizzare elementi co-
struttivi, ornare oggetti di arredo (leggii ecc.) e
modellare intere figure o scene in rilievo. In
questo contesto meritano particolare atten-
zione gli stucchi di Disentis: accanto ai decori
ornamentali e architettonici troviamo la rap-
presentazione di figure umane in grandezza
maggiore o minore di quella naturale, che co-
stituiscono un’ulteriore prova a sostegno della
controversa questione sull’esistenza della scul-
tura monumentale carolingia.
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