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Editorial

(==

Miistair, Klosterkirche

St. Johann, Statue Karls des
Grossen, Oberteil der Figur
im heutigen Zustand.

2

Giorgio Vasari (1511-1574), der erste Kunst-
geschichtsschreiber der Neuzeit, berichtet in
seinen  Lebensbeschreibungen italienischer
Kiinstler von seinem Zeitgenossen Giovanni
da Udine, der nach Rom ging, um die antiken
Ruinen der rémischen Kaiserzeit und deren
Stuckdekorationen zu studieren und dadurch
zum Erneuerer dieser Kunst wurde. Seine
Werke bildeten den Ausgangspunke fiir die
prichtigen Wand- und Gewdlbestukkaturen
in den Kirchen und Schléssern der Barock-
und Rokokozeit, die wir beim Stichwort Stuck
zunichst vor Augen haben.

Stuck gab es aber nicht erst seit der rémi-
schen Kaiserzeit, es gab ihn bereits in den vor-
christlichen Jahrtausenden und sogar noch
nach dem Untergang des Romischen Reiches,
withrend des ganzen Mittelalters, sowohl siid-
lich als auch nérdlich der Alpen. Dies ist nahe-
liegend, denn Stuck ist ein vielseitig verwend-
barer Werkstoff mit Eigenschaften, die kaum
ein anderes Material aufzuweisen hat — mit
Ausnahme vielleicht der Tonerde.

Auf der Basis von Kalk oder Gips entsteht
unter Zugabe von Sand und Wasser eine mor-
telartige Masse, die im frischen Zustand belie-
big formbar ist, dann aber rasch abbindet und
schliesslich aushirtet. Stuck kann einerseits in
Form einer Verputzschicht gemauerte Wiinde
wie eine Haut iiberziehen und andererseits
selbst zum Triger eines gemalten Dekors wer-
den. Seiner ausgezeichneten Modellierbarkeit
wegen ist er insbesondere fiir die Gestaltung
jeglicher plastischer Formen hervorragend ge-
eignet, so dass seiner Verwendung am Bau un-
zihlige Méglichkeiten offenstehen: fiir Profile
aller Art, Friese mit ornamentalen und pflanz-
lichen Motiven, fiir Kirchenausstattungsele-
mente wie Altar- und Chorschranken, Ante-
pendien und Ziborien mit figiirlichen Reliefs,
als Rahmung und Bekronung von Tiir- und
Fensteroffnungen oder fiir Gewélberippen. Er
kann dickschichtig als Masse angetragen und
mit Modellierwerkzeugen bearbeitet zu einem
Relief werden oder wie ein in Stein gehauenes
Architekturelement die Gelenkstellen eines
Bauwerkes betonen. Fast unbegrenzt sind
schliesslich die Méglichkeiten des Stukkateurs
in der frithen Neuzeit, kiinstlerische Aus-
drucksformen bei der Gestaltung grossflichi-
ger Deckengewdlbe zu entwickeln. Indem der
tippige, vielfach mit Farben akzentuierte pla-
stische Stuckdekor Licht- und Schattenspiele
erzeugt, werden die Ubergéinge von Architek-
tur, Malerei und Skulptur fliessend — der
Raum wird zum Gesamtkunstwerk.

Aber das ist noch nicht alles: Unter Zufii-
gung eines hohen Gipsanteils wird Stuck hart
wie Stein. Als zihfliissige Masse kann er zur
Herstellung von Blocken in Holzformen ge-
gossen und nach dem Abbinden mit Werkzeu-

gen bearbeitet werden, so dass die Formen,
steinernen Werkstiicken vergleichbar, fiir kon-
struktive Elemente am Bau — sozusagen als
Fertigbauteile — zu verwenden sind. Stuck
kann also Stein ersetzen, doch wiirde man die-
sem vielseitigen Werkstoff ungerecht, ihn nur
als ein Ersatzmaterial bezeichnen zu wollen, da
er eben auch iiberall da eingesetzt werden
kann, wo die Verwendung des Natursteins ihre
Grenzen erreicht hat.

Die Schweiz ist ein Land mit einem wichti-
gen Bestand an Stuckdekorationen, darunter
zahlreichen Stiicken aus dem ersten Jahrtau-
send. Deshalb steht in dieser Ausgabe von
Kunst+Architektur weniger der ikonographi-
sche und stilistische Aspekt im Schaffen be-
riihmter Stukkateurfamilien des 17. und
18. Jahrhunderts im Vordergrund als vielmehr
ein Uberblick iiber die Entwicklung und Tra-
dition des Stukkateurhandwerks im Laufe der
Jahrhunderte in den verschiedenen Sprachre-
gionen der Schweiz. Es geht um die Ge-
schichte des Stucks, seine Technik und Restau-
rierung und um den Unterschied zwischen
Gipsstuck und Kalkstuck. Die Zusammenstel-
lung von frith- und hochmittelalterlichen
Stuckarbeiten, zugleich ein Stiick Forschungs-
geschichte, macht auf die weite Verbreitung
dieses Handwerks aufmerksam und verdeut-
licht, dass stuckierte Wanddekorationen nicht
erst eine Angelegenheit des Barockzeitalters
sind. Der archiologische Nachweis von friih-
mittelalterlichen Stuckausstattungen im ehe-
maligen Genfer Kathedralbezirk belegt einmal
mehr die Bedeutung der Bodenforschung fiir
die Kenntnis der im Erdreich verborgenen
Kunstgeschichte. Auf den ersten Blick un-
scheinbar, aber zweifellos nicht weniger aussa-
gekriftig als Beispiel fiir eine der zahlreichen
Verwendungsméglichkeiten des Stucks, sind
die Tiir- und Fenstergewinde mit ihrem va-
riantenreichen Reliefdekor an spitmittelalter-
lichen Wohnbauten im Wallis. Von besonde-
rem Interesse fiir die Barockforschung sind
schliesslich die Beitrige tiber die kunsthistori-
sche Einordnung bekannter Stuckarbeiten
und den erst kiirzlich urkundlich nachgewiese-
nen Gipser Antonio Ragozzi aus Lugano, die
wohl jiingste Entdeckung unter den vielen na-
mentlich bekannten Stukkateuren. Thema der
Hauptwerke der Schweizer Kunst ist die be-
rithmte Stuckfigur Karls des Grossen in Mii-
stair — ein unbestrittenes, in der Datierung da-
gegen sehr umstrittenes Hauptwerk der figiir-
lichen Grossplastik des Mittelalters.

Gabriele Keck
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Editorial

Giorgio Vasari (1511-1574), le premier écri-
vain d’histoire de I'art de la Renaissance, pré-
sente dans ses biographies d’artistes italiens
I'un de ses contemporains, Giovanni da Udine
qui partit pour Rome, afin d’étudier les ruines
de 'Empire romain et leurs décorations en
stuc. Cet artiste contribua a la régénération de
cet art et ses ceuvres formerent le point de dé-
part des magnifiques ornementations murales
et d’arcatures ou voussures en stuc dans les
églises et les chateaux de I'époque baroque et
rococo, caractérisés en particulier par leurs
stucs.

Le stuc ne date pas de 'Empire romain
seulement, mais il existait depuis des millé-
naires avant le Christianisme et se pratiqua
bien apres la chute de 'Empire romain, durant
tout le moyen age, au nord comme au sud des
Alpes. Ceci est facile 2 comprendre, car le stuc
est un matériau & usage multiple qui présente
des particularités dont presque aucun autre ne
dispose — sauf peut-étre la terre glaise.

Cette sorte de mortier est composée de
gypse ou de platre, & laquelle sont rajoutés du
sable et de I'eau. A I'état frais, ce matériau est
facile & modeler, mais il prend rapidement, se
lie, et durcit finalement. Le stuc peut, d'une
part, recouvrir, comme une peau, des murs en
magonnerie sous la forme d’une couche de
crépi. D’autre part, il peut devenir le support
d’un décor peint. Grice A sa parfaite maniabi-
lit¢, il est particulierement approprié pour
créer des formes plastiques, offrant ainsi d’in-
nombrables possibilités d’utilisation sur des
constructions: des profils de toutes sortes, des
frises aux motifs ornementausx, floraux, des élé-
ments de décors d’églises, comme les chancels,
les autels ou ciboriums aux reliefs figuratifs,
des encadrements ou couronnements de portes
et fenétres ou des nervures de vottes. Il peut
étre appliqué en couche épaisse et travaillé avec
des instruments de modelage pour former un
relief. Il peut aussi souligner les articulations
d’une construction a I'image d’'un élément
architectural taillé dans la pierre. Au début de
I'époque baroque, les possibilités éraient
presque illimitées pour développer des expres-
sions artistiques sur de vastes plafonds voiités.
Alors que le décor de stuc, souvent poly-
chrome, engendre un jeu d’ombres et de lu-
mieres, les liens entre architecture, peinture et
sculpture se tissent pour former un tout, un
ensemble conceptuel. Lespace devient ainsi un
«Gesamtkunstwerk».

Ceci n'est pas tout. Avec 'augmentation de
la teneur en gypse, la pate de stuc peut devenir
dure comme de la pierre. Coulé dans des
moules de bois et apres avoir durci, le stuc se
préte aisément 2 la sculpture. Les formes res-
semblent alors a des pierres sculptées et peu-
vent étre utilisées comme des éléments

constructifs — presque comme des éléments
préfabriqués. Le stuc peut donc remplacer la
pierre, mais il serait injuste, & I'égard de ce ma-
tériau polyvalent, de le désigner comme maté-
riaux de remplacement, puisqu’il peut étre uti-
lisé partout ot la pierre naturelle a atteint ses li-
mites.

La Suisse est un pays qui poss¢de un impor-
tant patrimoine de décorations en stuc, dont
de nombreuses datent du premier millénaire.
Cest la raison pour laquelle ce présent numéro
de la revue Art+Architecture se concentre
moins sur les aspects iconographiques et stylis-
tiques des célebres familles de stucateurs des
XVII¢ et XVIII¢ siecles, mais qu'il tente plutdt a
donner un apergu du développement et de la
tradition de I'artisanat du stuc au cours des sie-
cles, dans les différentes régions culturelles de
la Suisse. 1l s’agit de Ihistoire du stuc, de sa
technique et de sa restauration ainsi que de la
différence a faire entre le gypse et le platre. La
réunion des ouvrages en stucs du haut moyen
4ge — qui constitue en méme temps une part de
I'histoire des sciences — illustre la popularité de
cet artisanat et prouve que les décorations mu-
rales en stuc ne se concentrent pas seulement &
I'époque baroque. Les découvertes archéologi-
ques de stucs du début du moyen 4ge dans I'an-
cien groupe épiscopal de Genéve démontrent
une fois de plus I'importance des fouilles.
Celles-ci permettent en effet de découvrir I'his-
toire de I'art enfouie dans le sol. En Valais, les
encadrements de portes et de fenétres, aux dé-
cors les plus variés, dans les maisons d’habita-
tion de la fin du moyen age, paraissent a pre-
miere vue simples, mais ils expriment tout
aussi puissamment un des nombreux moyens
d’utilisation du stuc. Enfin, certains articles
sont d’'un extraordinaire intérét pour I'étude
du baroque. Il s'agit des articles sur la classifica-
tion historique et artistique des décors en stucs
connus et sur le stucateur Antonio Ragozzi de
Lugano, dont 'existence a été récemment at-
testée par des documents écrits: Un nom qui
peut désormais venir se ranger aux cotés des
plus fameux. La rubrique Euvres majeures de
la Suisse présente la statue en stuc de Charle-
magne & Mustair — une incontestable ceuvre
majeure de la sculpture monumentale du
moyen 4ge, mais dont la datation reste, elle,
tres contestée. Gabriele Keck



In una delle sue Vite, Giorgio Vasari (1511~
1574), il primo trattatista d’arte dell’evo mo-
derno, riferisce del suo contemporaneo Gio-
vanni da Udine recatosi a Roma per studiare le
antiche rovine del periodo imperiale e le loro
decorazioni a stucco. Le opere del da Udine co-
stituiscono il punto di partenza per i magnifici
stucchi che ornano le pareti e le volte delle
chiese e dei castelli del periodo barocco e ro-
cocd, noti soprattutto per i loro stucchi.

Lo stucco non fu perd utilizzato soltanto
nella Roma imperiale, bensi gia in epoca pre-
cristiana e anche dopo la caduta dell'impero
romano, durante tutto il medioevo, sia a nord
che a sud delle Alpi. Cid non deve stupire: lo
stucco & infatti un materiale versatile con carat-
teristiche peculiari assenti in ogni altro mate-
riale, eccetto forse la terra argillosa.

Alla calce o al gesso si aggiungono sabbia e
acqua per ottenere un impasto di malta facil-.
mente malleabile allo stato fresco, ma che si
rapprende rapidamente e infine si solifiiﬁc‘?.
Lo stucco puo essere adoperato come rivesti-
mento di pareti o fungere da supporto di una
decorazione dipinta. Grazie a un’eccezionale
malleabilita & particolarmente adatto alla crea-
zione di svariate forme plastiche, offrendo in-
numerevoli possibilita di utilizzo: modan.ature
di ogni tipo, fregi con motivi ornamentali, ele-
menti di arredo sacro come cancelli d’altare e
del coro, paliotti e cibori con figurazioni a ri-
lievo, incorniciature e coronamenti di porte ¢
finestre o costoloni di volte. Applicato quale
strato di notevole spessore, si presta alla lavora-
zione con strumenti da modellaggio per dive-
nire un rilievo; pud anche porre in risalto le ar-
ticolazioni architettoniche come un elemento
intagliato nella pietra. Agli inizi dell’evo mo-
derno, Dartista dispone di possibilita pressoché
illimitate nella creazione artistica di vasti sof-
fitti voltati. Generando un gioco di luci e om-
bre, I'opulenta decorazione in stucco, spesso
policroma, intesse un legame tra architettura,
pittura e scultura che si fondono trasformando
lo spazio in un’opera d’arte globale. .

Non ¢ tutto. Mediante I'aggiunta di una
grande quantita di gesso, lo stucco diventa
duro come la pietra. Questa massa viscosa, ver-
sata in stampi lignei, una volta rappresa ¢
pronta per essere scolpita. Le forme ottenute,
simili a sculture in pietra, possono essere u.nllz-
zate — a mo’ di parti prefabbricate — quali elc?—
menti costruttivi. Lo stucco pud dunque sosti-
tuire la pietra, ma sarebbe ingi.usto, nei con-
fronti di questo materiale pollyalenre, attri-
buirgli unicamente la funzione di elemento so-
stitutivo, poiché esso puo essere adottat(') %nc.h.e
laddove la pietra naturale rivela i propri ll.mm.

La Svizzera possiede un notevol-c patrimo-
nio di decorazioni a stucco, tra cul numerosi

pezzi risalenti al primo millennio. Per questo il

presente numero di Arte+Architettura dedica
minor spazio agli aspetti iconografici e stilistici
delle celebri famiglie di stuccatori dei secoli
XVII e XVIII, per focalizzare I'attenzione sullo
sviluppo e sulla tradizione dell’artigianato
dello stucco nel corso dei secoli nelle diverse re-
gioni della Svizzera. Gli argomenti trattano la
storia dello stucco, la tecnica, il restauro e la
differenza che intercorre tra lo stucco a base di
calce e lo stucco a base di gesso. L'accostamento
di lavori in stucco dell’alto medioevo — che do-
cumenta allo stesso tempo I'evoluzione della
ricerca in questo settore — rivolge I'attenzione
alla grande diffusione di questa forma artigia-
nale e dimostra che le decorazioni parietali a
stucco non sono una prerogativa dell’epoca ba-
rocca. Le scoperte archeologiche nell’antico
complesso della cattedrale di Ginevra sottoli-
neano ancora una volta I'importanza degli
scavi per la conoscenza della storia dell’arte ce-
lata nel sottosuolo. Di primo acchito modeste,
le inquadrature di porte e finestre dalle svariate
decorazioni a rilievo che ornano le dimore tar-
domedievali vallesane costituiscono un buon
esempio della versatilita dello stucco. Partico-
larmente interessanti per gli studi sul barocco
sono infine i contributi sulla classificazione
storico-artistica di note opere in stucco e I'arti-
colo sullo stuccatore Antonio Ragozzi di Lu-
gano, recentemente attestato dai documenti:
un nuovo nome da aggiungere ai numerosi
stuccatori gia noti. La rubrica Capolavori d'arte
in Svizzera ¢ dedicata alla celebre statua in
stucco di Carlomagno a Miistair, incontesta-
bile capolavoro di scultura monumentale me-
dievale la cui datazione rimane invece contro-

Gabriele Keck

versa.
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