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1 Bis 1986 Inbegriff schweize-
rischer Kinobaukunst und
Flaggschiff der einheimischen
Kinoflotte, das Ziircher «Apollo
Cinerama», Blick in die Da-
mentoilette.
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Pierre Lachat

Vertraumtheit und Behagen

Wesen und Formen der Camera obscura

In den industrialisierten Gegenden des Plane-
ten Erde verfiigt das Kino nach gut 90 Jahren
Sesshaftigkeit noch iiber eine dusserst vorteil-
hafte Mobilitit. Sie stammt von seinen ilte-
sten Formen, die nomadischer und schaustel-
lerischer Natur waren. Die Beweglichkeit dus-
sert sich in seiner Neigung, periodisch seine
meisten Niederlassungen zu schleifen, um sie
zu renovieren oder zu verlegen (sofern sie nicht
ganz geschlossen werden). Die stabile Labilitit
hat sich unter dem Impuls der andauernden
technischen Weiterentwicklung herausgebil-
det. Aber fast mehr noch ist die permanente,
oft handfest-brutale Umformung seiner 6rtli-

chen, riumlichen und baulichen Substanz un-
ter dem Antrieb der stindig sich ausbreitenden
und vermehrenden Konkurrenzmedien zu-
stande gekommen, die cine laufende Anpas-
sung an die jeweils neuesten Launen des Publi-
kums notwendig machen.

Kinos sind in diesem Sinn variable Zweck-
bauten auf unbestimmte Zeit, und eben das
haben sie vor allem auch zu sein. Gewiss ge-
hort allerhand katholischer Glitzerornat fast
immer dazu. Schmucklose protestantische
Strenge hat sich hochstens bei den stillen Stu-
dios und den funktionalen Schuhschachteln
schlecht und recht bewihrt. Doch verlangt ge-




rade die unverzichtbare Dekoration, mit Vor-
rang nachgefithrt zu werden. Denn in einer
Hinsicht hat es die historisch iltere Architek-
tur der Theater versiumt, die des Kinos (sozu-
sagen automatisch) mitzuprigen. Ganz dhn-
lich, wie das Medium Film selbst eine Phanta-
siemaschine darstellt — einen Illusionstriger —,
so wirken auch seine Bauten. In der Regel nch-
men sie sich kulissenhaft, triigerisch, fliichtig
aus, ohne den mindesten Anspruch auf dauer-
haften Bestand, um nicht zu sagen: fast imma-
teriell. Klopft man das Dekor ab, tént’s mei-
stens hohl. Die massive Siule hat sich nie zum
Wahrzeichen der Kinobaukunst emporzu-
schwingen vermocht.

Die Auslagerung verzogert sich

Mindestens in den Wohlstandsregionen reisst
der quantitative Riickgang seit den sechziger
Jahren nicht ab. Fortzu verschwinden aus den
Quartieren und auf dem Land die Revolverkii-
chen und Schmalzsalons. Auch die soignierte-
ren Etablissements und die breiten Paliste an
besonders kostspieliger Geschiiftslage werden
rarer, und nichts anderes gilt fiir die Augen-
puffs im Umbkreis der Amiisierviertel. Unge-
achtet seiner gut 70 000 Bewohner steht heute
cine weitliufige Vorstadt wie Ziirich-Nord
mit null von vormals vier Spielstellen restlos
entleert da. Anderseits findet sich auch an der
vornehmen Bahnhofstrasse mit ihrem sonst so
reichen Angebot keine Spur mehr von den drei
einstigen Lichtspielbiithnen.

Das hingegen, was anhilt (wenigstens hier-
zulande) und weiterweist beim Neu- und
Nachbau von Kinos, ist eine Konzentration
auf noch relativ bevorzugte, aber lingst nicht
mehr ausgesprochen erstklassige Standorte in
den grosseren Innenstidten. Nur zogernd und
mit bislang missigen Ergebnissen folgt ander-
seits die Schweiz dem Trend, der etwa in
Deutschland vorherrsche, die Bauten an den
Stadtrand zu verlegen, sei’s durch Einbezug in
Shoppings, sei’s in Form eigener Komplexe,
sprich fast immer: Multiplexe. Die erhebli-
chen Unterschiede zwischen den beiden Lin-
dern sind historisch bedingt. Das innerstidti-
sche Lichtspiel hat in der kinofreudigen
Schweiz nie eine vergleichbare wirtschaftliche
Schwiiche gezeigt, wie sie nordlich des Rheins
zuder jetzt irreversiblen Auslagerung in die Pe-
ripherien gefiihre hat.

Eine neueste einschligige Meldung besagt,
ein internationales Konsortium plane, in
Augsburg einen Multiplex mit neun Silen auf
zwei Etagen und rund 2500 Sitzplitzen zu er-
richten. Die Kinosile mit jeweils 200 bis 500
Plitzen werden in Form eines Amphitheaters
angeordnet. Die technische Ausriistung ent-
spricht dem besten aktuellen Standard (DTS-

Digital, Dolby-Digital, SDDS, Dolby Sur-
round). Verschiedene Bars und Restaurants
gehoren zum gastronomischen Teil des Gan-
zen. Der reprisentative Bau mit einer Glasfas-
sade kann iiber 300 Parkplitze in der direkten
Umgebung, weitere 500 Parkplitze im be-
nachbarten Parkhaus anbieten und ist mit 6f-
fentlichen Verkehrsmitteln gut erreichbar. Be-
zeichnenderweise spart die Nachricht jeden
Vermerk aus, der Multiplex komme an den
Stadtrand zu liegen. Das versteht sich in
Deutschland offenbar schon von selbst.

Indessen konnte demnichst Genf mit ei-
nem ganz neuen Modell vorangehen. In Ar-
champs (Haute-Savoie), deutlich ausserhalb
des Zentrums, wird bis im Spitjahr 1997 ein
Multiplex fiir die ganze Region entstehen, al-
lerdings auf franzésischem Boden und mit
Eintrittspreisen, die die schweizerischen spiir-
bar unterbieten sollen. Es wiire das erste Mal,
dass versucht wird, Kino fiir Schweizer im
grenznahen Ausland zu veranstalten, also dorr,
wo sie sowieso schon einkaufen.

Corso statt Cinemax

Im Jahr 1986 schloss (unter hilflosen Prote-
sten) das legendire Kino Apollo beim Stauffa-
cher in Ziirich und wich einem blitzenden Bii-
rogebiude. Seit der frithen Tonfilmzeit war je-
ner eindriickliche Lichtspiclpalast das eigentli-
che Flaggschiff der einheimischen Kinoflotte
gewesen. Mit seiner stolzen, milde rosa ausge-

2 Eine stolze, milde rosa ausge-
leuchtete Kuppel, zierliche Sei-
tenlogen, weinroter Pliisch, der
Zuschauerraum des «Apollo Ci-

neramanr.
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4—6 Nicht zum Nachfolger des
«Apollo Cinerama» aufgeriickt:
die Interieurs des « Cinemax»
im Ziircher Industriequartier
wecken Erinnerungen ans erste
Industriezeitalter mit seinen
Maschinensiilen und Waren-
liften.

3 Zum Nachfolger des «Apollo
Cinerama» aufgeriickt, das
«Corso» am Ziircher Bellevue.
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leuchteten Kuppel, den zierlichen Seitenlogen
und dem weinroten Pliisch konnte er sogar als
Inbegriff schweizerischer Kinobaukunst gel-
ten, sofern eine solche jemals existiert hat.
Sieben Jahre spiter eréffnete einen knap-
pen Kilometer weiter stadtauswirts, in einem
verlotternden und verkehrsiiberfluteten Indu-
striequartier der Low-Tech-Periode beim
Escher-Wyss-Platz, das Cinemax mit zehn Si-
len. Derzeit eines der gréssten Multiplexe des
Landes, legt es der sachliche, niichterne Bau
gar nicht erst daraufan, extravagantes Ausmass
hervorzukehren. Die renovierten hohen (aber
nicht riesigen) Riume haben sich erst durch
nachtrigliche Unterteilung verwinkelt und
verschachtelt. Gleichwohl halten sie noch ge-
wollt die Erinnerung ans erste Industriezeital-
ter mit seinen Maschinensilen und rumpeln-
den Warenliften wach. Dies geschicht sicher
auch darum, weil eine Renovation, wie sie hier
geiibt wurde, nicht etwa nur die Substanz ge-
schont hat, sondern auch das Budget.
Mindestens beziiglich Grosse und Anlage
hitte dieses raketenbestiickte Schlachtschiff
die Nachfolge des zerstérten Cinerama
(Apollo) als fithrendes Kino der Eidgenossen-
schaft antreten kénnen; und zwar ungeachtet
dessen, dass es weder tiber die majestitisch ge-
kriimmte, mehrmals mannshohe Riesenlein-

A

wand des Apollo verfiigt, noch iiber Moglich-
keiten, 70-mm-Filme vorzufiihren, noch Bo-
den, Wiinde und schwache Nerven mit Sen-
surround-Beschallung zum Zittern bringen
kann. Trotz giinstiger Vorgabe misslang aber
die Ubergabe, und nicht bloss wegen des ein-
seitigen Programms, das noch heute das oft
nur vermeintlich Populire vorzieht. Mitge-
spielt hat sicher auch, dass sich die degradierte
bauliche Nachbarschaft als Ganzes dann doch
nicht so rasch entwickelte und erneuerte, wie
es sich die Initianten in der Aufbruchsbegeiste-
rung der frithen Neunziger erhofft hatten.

Statt aus der Innenstadt abzuzichen, ging
das zerzauste Fihnlein des landesersten Licht-
spieltheaters ans Corso iiber. Am Bellevue liegt
dieser mittelschwere Triplex-Kreuzer iiber-
kommener Bauart mit seinen diskreten Di-
mensionen und den etwas konfusen, aber er-
triglichen Verschénerungen sogar noch einen
Sprung zentraler an Dock als frither das
Apollo. Und so ist der Exerzierplatz des natio-
nalen Kinogewerbes, Ziirich, ganz wider Er-
warten doch bis heute eine Angelegenheit der
eigentlichen City geblieben, und in niichster
Zeit wird sich daran wenig dndern.

Fiir eine uneingeschriinkte Beinfreiheit

Unterdessen war am Stauffacher in Ziirich
(unweit vom einstigen Apollo) mit dem Me-
tropol ein Saal erdffnet worden, dessen auffil-
ligste und willkommenste Besonderheit erst
noch die verdiente Nachahmung zu finden
hatte. Denn was diesen flotten «Zerstérer» her-
aushebt — genauer seinen schon fast histori-
schen Hauptsaal —, ist die derzeit wohl gesuch-
teste, vornehmste Qualitit, derer sich das Pu-
blikum sollte erfreuen diirfen, nimlich unein-
geschrinkte Beinfreiheit, in kostbaren Zenti-
metern erschopfend zugemessen. In der Tat ist
die Bestuhlung nicht nur bequem, sondern so
grossspurig ausgelegt und der zunehmenden
Kérperlinge gerade nachwachsender Kino-
ginger angepasst, dass es sich selbst im Dun-
keln den Sitzreihen entlang gehen lisst, ohne
einem Mitbesucher auf die Fiisse zu treten
oder iiber abgestellte Taschen zu stolpern!
Endlich hat sich da ein kluger und menschen-
freundlicher Bauherr und Architekt — in fiir
die Schweiz einzigartiger Manier — seiner Kun-
den wirklich angenommen.

Jahrzehnte hat’s gedauert. Die noch viel zu
seltene Auflockerung der Sitzreihen ist ein so
gewaltiger Fortschritt, dass er sich nur mit der
dringendsten Neuerung vergleichen lisst, die
der moderne Kinobetrieb sollte erleben diir-
fen, nimlich mit einem generellen Verkaufs-
verbot fiir das geruchssinnbeleidigende, oft
auch noch durch raschelnde Verpackung aku-
stisch stérende Popcorn! In vielen Foyers (und



nicht etwa nur in den geriumigsten) wird die
beliebte Knusperspeise frisch gediinstet. Greift
diese barbarische Braterei weiter um sich, wird
sich eine griindliche Nachriistung so mancher
«asthmatischer» Liiftung aufdringen. Es sei
denn, separate Popcornkiichen wiirden kiinf-
tig schon auf dem Reissbrett mit eingeplant.
Bei mindestens einem Schweizer Kino der for-
scheren Kreuzerklasse (und egal welchen Na-
mens) ist die Bezeichnung «Popcornschup-
pen» nicht linger zu umgehen. Bauchige Ab-
falltonnen versperren den Weg. Mittels aller-
hand Wiirstchenbuden, Schokostinden, Eis-
cremetruhen und Cola-Robotern macht sich
das Kino nachhaltig mit der Junkfood-Bran-
che gemein. Vielerorts stempeln es kauende,
schmatzende, gurgelnde Besucherscharen zu
einem Anlass und Vorwand, sich mittels Fil-
meschauens die Zeit beim Schnellverzehr von
Verschlingmakulatur zu verkiirzen.

Woran es an den meisten Orten mangelt,
sind regelrechte Gaststitten unterm namli-
chen Dach, und zwar solche, die es verstiin-
den, ihre Dienste einem Kinoabend anzupas-
sen. Ums Eck beim ABC-Multiplex unweit des
Ziircher Hauptbahnhofs steht seit wenigen
Jahren eine Hamburger-Garkiiche namens
Movie, die Filmkonsum und «aprés-cinéma»
(oder «avant-cinéma») nahtlos gleichschaltet.
So, wie da Chops geschnetzelt werden, so sol-
len einem offenbar, gleich nebenan, auch die
Filme bekommen. Wiinschbar wire das exakte
Gegenteil solcher Kostbuden, nimlich Lokale,
die Kino als kultivierte urbane Attraktion auf-
fassen statt als Achterbahn.

Wie in Wolle gepackt

Kinobaukunst bedeutet zu gut 90 Prozent In-
nenarchitektur. Immerhin hat ja der Saal als
erklirter Hauptbereich abgedunkelt zu sein
und notwendigerweise geschlossen. Der Not-
ausgang ist nicht nur wegen seiner baurecht-
lich zwingenden Plakatierung so wichtig. A/-
fred Hitcheock, einer der genialsten Zirkusdi-
rektoren der Filmregie und ein etwas sadisti-
scher Mensch, triumte wahrhaftig davon, die
Zuschauer an die Sitze fesseln zu konnen!
Nichts dergleichen liess sich im wortlichen
Sinn bewerkstelligen, also erfand er Metho-
den, es im iibertragenen Sinn zu tun. Und Fe-
derico Fellini, der bedeutendste Mythologe der
Siebten Kunst, begriff Kino als einen simultan
getriiumten kollektiven Traum. Kein anderes
Medium vermége ihn zu simulieren, sagte er,
das hoffnungslos vereinzelnde Fernschen zual-
lerletzt. Die physisch prisente Gemeinschaft-
lichkeit des Erlebnisses galt ihm als Haupt-
merkmal der ganzen Anlage.

Kino bringt demnach Behagen am «Einge-
kammertsein» mit sich, eine Lust am kollekti-

.
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8 Modell des Imax in Luzern.

7 Der Schritt zum Weltraum-
kino: das neueriffnete Imax
Filmtheater im Verkehrshaus in
Luzern.
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ven «huis clos». Es ist genussvoller Schauder
pervertierter Klaustrophobie. Dieser Grund-
forderung versucht sich das Gebaute nur ver-
einzelt zu entzichen, sondern es trachtet im
Gegenteil, ihr entgegenzukommen, und sei’s
oft ohne Vorsatz. Fassaden und Foyers weisen
darum nach innen statt nach aussen. Kaum
eine Front oder ein Vorraum erhilt Anspruch
auf darstellerischen Eigenwert. Am hiufigsten
dient die Peripherie dem werbenden Blick-
fang, entsprechend der traditionellen Rekla-
mefreudigkeit der Kinomacher.

Unter derlei Bedingungen lisst sich um den
Kernsaal herum wenig mehr stellen als besten-
falls rudimentire Sinnbilder dessen, was in
ganzer Grosse und voller Bewegung erst auf
der eigentlichen Leinwand zu sehen ist. Ein
Maximum an Raum bleibt frei fiir Starportriits
und Plakate. Die einzige Maglichkeit, bau-
kiinstlerisch auszuholen, ergibt (oder ergibe)
sich unweigerlich beim Innenraum selbst. Wie
im Autobau wird dort wechselnd mit betonten
Ecken und Kanten operiert oder mit ge-
schwungenen elliptischen Formen. Die zier-
lich abgerundete, glitzernd breite, gelb-weisse
Fassung der Leinwand beim Wellenberg in
Ziirich — ein Rahmen, der wirkt wie die tiber-
dimensionierte Verzierung einer alten Juke-
Box von Wurlitzer —, miisste bereits den Kul-
turschutz beanspruchen diirfen.

Mit besonderer Vorliebe werden Kinosile
seit etwa zehn Jahren (in Nachahmung der
Wohnlandschaften der Fiinfziger und Sechzi-
ger) mittels Teppichen, die die Wand hochge-
hen, sozusagen in Wolle gepackt. Sicher, das
geschieht auch aus praktischer Riicksicht, um
den akustischen Halleffekt zu dimpfen, wie
tiberhaupt die zunchmend hyperrealistische
Tonwiedergabe jegliche Anordnung am Fuss
der Leinwand immer nachhaltiger beeinflusst.
Doch psychologisch betrachtet handelt es sich

weit mehr um den evidenten Versuch, das all-
gemein vertriumte Behagen in der Camera
obscura zu steigern.

Die Uberdachung der Piazza von Locarno

Aber die dunklen Sile bleiben nicht nur eine
architektonische Daueraufgabe (alles in allem
doch wohl eher zweiter Wahl). Sie konnten es
kiinftig in noch ausgeprigterem Mass werden
als bisher. Technische Expansionen wie die
Digitalisierung von Bild und Ton stehen an,
mit ihren unabsehbaren Méglichkeiten bis hin
zur gestaffelten Ferniibertragung ganzer Filme
auch im Leinwandformat und in unterschied-
lichen Sprach- und Untertitelungsversionen.
Derlei Ausweitungen werden, wer weiss, das
Kino entweder von Grund auf erneuern oder
es noch einen Schritt weiter hintansetzen im
ausufernden Gesamtsystem der Medien. Si-
cher ist, dass die Trennung von jedem mate-
riell greifbaren Support — die Konvertierung in
Software —, den Vertrieb entscheidend beein-
flussen wird.

Das Superformat Imax auf der andern Seite
kénnte sich zu einer separaten Seitenlinie ver-
lingern, auch wenn es zur Zeit im Rang einer
ausgebauten Kuriositit steht, weil noch zu
teuer und auch anderweitig in seiner prakti-
schen Anwendung behindert. Eine derartige
Steigerung verbinde sich mit architektoni-
schen Herausforderungen ganz neuer Art, was
etwa die wechselseitige Zuordnung von Rie-
senleinwand, Rundumbeschallung und Zu-
schauerringen angeht. Das Publikum  sitzt
nicht mehr unter dem Bild, sondern ihm ge-
geniiber, in einem gewissen Mass sogar «im
Bild drin».

Ein Augenschein im kiirzlich erdffneten
Imax im Luzerner Verkehrshaus zeigt, dass das
System imstand ist, unbestreitbar geeignete
Ausflugsziele abzuwerfen. Innerhalb seines ge-
gebenen engen Rahmens ist es in der Tat
schon leidlich funktionstiichtig und breitet



sich auch entsprechend aus, trotz oder viel-
leicht gerade wegen der besonderen architek-
tonischen Herausforderungen, die sich mit
ihm verbinden. Zugleich ist der Eindruck
nicht zu verscheuchen, dass erzihlende Filme
noch fiir lingere Zeit hochstens vereinzelt zu
erwarten sind, und sei’s nur deswegen, weil
sich der neue Zauber bereits im Ubergang von
seiner klassischen zwei- zu einer offensichtlich
noch nicht ganz ausgereiften dreidimensiona-
len Generation befindet. Das erste Theater der
Schweiz arbeitet vorerst mit dem herkémmli-
chen 2-D, eine Option auf das 3-D, das sich
vielleicht doch durchsetzen wird, besteht vor-
sichtshalber.

Vorstellungen konkretisieren sich da z6-
gernd, die seit mindestens 20 Jahren in Um-
lauf sind und sich schon &fter, aber eben nur
versuchsweise in Bauten niedergeschlagen ha-
ben. Ideen, Techniken und Projekte reiben
sich an der immanenten Trigheit des Kinos
wund, sich weiterentwickeln

das gewiss

mochte (und weiterentwickeln muss), bloss
hat es eben auch laufend einen praktikablen
Alltagsbetrieb gemiss internationalen Nor-
men und Prozeduren zu verkraften, der jeden
experimentellen Sonderaufwand automatisch
einschrinke oder jedenfalls beiseite schiebt.
[mmerhin fille das Aufkommen des Imax der-

zeit insofern giinstig, als die Sile ohnehin dazu
neigen, wieder etwas grosser zu werden. Die
Zeit der leidigen, bedriickenden Schuhschach-
teln scheint (fiirs erste) voriiber. «Vorfithrung
auf Grossleinwand» zieht als Verkaufsargu-
ment wieder.

Dennoch, so leicht wiichst das Medium
nicht noch einmal iiber sich hinaus, und sei’s
nur, weil es sowieso schon iiberlebensgross ist.
Denn was soll eine maximierte Besucher-
masse, wenn sie von einem Megaspektakel im
Imax-Format praktisch verzwergt wird? Wo
die einzubauende Sache das architektonische
Mass zu sprengen beginnt — und damit das all-
gemeine gemessene vertriumte Behagen in der
Camera obscura mindert —, da miindet jede
Architektur in Aberwitz.

Zumindest in der Schweiz haben wohl alle
aufrechten Kinobauer einen Alptraum vor
dem innern Auge, doch denken sie weniger an
das Imax-Kino von Luzern, sondern, viel kiih-
ner noch, an die Uberdachung der Piazza von
Locarno mit ihren 7000 Plitzen und der fast
30 Meter hohen Leinwand. Kime eine Kraft-
meierei solchen Ausmasses jemals zustande,
dann konnte die Golden-Gate-Briicke unserer
Kinoarchitektur wahrhaftig als gespannt gel-
ten, und fortan wiren der Disziplin keine
Grenzen mehr gesetzt.

9 Zuschauerraum des Imax
Filmtheaters.
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The sky is the limit, diirfte es dann fiiglich
heissen. Grossenwahn beansprucht in  der
Filmgeschichte traditionell viel Platz, genauso
wie in der Geschichte der Baukunst. Er hat je-
desmal zum Katzenjammer gefiihrt.

Zusammenfassung

Nach wie vor prigen das Kino Sesshaftigkeit
und Mobilitit, auch nach gut 90 Jahren. Den-
noch ist seit den sechziger Jahren in der
Schweiz ein steter quantitativer Riickgang —
unter gleichzeitiger Konzentration (Multi-
plexe) — zu verzeichnen. Dem Trend, die
neuen Kinokomplexe wie die Shopping-Cen-
ter an die Stadtrinder zu verlegen, folgt die
Schweiz aber nur mit viel Bedacht und ohne
durchschlagenden Erfolg. So ging in Ziirich
trotz Cinemax am Escher-Wyss-Platz das
Fihnlein des landesersten Lichtspieltheaters
vorerst ans Corso am Bellevue iiber. Kiinftig
giltees, den trendigen «Popcornschuppen» und
gastronomischen  «Achterbahn-Restaurants»
um die Kinoecke urbane Attraktionen und
Beinfreiheit in den Sitzreihen gegeniiberzu-
stellen, gilte es auch, die technische Expansion
wie Digitalisierung des Bildes aufzugreifen,
das Megaspektakel im Imax-Format zu testen,
auch auf die Gefahr hin, dass die Filmge-
schichte einmal mehr im Katzenjammer endet.

Résumé

Apres plus de quatre-vingt-dix ans, I'histoire
du cinéma demeure marquée, aujourd’hui
comme hier, par le sédentarisme et la mobilité.
Depuis les années 60, la Suisse enregistre un
recul constant du nombre de salles simultané-
ment 3 un phénomene de concentration (les
multisalles). Dans notre pays, la tendance ré-
cente A reléguer les nouveaux complexes a la
périphérie des villes, souvent dans un centre
commercial, n’est suivie qu'avec prudence et
rencontre peu de succes. Ainsi, & Zurich, la
palme revient encore au «Corso» de la place
Bellevue, et non au «Cinemax» de I'Escher-
Wyss-Platz, une des plus grandes multisalles
du pays. Le cinéma réduit a n’étre plus qu'une
attraction urbaine parmi d’autres? Clest ce que
laisse présager le développement des points de
vente de boissons et de pop-corn, ou, aux alen-
tours des salles, 'apparition de restaurants qui
exploitent les produits dérivés du cinéma pour
donner un look  leur décor. La survie du ci-
néma n’est pas |3, mais dans le développement
du confort du spectateur, dans I'ouverture aux
nouvelles techniques de la digitalisation de
I'image, au mega-spectacle en Imax. Néan-
moins le danger n’en demeure pas moins que
son histoire connaisse, une fois de plus, un épi-
sode affligeant.

Riassunto

Ora, come un tempo, anche dopo pit di
90 anni, il cinema ¢ caratterizzato da mobilita
e stabilita. Ciononostante, in Svizzera, a par-
tire dagli anni ’60, si verifica una continua di-
minuzione quantitativa cui fa riscontro una
concentrazione in sale «multiplex». La Svizzera
segue con molta cautela e senza grande suc-
cesso la moda di trasferire i nuovi complessi ci-
nematografici in periferia, spesso in combina-
zione con un centro commerciale. E infatti a
Zurigo, malgrado la costruzione del complesso
multisale Cinemax, situato in piazza Escher-
Wyss, ¢ stato il cinema Corso al Bellevue ad ot-
tenere I'alloro di prima sala della Confedera-
zione. In futuro ai tanto in voga «capannoni
del popocorn» e alle giostre gastronomiche dei
ristoranti situati in prossimita dei cinema biso-
gnerebbe contrapporre attrazioni urbane ¢ uno
spazio agevole per allungare comodamente le
gambe tra le poltrone. Sarebbe inoltre necessa-
rio introdurre innovazioni tecniche come la di-
gitalizzazione dell'immagine, sottoporre a test
il megaspettacolo in formato Imax, pur cor-
rendo il pericolo che la storia del cinema fini-
sca ancora una volta in lacrime di coccodrillo.
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